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RESUME

Au tournant des années 2000, le cinéma québécois semble enclin a laisser davantage
de place a des représentations alternatives de I’identité, incluant les communautés
ethnoculturelles dans une identité plus hybride et néo-québécoise. Ainsi, nous
assistons a une augmentation du nombre de films proposant un regard inclusif des
représentations ethnoculturelles présentes dans la société québécoise. Dans le présent
mémoire, nous analysons les représentations ethnoculturelles présentes dans
Incendies de Denis Villeneuve (2010), Monsieur Lazhar de Philippe Falardeau
(2011) et Roméo Onze d’lvan Grbovic (2011). A partir d’une approche qui s’inspire
de la sociologie des médias, nous cherchons a comprendre comment le médium
cinématographique québécois réussit a faire transparaitre les questions identitaires des
nombreuses représentations sociales, et ce, spécifiquement dans le cinéma
contemporain. Christian Poirier, Eric Macé, Denise Jodelet, Gérard Bouchard, Serge
Proulx et Danielle Bélanger constituent, parmi d’autres, les auteurs que nous
étudierons. Nous pensons qu’a travers des personnages plus diversifiés
culturellement, le cinéma québécois redéfinit peu a peu son rapport & sa propre
identité, créant ainsi un espace d’échange ou le dialogue interculturel peut rayonner.

Mots clés: culture, cinéma québécois, représentation(s) ethnoculturelle(s),
communauté(s) culturelle(s), identité(s).







INTRODUCTION

L’intérét d'étudier la représentation de la diversité ethnoculturelle dans le cinéma
québécois nous est venu d’un sentiment de sous-représentation. En effet, on ne peut
nier que le cinéma québécois présente davantage de personnages dits « pure laine »
que de personnages issus d’une immigration récente, ou encore issus d’une diversité
ethnoculturelle. Alors que I’identité québécoise est elle-méme trés complexe, nous
trouvons pertinent de nous questionner sur les concepts de représentation et

d’ «hybridité ethnoculturelle» dans le cinéma québécois.

Les derniéres années ont produit des ceuvres cinématographiques qui s’intéressent de
plus en plus a la thématique de «I’Autre» et, parallélement, le cinéma québécois a
connu un rayonnement de plus en plus important au niveau international. De
nombreux films se sont démarqués en remportant des prix prestigieux. Loin de nous
I’idée de proposer une causalité directe entre ces deux observations : nous trouvons
toutefois pertinent de préciser que la production québécoise a longtemps été associée
a un cinéma d’auteur, plus difficile d’accés et moins « exportable » (en dehors du
circuit des festivals). Pourtant, on a vu projetés, ces derniéres années, des films a
succés qui ont créé un engouement considérable’. A titre d’exemple, mentionnons le
film de 2003, Les invasions barbares de Denys Arcand, qui a remporté I’Oscar du
meilleur film en langue étrangére. En 2010 et en 2012, ce sont respectivement
Incendies de Denis Villeneuve et Monsieur Lazhar de Philippe Falardeau qui ont été

mis en nomination dans la méme catégorie. Ces ceuvres, bien qu’elles soient

'L’article de Gabrielle Trépanier-Jobin « Le cinéma Québécois : un succés réel ou imaginé ? »
est intéressant a consulter. Sa recension statistique du milieu cinématographique québécois permet de
dresser un portrait clair et exhaustif de la situation.




québécoises, traitent d’une problématique mettant en valeur la quéte identitaire des
personnages principaux en lien avec une diversité culturelle présente dans la société
québécoise. Le cinéma national semble donc chercher a se redéfinir constamment,
tentant a la fois de mettre en valeur sa propre culture, sa propre identité, tout en
donnant une place a '« hybridité ethnoculturelle »* aujourd’hui présente dans la

société.

Evidemment, la question de I’altérité n’est pas |’unique raison qui explique que le
cinéma québécois rayonne de par le monde. Nous pensons toutefois que le contexte
actuel semble proposer davantage de films traitant de cette « diversité
ethnoculturelle ». La situation du cinéma québécois ne fait toutefois pas consensus au
sein de la communauté cinématographique elle-méme. Différents intervenants du
milieu se sont prononcés sur le sujet, critiquant ouvertement le cinéma québécois
pour sa « fermeture d’esprit ». Dans une lettre ouverte rédigée pour le journal La
Presse, en 2010°, le cinéaste Jacob Tierney (Twist 2003, The Trotsky 2009, Good
neighbours 2010) a affirmé que le cinéma québécois ne montre que des « blancs »
« francophones » et que les immigrants et anglophones ne sont pas uniquement
marginalisés, ils sont carrément ignorés. C’est dans cette optique que le cinéaste
reproche au cinéma québécois d’étre tourné vers le passé et de proposer des films qui
encouragent une vision réduite de I’identité québécoise, et ce, au détriment de toute
diversité. Dans le méme sens, Stéphane Baillargeon, journaliste au Devoir,
questionne la sous-représentation des communautés ethniques dans les productions de

fiction 4 la télévision québécoise®. Le journaliste a cherché 4 comprendre comment

*Nous reviendrons plus précisément sur cette notion « d’hybridité ethnoculturelle ». Nous
verrons les différentes interprétations qui en sont proposées dans le chapitre suivant.

*Bérubé, Nicolas. 2010. Jacob Tierney: «Les anglos et les immigrants sont ignorés». La
Presse, juillet. En ligne: hitp://www.lapresse.ca/cinema/nouvelles/201207/17/01-4548729-jacob-
tierney-les-anglos-et-les-immigrants-sont-ignores.php. Consulté en 2011,

“Baillargeon, Stéphane. 2008. Minorité : la télévision manque de couleur. Le Devoir.ca
(Montréal), 17  septembre. En  ligne:  http://www.ledevoir.com/societe/actualites-en-
societe/205944/minorites-la-television-manque-de-couleur. Consulté en septembre 2012.
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I’intégration de la diversité peut se faire, tout en s’adressant a un public francophone,

certes, mais surtout québécois et « néo-québécois ».

Plus récemment, La Presse a effectué un recensement qui conclut que « moins de 5%
des roles principaux des émissions de fiction québécoises les plus populaires de
’automne dernier (automne 2014) étaient tenus par des comédiens des minorités
visibles »°. Ce constat est alarmant, car cela illustre clairement qu’il n’y a pas de
diversité significative dans le paysage culturel télévisuel québécois. Dans un Québec
« post-charte »°, la question identitaire québécoise a occupé beaucoup de place
médiatiquement. Méme si les débats ne tournaient pas systématiquement autour du
champ culturel, on peut penser que la question des communautés culturelles fait

maintenant partie des préoccupations sociales’.

L’intérét de notre recherche n’est pas quantitatif ; il ne s’agit pas de voir si le cinéma
québécois est représentatif ou non de ses communautés culturelles et ethniques en
terme de statistique. L’objectif est davantage de questionner les représentations de
I’«hybridité ethnoculturelle » et ce qu’elles nous proposent comme visions
alternatives a la question identitaire québécoise. Nous entendons par la des
personnages qui présentent une diversité culturelle variée qui ont des origines autres
que québécoises (ou métissées) et qui proposent au spectateur un regard différent sur
la société québécoise. Nous pourrions alors parler d’une identité québécoise plus

inclusive qui intégre aussi les « néo-québécois ».

*Pilon-Larose, Hugo. 2015. Diversité culturelle a I'écran: constat d’échec pour I'UDA. La
Presse.ca (Montréal), 26 janvier 2015. En ligne : http://www.lapresse.ca/arts/nouvelles/201501/24/01 -
4838103-diversite-culturelle-a-lecran-constat-dechec-pour-luda.php?utm_categorieinterne=
trafficdrivers&utm_ contenuinterne=cyberpresse B25 A-decouvrir_219_article. ECRAN1POS4.
Consulté en janvier 2015.

®Le débat sur la charte des valeurs québécoises a été proposé par le Parti québécois suite a son
élection en  2012.Pour un résumé complet des positions :  http:/ici.radio-
canada.ca/nouvelles/Politique/2013/09/17/005-charte-valeurs-quebecoises-reactions.shtml. Consulté en
mars 2014,

’Evidemment, la question identitraire n’est pas ressortie uniquement i cause de la charte de la
laicité, mais ce débat public a permis de placer le dossier au centre des préoccupations sociales.







CHAPITRE 1

LA REPRESENTATION ETHNOCULTURELLE

Dans ce chapitre, nous débuterons par une mise en contexte générale de notre sujet de
recherche, soit la problématique et la question de recherche. Ensuite, nous verrons
I’historique de recherche dans le domaine, nous ferons donc I’état des lieux quant aux
différentes études menées en lien avec notre objet de recherche. Enfin, nous
exposerons notre cadre théorique, ainsi que notre méthodologie et nous terminerons

par notre corpus cinématographique.

1.1 Problématique

En observant la maniere de représenter la diversité ethnoculturelle, nous cherchons a
comprendre comment cette représentation s’effectue et surtout ce qu’elle peut
illustrer des enjeux sociaux qui en sont responsables. Le cinéma québécois semble
chercher a se redéfinir constamment, tentant de mettre en valeur sa propre culture, sa
propre identité, tout en laissant place a une diversité ethnoculturelle aujourd’hui
présente dans la société. Ce que I’on entend par I’ « hybridité ethnoculturelle », c’est
bien sur le métissage culturel, c’est-a-dire I’'union de différentes cultures, mais aussi

le partage et la mise en valeur de ces différences.

Alors que la réalité culturelle au Québec a évolué et que le métissage culturel est une
conséquence indéniable de ces changements, nous nous interrogeons sur la définition

du concept « d’identité ». Comment décrit-on «[’autre » et, conséquemment,




comment représente-t-on le «nous » dans notre cinéma national? A partir d’une
approche qui s’inspire de la sociologie, nous croyons qu’il est pertinent de remettre
en question les représentations identitaires au cinéma, car celles-ci sont, au méme
titre que tout objet social, des manifestations concrétes de notre société. En effet,
nous nous définissons a travers ’image que nous projetons de nous-mémes et 1’image
qui nous est renvoyée. Selon le sociologue Jean-Claude Abric, notre identité se
construit dynamiquement 2 travers les relations et les interactions avec les autres® ; ce
faisant, le cinéma nous apparait donc comme un lieu d’émergence des représentations
identitaires que 1’on doit approfondir. Notre intérét n’est donc pas de mesurer sur le
plan quantitatif. Si 1’on considere le cinéma comme un véhicule par lequel se
manifestent les changements sociaux, on peut se poser la question suivante :

comment le cinéma rend-t-il compte de notre réalité sociale?

Le sociologue québécois Christian Poirier s’est justement penché sur la
problématique identitaire dans le cinéma québécois et suggére que «l’institution
cinématographique est a la fois dans la société et a distance de cette société» (Poirier,
2004a, p.3). Nous ne considérerons donc pas le cinéma comme un objet fermé, mais

bien ouvert et en constante redéfinition.

Comment parler de diversité culturelle sans aborder la question du multiculturalisme
dans un contexte politique? Ces analyses sont des plus pertinentes lorsque 1’on
cherche a cerner la relation entre le social, le politique et dans notre cas, le cinéma. La
question identitaire au sein de la société québécoise contemporaine a été explorée,
entre autres, par Jacques Beauchemin dans La société des identités. L’auteur
s’intéresse aux transformations profondes que subissent nos sociétés modernes. I
questionne spécifiquement ce qu’il nomme le « projet politique », soit un projet

communautaire qui permet de rassembler les membres d’une méme société, tout en

8 Abric, Jean-Claude (sous la dir.). 1994. Pratiques sociales et représentations, Paris : Presses
Universitaires de France, 252 pages.
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créant une certaine cohésion sociale. Précisions toutefois que, bien que nous nous
inspirions fortement de la vision proposée par Jacques Beauchemin, nous nous
éloignons de la vision trés nationaliste et du cadre théorique envisagé par le
chercheur. Ses conclusions sont appropriées parce qu’elles témoignent d’une bonne
connaissance du contexte et d’une recherche approfondie quant a la question

identitaire québécoiseg.

Selon Beauchemin, c’est aujourd’hui cette absence de projet rassembleur qui pose
probléme, car nous ne sommes pas en mesure de : « former une représentation du
vivre-ensemble suffisamment substantielle pour que les acteurs sociaux y trouvent
leurs “raisons communes” ». (Beauchemin, 2007, p.15-16). L’auteur croit que le

désintérét des citoyens est une conséquence de leur scepticisme politique :

La société se donne a ’individu comme monde désincarné, comme univers
fonctionnel organisé suivant un systéme de places a conquérir et & défendre...
Elle laisse également a I’individu la liberté¢ de paramétrer I’éthique sous
laquelle il entend placer ses actes. (Beauchemin, 2007, p.20)

Beauchemin souligne I’importance accordée tant aux réles individuel que collectif
joué par le citoyen au sein d’'une communauté. Et ¢’est sur cette base individuelle que
le citoyen va ensuite batir son identité. Les caractéristiques définies par les Cultural
Studies comme la « sainte trinité »10, soit le genre, la classe et la race, représentent,
pour Beauchemin, les bases de la construction identitaire. L’individu peut porter
différents chapeaux et se définir par différentes identités. La société d’aujourd’hui
représente donc pour |’auteur un « terrain de luttes issues de la pluralité identitaire »
(Beauchemin, 2007, p.23) marqué par une forte volonté de reconnaissance. Cette

reconnaissance d’identité encourage le regroupement selon différentes identités

°Dans notre troisiéme chapitre, nous aborderons plus en détail cette question identitaire selon
le sociologue Gérard Bouchard par rapport aux questions de ’interculturalisme et du muilticulturalisme
canadien.
% Terme emprunté a Rogers Brubaker et Frederick Cooper in Beyond identity » (Beauchemin,
2007, p.23).
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alternatives, créant certes une certaine dynamique d’identification, mais aussi de
différenciation. Les individus cherchent a la fois a se regrouper pour leurs similitudes,
leurs points en commun avec d’autres, mais aussi, a revendiquer et faire reconnaitre
leur «singularité» (Beauchemin, 2007, p.26). On cherche, socialement, & se faire
accepter pour nos similitudes, mais aussi & faire reconnaitre nos particularités; ce

paradoxe semble étre a la base du questionnement identitaire.

Beauchemin remarque qu’en mettant de coté les catégorisations sociales (par classe),
nous faisons maintenant face a une classification qui, au nom de I’égalité, cherche en
réalité a valoriser la différence. L’auteur y voit la création d’une nouvelle éthique qui
se retrouve notamment au sein de certaines politiques comme le multiculturalisme,
encourageant des valeurs « comme 1’égalité, ’équité, la non-discrimination et la

tolérance » (Beauchemin, 2007, p.27).

Afin d’expliquer la présence et surtout la pertinence du multiculturalisme, reprenons

les mots du professeur en sciences politiques, Fred Constant :

On serait ainsi passé d’une société monoculturelle — marquée par I’image
parfaite de I'unité d’un peuple, d’une langue, d’une culture qui épouse les
fronti¢res d’un territoire — a une société multiculturelle — caractérisée par
I’éclatement du modéle stato-national et I’affirmation d’une fragmentation
culturelle et identitaire. (Constant, 2000, p.8)

Le Canada et le Québec font partic des « collectivités neuves », terme repris de
Phistorien québécois Gérard Bouchard. Selon le sociologue Christian Poirier, c’est
dans ces pays que les « débats liés au multiculturalisme ont émergé » (Poirier, 2004a,
p.19), faisant passer les sociétés monoculturelles a 1’état de sociétés multiculturelles,
ceci expliquant en grande partie I’important questionnement identitaire au Québec.
Jacques Beauchemin affirme, pour sa part, que c’est a partir des années 1960-1970
que se créé un déplacement de I’identification des individus, qui se définissaient
jusqu’alors par la classe : « émergent des formes nouvelles d’identifications sociales

fortement structurées en fonction de 1’identité.» (Poirier, 2004a, p.19). Poirier suggére
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que « ces identités n’ont pas disparu : elles ont changé de canal de transmission et

font désormais partie d’un vaste marché des référents identitaires, auxquels I’individu

va puiser afin de construire par lui-méme une identité. » (Poirier, 2004a, p.20).

Le cinéma québécois a longtemps cherché a trouver sa place en tant que cinéma
national et, avec le temps, les cinéastes et artisans du milieu québécois ont contribué a
batir un imaginaire collectif, c¢’est-a-dire a nourrir des représentations qui cherchent a
«créer » et «recréer » l’identité québécoise; représenter la société elle-méme.
Depuis les années 2000, le cinéma québécois s’est mérité une certaine reconnaissance
sur la scéne internationale. On retrouve de plus en plus de diversité de représentations
au grand écran : diversités sexuelles, raciales, mais aussi diversité dans les modeles
sociaux proposés par des personnages variés présents dans les récits. Toutefois, dés
qu’il est question de différences culturelles ou ethniques, il semble y avoir une
difficulté a aborder le sujet, comme si cela touchait une «corde sensible» nationale :
«Les débats récents sur la laicité, le pluralisme, I’avenir de I’identité francophone, la
protection des valeurs fondamentales et les accommodements pour motifs religieux
ont révélé de diverses fagons I’existence d’un important malaise» (Bouchard, 2013,
p.13). Cette difficulté a aborder le sujet des «minorités», c’est ce que Mathieu Bock-
Coté suggére dans son ouvrage La Dénationalisation tranquille, en identifiant
notamment un sentiment d’infériorité présent chez les Québécois, sentiment apparu a
la suite de I’échec des référendums : «Comme si le vieux fond malade de 1’imaginaire
canadien-frangais, pétri dans la honte de soi et ’angoisse de la disparition, avait
soudainement refait surface avec la réapparition de la défaite sur une question
existentielle.» (Bock-Coté, 2007, p.9). Les Québécois seraient ainsi pris dans une
relation paradoxale, tenant tant6t le role de «minorité», tantot le role de «majorité».
Bock-Coté suggére que c’est ce malaise qui ressort dans la relation avec «I’Autrey,

les Québécois ne sachant pas quel role adopter au sein de leur propre société.

17



Le Québec possede sa propre culture, différente de celle du Canada et encore
davantage de celle de ses voisins du sud. L’histoire du cinéma québécois a démontré
qu’une de ses grandes forces a justement été de contribuer a encourager et faire

rayonner cette identité unique mais complexe :

Il semble exister, au Québec, un lien étroit entre cinéma et politique, entre le
cinéma et I’identité collective québécoise... Les cinéastes ont d’ailleurs eux-
mémes véhiculé a plusieurs reprises, dans I’histoire cinématographique
québécoise, cette idée d’un pont entre la situation particuliére présentée dans
le film et vécue par quelques personnages et le contexte plus général de la
société. (Poirier, 2004a, p.2)
Dans son ouvrage Le cinéma québécois : A la recherche d’une identité, Christian
Poirier suggére que le cinéma est « un révélateur de société » qui peut €tre mis en
relation avec les différentes sphéres sociales. Poirier affirme ainsi qu’« il refléte des
tendances de la société, il est imprégné par cette société qui I’entoure, mais il propose
aussi des visions alternatives et concurrentes du social, il critique, bref, il interpréte le
social et le politique » (Poirier, 2004a, p.3). Les défis qui résultent d’une immigration
variée de plus en plus importante dans le paysage culturel sont énormes : comment
représenter I’identité québécoise tout en incluant les nouveaux arrivants ? C’est dans
ce contexte qu’il parait légitime de se questionner sur la maniére dont les films
prennent en charge cette évolution, si I’on accepte de considérer le cinéma comme un
véhicule par lequel se manifestent les changements sociaux. Partant du principe que
le cinéma québécois a une longue tradition d’affirmation identitaire, il est intéressant
de se questionner sur la nature de cette « identité »; qui est le «nous» et qui est

I’ «autre» ?

Dans son ouvrage, Cinéma de | 'imaginaire québécois : De la petite Aurore a Jésus de
Montréal, Heinz Weinmann s’est aussi attardé a cette question. L’auteur voit d’abord
le cinéma comme un média «populaire» qui a la possibilité de rejoindre un vaste
public et ce, en éveillant un imaginaire collectif fortement symbolique (Weinmann,

1990, p.11). Dans son analyse, Weinmann propose de visiter I’imaginaire collectif
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québécois dans une perspective politique. C’est-d-dire qu’il s’est préalablement

intéressé a la définition de ’identité québécoise :

Chez la plupart des nations naissantes (quel pléonasme !), cette gestation de
I’imaginaire national se fait par rejet du voisin qui, jouxtant la frontiére,
devient I’ Autre qu’on affronte, a travers lequel on se définit négativement. Or
cet Autre, 1’Anglais, se trouvant dans le pays qu’on veut dé-finir, le
Québécois naissant se définit intraspécifiquement, en faisant de lui-méme, de
son premier avatar, le Canadien frangais, son Autre, son alter ego. C’est ce
méme devenu Autre qui est alors I’objet d’un des rejets, d’un des refus d’une
violence, d’une radicalité, rarement observé dans I’histoire des nations, appelé
par Paul-Emile Borduas, a juste titre Refus global. (Weinmann, 1990, p.12-13)

C’est a partir d’'une approche qui s’inspire de la sociologie des médias, nous
cherchons a comprendre comment le médium cinématographique québécois réussit a
faire transparaitre les questions identitaires des nombreuses représentations sociales,
et ce, spécifiquement dans le cinéma contemporain. Partant de cette idée, nous
proposons de questionner la représentation des communautés culturelles et ethniques
dans le cinéma québécois en considérant que le médium cinématographique posséde
ses propres contraintes et son langage spécifique. Nous cherchons ainsi 8 comprendre
la construction des représentations sociales et des relations sociales qui sont faites a
I’intérieur de 1’objet cinématographique et ce, en considérant que ce n’est pas un
objet clos sur lui-méme, mais bien ouvert qui fait partie de la réalité, au méme titre

que tout objet social (Macé, 2006a).

1.2 Question de recherche

Alors que la société se transforme et se redéfinit par rapport a sa propre identité, il
nous semble appropri¢ de poser la question suivante: Comment les communautés
culturelles et ethniques des films de notre corpus sont-elles représentées dans le
cinéma québécois des années 2000 et qu’est-ce que ces représentations traduisent des

tensions sociales et des conflits de définitions identitaires qui caractérisent notre

19



société ? Ayant comme point de départ les ceuvres de notre corpus, nous cherchons
donc a mettre en lumiére la réalité sociale des communautés ethnoculturelles et ce,

dans un contexte cinématographique.

A partir d’un point de vue sociologique, notre analyse a comme objectif d’étudier le
cas de trois films qui se situent 3 un moment charmiére de la production
cinématographique québécoise. C’est-d-dire qu’en analysant Incendies de Denis
Villeneuve (2010), Monsieur Lazhar de Philippe Falardeau (2011) et Roméo Onze
d’Ivan Grbovic (2011), nous cherchons & proposer une analyse ciblée des ceuvres qui
ont marqué le domaine cinématographique québécois au moment de leur sortie. Nous
ne cherchons donc pas a adopter un regard qui englobe dans son ensemble le cinéma
québécois. Nous cherchons plutét & étudier la présence des communautés
ethnoculturelles de maniére 4 comprendre les bases qui organisent la représentation
identitaire spécifiquement dans les ceuvres retenues. La notion d’hybridité
ethnoculturelle nous semble particuliérement pertinente pour notre raisonnement. Au
sens figuré, hybride implique un caractére «qui n’appartient 4 aucun type, genre, style
particulier ; qui est bizarrement composé d’éléments divers» (Centre National en
Ressources Textuelles et Lexicales en (CNRTL), 2013, « Hybride »). Dans son
ouvrage Hybridité culturelle, Sherry Simon explique que « I’hybride fut autrefois
synonyme du monstrueux et grotesque [...] A la fin du XXe siécle, I’hybride est, au
contraire, largement marqué du signe positif » (Simon, 1999, p- 7). Ainsi, dans notre
analyse, nous entendrons par hybridité culturelle (ou ethnoculturelle) une
caractéristique des personnages dont les origines culturelles sont diverses. Les
personnages peuvent étre métissés ou encore, issue d’une autre cultureais le «
croisement » culturel existe parce qu’ils vivent au Québec et qu’ils font preuve d’une
volonté d’inclure les différences culturelles a leur réalité. Si I’hybride semble
expliquer facilement le caractére culturel présent au sein de la culture québécoise, la

situation n’est pas si simple.
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En effet, Sherry Simon explique que :

[...] [L] étre hybride pose de sérieux défis aux nationalismes. Dans le paysage
politique et culturel actuel, les cultures ont a se redéfinir. C’est que la culture
n’est plus une bulle sécuritaire qui sépare un groupe d’individus d’un autre.
Le régime de I’hybride nous oblige a redéfinir le rapport entre culture, identité
et citoyenneté. (Simon, 1999, p.56-57)

C’est exactement dans cette perspective que nous trouvons pertinent de nous

questionner sur la question identitaire et de la place de I’hybride dans les

représentations cinématographiques :

[...] [L] histoire du Québec est depuis toujours une histoire d’hybridation — le
métissage de la culture des colons frangais avec les formes culturelles
amérindiennes au départ, britanniques et gaéliques ensuite [...] La culture
québécoise continue d’habiter pleinement [’espace américain, tout en
s’inspirant d’une multitude d’influences européennes, voir asiatiques et
africaines. (Simon, 1999, p.56)

Si le Québec s’est construit en empruntant a différentes orignes et différentes

cultures, I’identité québécoise doit aujourd’hui se redéfinir en incluant dans sa propre

culture des caractéritiques nouvelles.

1.3  Historique de recherche dans le domaine
1.3.1 L’état des lieux

Tout d’abord, si cette question de recherche nous semble aussi pertinente, au-dela de
sa portée sociologique, c’est que le sujet n’a pas été véritablement traité par les études
cinématographiques québécoises. Nous proposons ici de prendre en compte les études
et analyses qui ont été faites dans des domaines connexes ou encore qui abordent la
question sans avoir précisément le méme objet de recherche que nous. Jusqu’a

maintenant, au Québec, il a davantage été question d’analyser la question identitaire a
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la télévision ou encore de se pencher sur la réception médiatique par les
communautés culturelles; notons en ce sens les travaux importants de Serge Proulx et

de Danielle Bélanger.

Notre question de recherche est donc particuliérement pertinente, car elle nous permet
d’aborder une thématique encore trop peu étudiée. De plus, considérant I’angle
sociologique de notre objet de recherche, nous avons choisi une analyse qualitative
plutdt que quantitative. Certes, il serait intéressant de recenser I’ensemble des ceuvres
du cinéma québécois et de dresser un portrait exhaustif. Toutefois, cette approche ne
nous permettrait pas d’analyser I’objet en profondeur. Notre procédé consiste a
confronter notre corpus cinématographique aux différents concepts retenus pour
I’analyse. Nous pourrons pousser plus loin les notions théoriques, car un corpus
restreint permet une maitrise plus approfondie des ceuvres. Cette méthode nous
semble plus appropriée, ce qui ne nous empéchera pas, en cours de route, de faire

référence a un corpus plus large.

1.3.2 L’état de la question

Les études guantitatives

Historiquement, les Américains se sont beaucoup intéressés a la question des
« minorités culturelles», notamment parce que la société américaine se définit
spécialement par le modele du Melting Pot : les différences culturelles s’unissent
dans une seule et méme culture. En effet, la culture américaine se caractérise par une
homogénéisation qui limite la pluralité culturelle a proprement parler. Nous avons
remarqué que les études en question usent davantage d’une approche quantitative et
présentent de maniére statistique leurs résultats. L’on propose de quantifier, selon

diverses catégories, les différences entre les groupes raciaux. On retrouve aussi de
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nombreuses études de réception ou est analysé, dans un bassin donné, la réception

spécifique d’un groupe ethnique.

Considérons a titre d’exemple paradigmatique de ce type de recherche 1’étude de
Dwight E. Brooks et Lisa P. Hébert, Gender, race, and media representation.
S’inscrivant dans la lignée des Cultural Studies, les auteurs supposent que les médias
sont fortement impliqués dans la construction sociale individuelle et collective.
L’étude propose ainsi de questionner la représentation de la femme noire dans les
médias, mais aussi de comprendre en quoi cette représentation prend ses racines dans
la société elle-méme : « these stereotypes simultanously reflect and distort both the
ways in which black women view themselves (individually and collectively) and the

ways in which they are viewed by others » (Dwight et Hébert, 2006, p.299).

Les auteurs se questionnent sur I’inter-influence des médias et de la société en
analysant différents cas de figure, par exemple la femme noire dans les émissions de
télévision de fiction ou encore dans les vidéoclips. Ils suggérent aussi que les médias,
méme s’ils se prétendent indépendants, perpétuent souvent des stéréotypes et des
modéles hiérarchiques qui ne font qu’encourager les mémes types de représentations
(et de stéréotypes du genre). La force d’une telle étude vient justement de cette
volonté de confronter les idées regues et la réception dans les communautés. Les
auteurs ont une approche qui permet notamment de quantifier des résultats et d’avoir

un regard général sur la question, sans toutefois pousser la réflexion plus loin.

De plus, bien que le contexte états-unien soit intéressant & comprendre et a comparer
avec celui du Québec, les enjeux ne sont pas du tout les mémes et 1’on ne peut
transposer les résultats et observations au contexte québécois. Mais les études
quantitatives sont certes pertinentes a considérer comme point de départ a notre
analyse, notamment parce que bon nombre d’ouvrages traitent de la question de

I’« Autre », mettant en lien les questions de race, de genre et de sexe.
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Les études qualitatives : Les Cultural Studies

Dans cette recherche, nous nous inspirerons fortement du courant des Cultural
Studies ; d’une part parce qu’il aborde la notion de « représentation » que 1’on peut
attribuer a la question identitaire au sein d’une culture ; d’autre part, les Cultural
Studies s’intéressent aux médias, de maniére globale, afin de comprendre les relations
construites entre les groupes culturels et les représentations médiatiques. Dans leur
ouvrage Introduction aux Cultural Studies, Armand Mattelart et Erik Neveu

proposent la définition suivante des Cultural Studies :

I s’agit de considérer la culture au sens large, anthropologique, de basculer
d’une réflexion centrée sur le lien culture nation a une approche de la culture
des groupes sociaux. Si elle demeure fixée sur une dimension politique, la
question centrale est alors de comprendre en quoi la culture d’un groupe, et
d’abord celle des classes populaires, fonctionne comme contestation de I’ordre
social ou a I’inverse comme mode d’adhésion aux rapports de pouvoir.
(Mattelart, et Neveu, 2008, p.4)

Les Cultural Studies cherchent donc a analyser les relations entre la culture d’une
société et les individus de cette méme société. Nous pouvons ainsi observer les
différents roles et les relations de pouvoir, par exemple. L’observation de la relation
entre les individus et les médias nous semble trés appropriée dans le cadre de notre
analyse. Dans son ouvrage, L ‘analyse filmique, Yves Lever, critique et professeur en
histoire du cinéma, aborde la notion d’un « écran de références » (Lever, 1992, p.21)
que I’on peut associer aux systémes de référence proposés par Stuart Hall, un des
peres fondateurs des Cultural Studies. Nous verrons plus en détails le concept de
représentation tel que proposé par le sociologue dans notre troisieme chapitre
d’analyse. Notons que c’est un concept qui renferme une dimension a la fois
collective et individuelle, car chaque individu posséde son bagage personnel, mais
cherche aussi a tenir compte des référents qui lui sont extérieurs. Il s’agit de trouver

des points en commun, des points d’intersection possibles afin d’entrer en interaction
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avec |’autre. Ainsi, il y a autant de possibilités de se comprendre que d’étre en

situation d’incompréhension totale face a I’autre.

La représentation ethnoculturelle au Québec

L’étude de 2001 de Serge Proulx et Daniclle Bélanger, La représentation des
communautés immigrantes a la télévision francophone du Québec. Une opportunité
stratégique, s’inscrit également dans le courant des Cultural Studies et questionne les
représentations culturelles a la télévision francophone québécoise. C’est I’analyse qui
correspond le mieux a notre objet de recherche. Il nous semble important de souligner
I’importance de la question culturelle au Québec, c’est-a-dire qu’en se concentrant
sur la télévision francophone du Québec, les auteurs ont cherché a identifier au sein
de la culture nationale la mani¢re dont on choisit de représenter les « autres ». La
force de I’étude vient d’abord de I’importance accordée au contexte sociopolitique
québécois. En effet, cette étude nous permet de comprendre une part de la sous-
représentation des communautés ethnoculturelles par rapport aux québécois dits

« pure laine » :

La représentation physique et symbolique des communautés immigrantes a la
télévision francophone — et par conséquent, I’attrait de cette télévision pour les
immigrants de diverses origines qui débarquent en territoire québécois —
concerne un enjeu sociopolitique important pour la société dans la mesure ou
la télévision peut étre considérée comme un support privilégié d’actions
culturelles visant I’intégration sociale des nouveaux arrivants dans la société
d’accueil. (Proulx et Bélanger, 2001, p.3)
Du point de vue de la réception, les auteurs soulignent que les médias peuvent étre
étudiés selon différents points de vue: I'utilisation qu’en font les usagers et ’'usage
espéré de ceux qui déterminent le contenu. Lorsque I’on met en scéne un personnage
issu d’'une communauté culturelle, il faut nécessairement penser a la réception qui va

en étre faite, a la fois par les Québécois francophones et par les gens issus des
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communautés ethnoculturelles et il faut prévoir que les visions individuelles peuvent
étre contradictoires. Serge Proulx et Danielle Bélanger soulignent que la situation
québécoise implique des enjeux complexes et qu’il faut donc adopter une vision

globale du contexte social.

Dans leur étude, les auteurs observent les caractéristiques de la télévision pour ensuite
confronter leurs observations a I’opinion des communautés culturelles par des
analyses de réception. Dans leur démarche, Proulx et Bélanger ont tenu compte des
différentes perceptions possibles et ont catégorisé ’information afin de la mettre le
plus possible en relation avec les groupes sociaux appropriés. Leur analyse a permis
« la formulation d’une typologie des niveaux de représentation [...] [L]a présence,
I’expression et I’interaction » (Proulx et Bélanger, 2001, p.19). Ces trois niveaux de
représentation témoignent de la réception des répondants francophones, mais aussi
des communautés culturelles : « Dans I’ensemble, les perceptions des répondants
francophones quant a la place des communautés culturelles a la télévision peuvent
étre qualifiées de modérément positives » (Proulx et Bélanger, 2001, p.19). Ainsi, il y
a une ouverture de la part de ce groupe pour qu’il y ait plus de personnages
représentatifs des communautés culturelles. Il y a néanmoins une certaine crainte que
cette présence croissante vienne changer «leur » télévision. Les répondants des
communautés culturelles ont une vision plus critique, mais notent toutefois une
amélioration dans la représentation. Selon ce groupe, « I’intégration culturelle devrait
se faire par la programmation réguliére, tous les groupes estimant que les émissions
“trop explicitement ethniques” engendreraient un “effet ghetto” n’attirant personne »
(Proulx et Bélanger, 2001, p.24). Dans le domaine télévisuel, le role des diffuseurs est
évidemment de choisir ce qui sera mis en onde. Le décallage important entre le
contenu et ce que le public est prét a regarder n’est pas toujours évident si
I’intermédiare (le diffuseur) ne partage pas les mémes origines que le dit public. Il en

est de méme pour les auteurs qui, afin de parler d’un sujet qu’ils ne connaissent pas
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doivent faire davantage de recherche; c’est d’ailleurs un des points soulevés dans

Particle d’Hugo Pilon-Larose''.

L’étude de Proulx et Bélanger demeure la plus proche de notre objet de recherche
méme si I’accent est davantage mis sur les communautés immigrantes, soit les
nouveaux arrivants et les groupes culturels qui ne sont pas encore considérés comme
« intégrés » a la société. De plus, il est davantage question d’une étude de réception et
le fait qu’il soit question de télévision et non de cinéma ne nous permet pas
d’appliquer I’ensemble des conclusions 4 notre objet de recherche. Nous tenterons
davantage de souligner I’idée « d’hybridité ethnoculturelle », c’est-a-dire de ne pas
mettre I’emphase sur la division culturelle, mais bien sur I’union métissée que 1’on

retrouve dans les représentations.

Dans son ouvrage Le cinéma québécois : A la recherche d’une identité, Christian
Poirier observe globalement I’ensemble de la production québécoise depuis ses
débuts et s’intéresse aux rouages de I’institution cinématographique québécoise. En
survolant I’histoire du cinéma québécois, Poirier est en mesure de souligner les
particularités sociales de notre cinéma et de mettre en lumiére les relations
conflictuelles que la question identitaire peut générer. Christian Poirier ne s’est pas
arrété spécifiquement a la notion des communautés culturelles et ethniques : il aborde

la thématique du « nous » et de « I’autre » et de la pluralité possible des identités.

L’auteur débute sa réflexion en attribuant au cinéma la capacité d’observer les
transformations d’une société sur le plan politique et social, a la fois comme un reflet
de cette société, mais aussi comme un outil de transformation. Poirier explique le

métissage culturel par le fait que depuis toujours, les Québécois ont dii se définir par

! Pilon-Larose, Hugo. 2015. Diversité culturelle a ’écran: constat d’échec pour I'UDA. La
Presse.ca (Montréal), 26 janvier 2015. En ligne : http://www lapresse.ca/arts/nouvelles/201501/24/01-
4838103-diversite-culturelle-a-lecran-constat-dechec-pour-luda.php?utm
_categorieinterne=trafficdrivers&utm_contenuinterne=cyberpresse_B25_A-
decouvrir_219_article ECRAN1POS4. Consulté en janvier 2015.
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rapport aux autres, étant donné notre position « minoritaire ». C’est cette condition
qui explique une forte volonté d’affirmer son identité, sa culture. Dans son analyse,

Poirier identifie deux grands types de récits identitaires :

[-..] [Uln récit hégémonique du manque, du vide, récit tragique de
I’empéchement d’étre qui recherche une essence identitaire en fermant la
question ouverte que pose I’identité... et le deuxiéme : un nouveau récit de la
pluralité, de I’ambivalence assumée positivement [...] (Poirier, 2004a, p.12)
C’est a ce deuxieme type de récit que nous nous intéresserons, notamment parce que
la construction identitaire se trouve confrontée a une pluralité. Notons que la notion
de construction, telle qu’évoquée par Poirier, peut se faire a travers les différentes
spheres sociales (notamment les cercles d’amis, la famille, la télévision, Internet, etc)
et donc que le cinéma peut étre porteur de cette construction identitaire. Poirier
questionne I'image projetée par les médias et 1’identification que le spectateur peut
ensuite vivre a particr a cette représentation. C’est pour lui un double jeu
d’interrelation : est-ce que le cinéma influence la société ou est-ce la société qui
influence le cinéma? Bien que ce questionnement soulevé par Poirier comporte une
dimension intéressante, nous choisissons de nous en distancier. En effet, nous
adhérons davantage a la conception d’Eric Macé qui considére les médias comme un
lien de médiation par lequel les représentations sociales et I’identité se construisent
autant dans la réalité qu’a travers les médias. Il n’est donc pas question de la réflexion

du média dans la réalité, mais bien un aller-retour constant entre deux réalités.

La définition de [I’identité que propose Poirier est intéressante puisqu’elle
s’harmonise bien au concept de multiculturalisme et de pluralité des identités. Poirier
définit I’identité comme « ce qui est identique et, en méme temps, ce qui est distinct,
unique... Elle se construit dans ce double mouvement d’assimilation et de
différenciation, d’identification a soi-méme et aux autres et de distinction par rapport
a eux. » (Poirier, 2004a, p.23). Deux types de procédés peuvent étre utilisés afin de

construire cette identité : « I’identification », par laquelle I’individu cherche a
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s’intégrer a un groupe plus vaste, et « I’identisation », par laquelle I’individu cherche
a affirmer sa différence et tente justement de se différencier d’un groupe, des autres

(Poirier, 2004a, p.23).

Poirier parle de la quéte identitaire comme d’un compromis entre ces deux processus
(Poirier, 2004a, p.23). Socialement, I'individu est appelé a s’intégrer, c’est-a-dire a
exiger une place au sein du groupe, mais aussi a s’affirmer et a revendiquer ses
particularités. C’est dans cette dynamique, quelque peu contradictoire, que la
construction identitaire est en mesure de se réaliser adéquatement. Socialement,
I’individu a recours a deux procédés afin d’affirmer son identité. L’un, interne,
correspondant a la maniére dont I’individu se pergoit lui-méme et ’image qu’il veut
et choisit de projeter ; I’autre externe démontrant « ce que I’acteur doit étre et faire, ce
que I’on attend de lui, suivant les identités collectives et I’image que les autres lui
renvoient » (Poirier, 2004a, p.24). Dans ce deuxiéme cas, c’est la pression sociale qui
joue un rdle important, soit ’environnement et le contexte que 1’individu ne choisit
pas. Cette derniére dimension rejoint la théorie d’Eric Macé que nous retenons

spécifiquement pour notre cadre théorique.

1.4  Cadre théorique

Nous entendons maintenant proposer les concepts et les auteurs qui serviront de cadre
de référence a cette recherche. Dans notre dernier chapitre, c’est a partir de leurs
analyses que nous tenterons d’apporter des pistes de solutions a la question. Avant de
parler de représentation ethnoculturelle ou méme d’identité, on doit définir la notion
de culture. Dans son article Modernité mondiale et identités, Renato Ortiz propose

que la culture

[...] [D)éterminerait le contenu de la personnalité et I’identité personnelle
découlerait d’une structure, d’un univers qui inclurait tous les membres d’une
communauté. Chacune culture représenterait donc un «modele», un tout
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cohérent dont le résultat se concrétiserait dans I’action des hommes. (Ortiz,
2000, p. 109).

Par I’analyse de notre corpus, nous cherchons a identifier ce «contenu» et ce
«modele» tel que qu’énoncé par Renato, afin de pouvoir justifier qu’il y a une
différence entre la culture québécoise et la représentation de la diversité
ethnoculturelle. A prime & bord, il peut sembler facile d’identifier cette différence;
toutefois, comme le souligne bien Macé, on ne peut pas mesurer la différence et la
quantifier (Macé, 2007). Pourquoi Bashir Lazhar est-il un bon exemple de
représentation ethnoculturelle? Ou encore, pourquoi Rami dans Roméo Onze est-il
pertinent d’un point de vue ethnoculturel, contrairement a Stan dans Les Boys ? La
difficulté est d’accorder a un personnage, dans toute sa complexité, les qualités de
représentant ou non d’une culture. C’est dans ce sens que nous avons choisi trois
ceuvres qui présentent des réalités différentes et des personnages qui n’ont pas du tout

les mémes rapports avec leur différence culturelle'?.

Ortiz propose d’abord une définition trés vague de la culture, soit ce qui réunit
I’ensemble des dimensions sociales «organiquement connectées» (Ortiz, 2008,
p-110). Toutefois, I’auteur apporte une précision qui nous apparait primordiale : « la
culture est aussi caractérisée par sa fonction d’intégration, fagonnant les individus
selon les exigences de la société» (Ortiz, p.110, 2008). Si I’on regarde I’étude de
Serge Proulx et Danielle Bélanger, La représentation des communautés immigrantes
a la télévision francophone du Québec. Une opportunité stratégique, nous
remarquons que c’est justement parce que cette aufre culture est mal dépeinte que les
communautés culturelles ne sont pas satisfaites et trouvent que la représentation n’est
pas juste. De I’autre c6té, n’étant pas souvent inclus, le domaine télévisuel, pour le
prendre en exemple, demeure réticent a «intégrer» ce type de représentations de peur
de faire fuir son public. C’est ce que nous avons mentionné plus t6t, notamment au

sujet des diffuseurs.

12 La différence culturelle étant ici mise en opposition avec la culture québécoise.
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L’inclusion, pour ne pas utiliser le terme «d’intégration», est ici fondamentale. Notre
corpus est composé de films qui présentent des personnages qui jonglent entre la
culture québécoise et une autre culture. Le point en commun de tous nos personnages
est justement qu’ils tentent d’inclure différentes dimensions socio-culturelles dans
leur réalité, dans leur identité. Cette identité¢ est multiple est c’est a travers une
dynamique de différenciation et d’identisation, tel que définie par Poirier, qu’ils
peuvent finalement s’inclure et se sentir complet. C’est cette dynamique d’aller-retour
entre deux cultures qui, dans notre corpus, nous permet d’analyser des exemples

riches et pertinents.

Nous avons retenus certains concepts clés auxquels nous ferons référence tout au long
de notre analyse. Les auteurs et sociologues retenus proposent des visions qui
concernent la représentation identitaire. Les théories et concepts retenus nous
permettent d’analyser avec un regard sociologique ces représentations culturelles.
Nous verrons notamment les représentations sociales de Jean-Claude Abric ; les néo-
stéréotypes d’Eric Macé ; et dans notre troisiéme chapitre d’analyse, nous nous

proposons de prendre en compte la vision de Denise Jodelet et de Gérard Bouchard.

1.5  Jean-Claude Abric et les représentations sociales

Dans son ouvrage Pratiques sociales et représentations, Jean-Claude Abric,
professeur et chercheur en psychologie sociale a I’Université de Provence a Aix-en-
Provence, propose d’expliquer les représentations sociales par sa théorie du « noyau
central ». Selon le chercheur, toute représentation s’organise autour d’un noyau
central qui sert a régir et a structurer les composantes de la représentation. Le noyau a
deux fonctions : une fonction génératrice (la prise de sens et de valeur a travers les
différentes transformations) et une fonction organisatrice (I’union des différents
éléments qui composent la représentation). Les éléments qui composent le noyau sont

stables mais souvent abstraits. Autour de ce noyau central s’organisent des éléments
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périphériques qui sont ce qu’il y a de plus concret et d’accessible, car ils organisent
I’information des différentes représentations. Le «noyau central » intégre par
exemple les valeurs et les concepts fondamentaux qui vont servir a I’individu pour se
conduire en soci€té. Ainsi, Abric part du principe que les représentations guident
I’action, et que leurs rdles peuvent avoir une importance particuliérement

significative dans la société. L’auteur se questionne sur leurs responsabilités :

[...] [S]i 'on constate et I’on admet que les représentations déterminent les
comportements, qu’en est-il de leur role dans 1’élaboration des pratiques
sociales effectives, c’est-a-dire dans les systémes complexes d’actions
socialement investis et soumis a des enjeux socialement et historiquement
déterminés? (Abric, 1994, p.7)
La théorie des représentations sociales, telle que présentée par Abric, suppose un
intérét accordé aux phénomenes collectifs et a une organisation de cette pensée
collective et sociale. L’auteur propose donc d’abandonner la distinction entre le sujet
et 'objet, car c’est surtout le contexte de la relation qui donne sens : « Autrement dit,
un objet n’existe pas en lui-méme, il existe pour un individu ou un groupe et par
rapport a eux. C’est donc la relation sujet-objet qui détermine I’objet lui-méme. »
(Abric, 1994, p.12).

Abric y voit une « réalité objective » qui permet de définir la représentation comme
une maniére de donner sens a un comportement et a la réalité, pour une personne ou
un groupe, la collectivité tenant ici un rle important. La représentation ne peut donc
pas étre congue comme un miroir de la réalité puisqu’elle se construit a partir d’une
relation. La représentation va organiser et méme servir d’interprétation de la réalité en
guidant les comportements et les pratiques d’une personne ou d’un groupe. La
représentation « est un systeme de pré-décodage de la réalité, car elle détermine un

ensemble d’anticipations et d’attentes. » (Abric, 1994, p.13).

Abric précise que la représentation est a la fois un systtme sociocognitif et

contextualisé. Un systéme sociocognitif implique une difficulté de lecture de par ses
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composantes cognitive et sociale qui laisse place a une certaine interprétation; un
systéme contextualisé parce que la signification des représentations est largement
déterminée par son contexte, discursif (soit les conditions de production du discours)
et social (soit I’idéologie dans laquelle est produite le discours). Abric identifie, enfin,
quatre fonctions fondamentales de la représentation sociale : fonction de savoir,
fonction identitaire, fonction d’orientation, fonction justificatrice. Bref, selon ces
différentes fonctions, les représentations sociales servent a guider les individus et a
les aider a interpréter le monde qui les entoure, et ce, tant sur le plan des interactions
sociales que dans les comportements a adopter seul ou en groupe. Parce qu’elles sont
partagées, les représentations sociales contribuent a la cohésion sociale et a la

capacité qu’a un individu de s’intégrer ou non dans la société.

1.6  Eric Macé et la nouvelle sociologie frangaise

Sociologue frangais, Eric Macé a effectué de nombreuses études sur les médias
frangais, et plus particuli¢rement sur la télévision. Macé voit la télévision comme la
« [...] monstration d’un point de vue, la mise en scéne d’un cadrage interprétatif »
(Macé, 2007, p.2). La particularité théorique de I’auteur, c’est qu’il voit la télévision
et les médias comme un point de médiation de la réalit¢. Comme nous I’avons
mentionné, il n’est pas question de médias comme d’un reflet, tel que proposé par
Poirier, mais bien d’un acteur social au méme titre que tout objet sociologique. Les
médias font partie de la société et ils contribuent & co-construire les représentations
sociales, au méme titre que les interactions réelles. Ce faisant, les médias sont un
moyen d’observer et de comprendre la société, et ce, parce qu’ils font eux-mémes

partie de cette réalité sociale.

En s’intéressant 4 la télévision plus particuliérement, Eric Macé fait I’hypothése

« qu’elle est le double du monde social » (Macé, 2006a, p.10). Il aborde la question




de I’imaginaire, soit des représentations et de leurs ancrages dans la réalité. Citant
Judith Butler, Macé explique que les représentations, bien qu’elles ne soient pas
nécessairement réelles, sont tout de méme une partie de cette réalité, ce qui leur
donne une force significative. Toujours en lien avec Judith Butler, Macé en vient a la
conclusion que « la réalité sociale n’existe qu’a travers la somme des avatars de ses
rapports sociaux... Chacun de ces avatars est le produit de médiations spécifiques et

de formes spécifiques de construction » (Macé, 2006a, p.12).

Nous partirons donc de ce point de vue, afin d’analyser notre corpus d’ceuvres de
fiction québécoises. Les représentations véhiculées a travers les ceuvres seront traitées
comme des objets sociologiques afin de pouvoir justement comprendre leurs
implications sociales et anthropologiques. En nous basant sur la méthodologie d’Eric
Macé, nous chercherons donc a identifier des indicateurs clairs, puisqu’on ne peut pas
mesurer comme telle la différence. Comme I’explique Macé, c’est a partir des actions
discriminantes que 1’on peut observer et qualifier les actions : « ces disparités peuvent
€tre considérées effectivement comme I’expression de discriminations ethnoraciales »
(Macé, 2007, p.5S). Dans ses études, le sociologue explore la notion des stéréotypes et
avance qu’il y a un changement social dans les maniéres de représenter les différents
groupes ethnoculturels, notamment a la télévision. On assiste aujourd’hui a une
transformation des stéréotypes ; ceux-ci peuvent toujours étre positifs ou négatifs,
mais I’apparition des néo-stéréotypes ou contre-stéréotypes implique qu’il y a un
«déni d’ethnicité» (Macé, 2007, p.6) soit la mise en scéne de personnages qui ont une
apparence culturelle différente, mais qui ne véhicule pas ces éléments de cultures.
Selon Macé, ce serait donc une fausse «intégration» de la représentation

ethnoculturelle.

En analysant Monsieur Lazhar, Incendies et Roméo Onze, notre objectif est de
comprendre comment s’orchestre la représentation ethnoculturelle dans le dispositif

cinématographique. Nous cherchons a comprendre comment des ceuvres mettent en
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scéne la diversité ethnoculturelle et peuvent permettre au spectateur, issu ou non des

communautés ethnoculturelles, de construire une identité collective qui fait sens.

1.7  Méthodologie
1.7.1 Présentation du corpus

Notre corpus audiovisuel est composé de longs-métrages de fiction québécois. Il
s’agit de films qui ont connu une diffusion assez importante au Québec, ¢’est-a-dire
qui ont connu un certain succes au « box-office » québécois ou qui ont connu une
couverture médiatique assez importante. La notoriété des films nous semble étre un
critére important a considérer. Pour reprendre I’idée de Heinz Weinmann, nous avons
choisi des ceuvres « populaires », car c’est un gage de reconnaissance qui prouve que
les ceuvres ont marqué I’imaginaire collectif québécois (Weinmann, 1990). La
notoriété d’Incendies et de Monsieur Lazhar est assez importante et s’explique d’elle-
méme; ce sont des films qui ont rayonné autant sur le territoire québécois qu’a
I’international. Dans le cas de Roméo Onze, c’est davantage une reconnaissance du
travail de I’auteur dans le circuit des festivals, car le film a proprement parler n’a pas

connu un grand succes, ni une visibilité trés importante au Québec.

Le corpus inclut des ceuvres produites depuis les cinq derniéres années, soit de 2009 a
2014. Puisque nous nous intéressons a la représentation de la diversité ethnoculturelle
dans une optique de construction et de mise en scéne, nous excluons le cinéma
documentaire, car celui-ci tente autant que possible de faire état d’une réalité et ne
nous permet donc pas d’analyser la construction. En nous concentrant sur le cinéma
de fiction, nous pouvons ainsi nous questionner sur le role accordé intentionnellement

aux communautés ethnoculturelles.
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1.7.2 Le cinéma versus la télévision

Des le début de nos recherches, il nous a semblé essentiel de nous pencher davantage
sur I’étude de cette problématique dans le milieu cinématographique que celui de la
télévision. D’une part, le cinéma n’avait pas été réellement étudié; d’autre part, les
contextes de production et de diffusion ne sont pas du tout les mémes. La télévision,
par son mode de diffusion, est beaucoup plus sociale que le cinéma. Ce dernier n’a
pas cette proximité du public et n’est pas aussi collé aux enjeux sociaux présents dans
I’actualité, c’est-a-dire que la télévision a ’avantage d’avoir plusieurs formats, soit
différents types de consommation et des contenus variés, qui permettent d’aborder
certaines thématiques plus aisément. Dans ses analyses, Thomas Schatz, professeur
spécialisé dans I’étude du cinéma Hollywoodien, précise que le cinéma a la
particularité de déplacer les gens, ils font eux-mémes le choix de sortir, I’expérience

recherchée est associée a des habitudes précises :

Moviegoing is an experience which a large portion of our society is altogether
unwilling to give up... TV’s convenience, its improving technical quality and
programming, and its ideological power finally cannot offset the cinema’s
unique blending of personal and public, aesthetic and mythic, intellectual and
visceral. (Schatz, 1983, p.2)

Méme si regarder un film au cinéma est une expérience personnelle, Schatz souligne
que c’est un acte public qui fait justement appel a des représentations collectives et
éléments communs de nos « consciences collectives » et sociales (Schatz, 1983, p.2).
C’est a travers ces représentations que les spectateurs peuvent par la suite s’identifier
ou non aux personnages et que le spectateur est appelé a participer a cette
construction médiatique : « [...] the cinema’s principal appeal and socialcultural
function was basically ideological : under the guise of escapist diversion from
everyday life, the movies actually helped the public define and make sense of its
rapidly evolving social reality » (Schatz, 1983, p.1). Selon I’'auteur, les

représentations inclues dans une ceuvre cinématographique sont associées a une

idéologie partagée qui a un rdle a la fois dans le récit et dans la société elle-méme.
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Cette vision vient appuyer notre choix de corpus réservé au domaine

cinématographique.

1.7.3 Le corpus audiovisuel

Notre étude s’appuie sur I’analyse de trois ceuvres cinématographiques : Incendies de
Denis Villeneuve (2010), Monsieur Lazhar de Philippe Falardeau (2011) et Roméo
Onze d’lvan Grbovic (2011). Les ceuvres cinématographiques retenues sont
intéressantes parce qu’elles proposent un regard différent sur la question identitaire,
abordant les conflits identitaires des personnages a travers leur passé et leur présent.
Chaque personnage vit une réalité trés différente. Les personnages apportent ainsi un
regard distinct sur le Québec, ainsi que sur leur maniére de vivre leur culture au sein

de la société québécoise.

Incendies de Denis Villeneuve (2010) :

Jeanne et Simon Marwan sont des jumeaux d’origine libanaise'. Ils vivent &
Montréal depuis qu’ils sont tout jeunes. Lorsque leur meére déceéde, ils partent a la
recherche de leurs racines. Ils ne connaissent pas leur pére et le passé de leur mére
avant qu’elle n’immigre au Québec est trés mystérieux. Jeanne cherche a comprendre
qui a été sa mére, afin de comprendre a son tour qui elle est réellement. Les jumeaux
sont des personnages de « deuxiéme génération » d’immigration et leur meére a
volontairement choisi de les garder a I’écart de leur culture d’origine. Le récit relate
la quéte identitaire de Jeanne qui veut comprendre le passé pour mieux comprendre
son présent. Jeanne et Simon sont davantage associés au Québec qu’a une culture

différente.

1 Nous reviendrons plus précisément sur la question du Liban et de Iorigine des deux
personnages.




Monsieur Lazhar de Philippe Falardeau (2011)

Bashir Lazhar est d’origine algérienne, il a récemment déménagé au Québec et il
devient enseignant dans une classe du primaire. Bashir Lazhar a un passé et une
culture qui témoignent de grandes différences sociales et culturelles par rapport a
celles du Québec : il n’a pas les mémes référents et ne comprend pas toutes les
subtilités culturelles et ce, autant avec ses collégues qu’avec les enfants de la classe.
Bashir représente le nouvel arrivant, celui qui ne s’est pas encore « intégré » a la
société, qui ne la connait pas, mais qui témoigne d’une ouverture face a elle. Bashir
Lazhar découvre le métier d’enseignant et il apprend aussi la vie au Québec avec tout

ce que cela implique.

Roméo Onze d’lvan Grbovic (2011) :

Rami est un jeune gargon d’origine libanaise qui est atteint de paralysie cérébrale. Lui
et sa famille habitent a Montréal. Au lieu d’aller a I’école et d’étudier en comptabilité
comme le veut son pére, Rami fréquente les cafés Internet et les forums de clavardage
virtuel. Rami vit une relation assez conflictuelle avec son pére qui est trés sévére et le
jeune homme choisit de fuir la réalité en s’inventant une vie sur Internet. Il est pris
entre un milieu familial trés traditionnel et envahissant et la recherche de liberté. Bien
qu’il vive au sein d’une famille d’immigrants, Rami est trés bien intégré a sa société
d’accueil et c’est davantage son handicap qui lui pose des difficultés. De plus, ce sont
les contradictions entre son style de vie «occidental » et celui de son pére qui posent
probléme, au sens ou la problématique émerge du fait qu’il essaie de plaire a ce

dernier tout en voulant vivre sa vie le plus normalement possible.

Comme nous I’avons vu dans la revue de littérature, de nombreuses études ont déja
dressé un portrait général du cinéma québécois. Toutefois, la particularité de notre
étude est justement de creuser cette question identitaire et de le faire en analysant
précisément toutes les dimensions des ceuvres retenues. Nos trois ceuvres ont donc été

choisies pour la possibilité d’explorer des thématiques variées en rapport avec
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I’identité, mais aussi parce qu’elles représentent en quelque sorte un nouveau
tournant du cinéma québécois. Comme nous I’avons mentionné dans la
problématique, Incendies et Monsieur Lazhar sont des films qui « représentent » le
Québec, alors qu’ils explorent la thématique de « I’ Autre » et le regard que I’on pose
sur « I’Autre », mais aussi sur soi-méme. Quant 8 Roméo Onze, il aborde un dilemme
vécu par le personnage principal en lien avec son questionnement identitaire; il est
pris entre ce que son pére veut pour lui et sa réalité sociale. C’est I’écart entre deux
générations, mais aussi la complexité de vivre son identité dans une société qui
propose différentes possibilités. Nous ferons évidemment référence a un corpus

beaucoup plus large afin de bien camper nos idées.

1.7.4 Méthodologie d’analyse

Nous analyserons les films de maniére a faire ressortir les éléments relatifs a la
culture des personnages, ce qui nous permettra d’effectuer une analyse du discours et
du contenu. Notre hypothése de départ est que la réussite d’une représentation
ethnoculturelle va de pair avec la dialectique de la question identitaire. En analysant
les procédés de la construction identitaire, ce que Poirier identifie comme
« I’identification » et « I’identisation » (Poirier, 2004a, p.23), nous croyons que c’est
la recherche d’un équilibre entre ces deux procédés qui permet de fournir une
représentation beaucoup plus juste, plus réaliste, mais surtout de respecter les
nombreux niveaux de la représentation. Ainsi, par rapport aux ceuvres retenues, nous
avons comme hypothése que les niveaux de représentations sont liés aux mécanismes
d’identification présents dans les théories de I’interculturalisme. Nous verrons dans

les prochains chapitres le dialogue qui peut en découler.




Le modéle de Thomas Schatz et I’analyse du corpus

Afin de débuter notre analyse, nous nous baserons sur la structure du modele proposé
par Thomas Schatz dans son ouvrage Old Hollywood/New Hollywood : Ritual, Art,
and Industry. L’auteur propose d’analyser les films, afin d’en faire ressortir des
modéles récurrents. L auteur cherche ainsi a faire ressortir un schéma, une structure
d’analyse qui peut ensuite étre appliqué a tous les « genres » de films. Afin d’analyser
notre corpus de maniére efficace et compléte, notre difficulté était de trouver des
critéres assez larges qui permettent d’inclure tous les éléments pertinents, mais aussi
d’inclure des critéres précis afin de soulever les éléments a la base de notre
questionnement. Thomas Schatz propose d’aborder les ceuvres en fonction de trois
grands axes, soit le contexte spatial, le conflit et la résolution de conflit. Ce
découpage analytique est simple et approprié¢ puisqu’il nous permet d’organiser
I’analyse selon une logique narrative, tout en tenant compte des éléments rattachés

aux personnages, a I’environnement, bref au caractére ethnoculturel présent dans

I’ceuvre.

Dans le chapitre suivant, nous analyserons donc notre corpus en utilisant le modéle de
Thomas Schatz, découpant les films selon les trois grands axes : le contexte spatial, la
dynamisation des conflits et la résolution des conflits. Bien que ce chapitre puisse
sembler étre une analyse plus superficielle de la thématique, il nous apparait
nécessaire de passer a travers cette premi¢re démarche d’analyse. Ainsi, nous serons
en mesure d’identifier les éléments pertinents & mettre en relations avec les concepts
retenus plus tard. Cette méthodologie s’inspire des travaux d’Eric Macé qui, dans ses
recherches, a recours a de telles méthodes d’analyse. L’auteur fait le choix d’observer
les ceuvres médiatiques comme une partie de la réalité, comme objet sociologique a
part entiére. C’est pourquoi nous trouvons important dans un premier temps d’étre
plus descriptif dans notre analyse pour ensuite confronter ces éléments aux concepts

retenus dans notre cadrage théorique.
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Une fois cette analyse méthodique terminée, nous aborderons dans le troisiéme
chapitre la représentation ethnoculturelle en lien avec les concepts sociologiques. Il
sera question de I’interculturalisme et du multiculturalisme et les représentations
telles qu’élaborées par Macé. De plus, nous aborderons les points de vue de Stuart
Hall et Denise Jodelet, afin de profiter d’un autre regard sur la question. Dans le
troisiéme chapitre, 1’objectif est de comprendre la dynamique dans laquelle se fait la
représentation et sur quelle base elle se construit. Nous cherchons a analyser et a
observer nos ceuvres cinématographiques avec un regard sociologique, nous
permettant ainsi de faire ressortir des éléments pertinents et moins souvent abordés
dans I’analyse filmique. Ensuite, a travers les différents concepts étudiés dans notre
cadre théorique, notamment les représentations sociales chez Stuart Hall et Jean-
Claude Abric, ainsi que I’identité telle que proposée par Christian Poirier, nous
tenterons d’observer comment se construisent les représentations. Nous cherchons a
identifier les dynamiques de construction identitaire ethnoculturelle afin de

comprendre comment elles traduisent la réalité sociale.







CHAPITRE II

ANALYSE DU CORPUS

Dans le présent chapitre, nous analyserons respectivement Monsieur Lazhar,
Incendies et Roméo Onze selon le découpage analytique proposé par Thomas Schatz.
Dans un premier temps, il sera question du résumé et de la mise en contexte de
I’ceuvre; ensuite du contexte spatial; puis de la dynamisation de 1’espace, c’est-a-dire
le conflit; enfin de la résolution de conflit. Une fois cette analyse complétée, nous
mettrons en commun les thémes présents dans chacun des récits. Ce chapitre sera
davantage descriptif, car nous cherchons a décortiquer les différents €léments
présents dans la représentation ethnoculturelle des ceuvres a I’étude. Nous cherchons
ici a4 faire ressortir le squelette de I’histoire et les éléments récurents. Une fois ces
bases identifiées, nous pourrons les reprendre dans le dernier chapitre afin de les

analyser et comprendre les mécanismes d’identification utlisés.

2.1 Analyse de Monsieur Lazhar
2.1.1 Résumé et mise en contexte du film

Sorti en 2011 et réalisé par le cinéaste québécois Philippe Falardeau, Monsieur
Lazhar raconte I’histoire d’un nouvel immigrant, Bashir Lazhar, qui remplace une

enseignante du primaire qui s’est suicidée. Dans son nouveau métier d’enseignant,



Bachir Lazhar tente d’aider les enfants a accepter le deuil de leur professeur, tout en
cherchant a accepter son propre deuil. L’homme s’est réfugié au Québec suite a des
menaces de mort et au décés de sa femme et de ses enfants. Il doit prouver légalement
qu’il ne peut pas retourner en Algérie pour des raisons de sécurité. Parallélement, il
doit s’adapter & sa terre d’accueil. A travers les liens qu’il développe avec les enfants
de la classe, ainsi qu’avec ses collégues, Bashir va finalement résoudre son conflit
identitaire; découvrir et s’adapter a la culture québécoise, tout en acceptant de
partager sa culture d’origine. C’est lorsqu’il accepte et réussit a jumeler les
différentes cultures qu’il se sent bien et qu’il peut alors vivre pleinement son arrivée
au Québec et son deuil de I’Algérie'®. Dans la premiére partie du récit, Bashir refuse
de parler de sa culture d’origine. Non seulement, il ne veut pas la partager avec ses
collégues et les enfants, il réprime totalement cette facette de sa vie. Dans son
ouvrage L’analyse filmique, Yves Lever aborde les références culturelles comme un
«ensemble de codes » (Lever, 1992, p.85) qui permettent aux spectateurs de
comprendre I'univers des personnages. Ainsi, Monsieur Lazhar est la démonstration
de ce que I’on nomme un « choc culturel »; la rencontre de deux cultures, la remise
en question de certaines de nos valeurs ou de nos croyances, mais surtout le « choc »
ressenti par la découverte de I’autre et la confrontation qui peut en découler face a

une maniére différente de penser.

Monsieur Lazhar est le quatriéme long métrage'” de Philippe Falardeau. Le cinéaste
d’origine québécoise avoue qu’il ne connaissait pas le sujet de I’immigration.
Monsieur Lazhar étant au départ une picce de théatre, ¢’était pour lui un prétexte pour
aborder la question de I’éducation. Si le milieu et le contexte scolaires sont aussi
présents, c’est justement parce que c’était I’élément le plus évocateur pour Philippe

Falardeau. Ce dernier a fait des études en communication et en politique, mais n’est

11 doit faire le deuil d’une partie de sa vie passée, sa vie familiale, mais aussi le deuil d’une
partie de sa culture, sans nécessairement la renier entiérement.

PProduction Micro_Scop.  Philippe  Flardeau. En ligne: http://www.micro-
scope.ca/creation/index.html. Consulté en septembre 2014.
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pas un spécialiste de ces questions. Le film doit étre vu comme une rencontre dans

laquelle I’apport des enfants est aussi important que I’apport de I’enseignant envers

les enfants.

2.1.2 Le contexte spatial

L’histoire se déroule au Québec, a 1’époque contemporaine. Dés le début, on
découvre Bashir Lazhar tel un personnage qui s’immisce dans un milieu déja bien
établi. Les enfants ainsi que le personnel de 1’école sont majoritairement d’origine
québécoise et c’est dans leur univers que ’on évolue, Bashir doit s’adapter a cet
environnement. Par exemple, lorsqu’il fait une dictée avec La peau de chagrin de
Balzac, Bashir se fait critiquer par les enfants et par la directrice, sous prétexte que le
niveau de frangais est trop élevé; il doit alors ajuster ses méthodes d’enseignement.
Selon les enfants, la dictée est écrite dans « un frangais de chinois » (0 : 21.43). Bien
que Bashir soit le personnage principal du film, le récit débute avec la réalité des
enfants et du milieu scolaire : la cour d’école enneigée, I’hiver québécois, les enfants
qui jouent et le suicide de Martine qui chamboule ce milieu stable. Le personnage de
Bashir Lazhar apparait dans [’univers scolaire aprés que I’on ait dépeint

I’environnement dans lequel se déroule I’action (0: 7.40).

Les lieux

Le lieu clé du film est I’école primaire, en particulier la classe ou enseigne Bashir,
car les interactions les plus importantes et fondamentales surviennent avec les
enfants et les collégues de travail. On découvre le personnage de Bashir Lazhar par
son enseignement a ’école et lors de quelques rares moments ol nous entrons dans sa
vie privée. Ces moments surviennent lorsqu’on le voit dans son appartement, au

dépanneur ou encore dans les transports en commun et, finalement, lorsqu’on assiste
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a la démarche judiciaire qu’il entreprend pour obtenir son droit de demeurer au
Canada. Bashir est donc en position d’adaptation a son nouveau milieu, il est en
position de déséquilibre parce qu’il est différent et qu’il attire des regards curieux. La
salle de classe est certes un lieu connu des enfants, mais étant donné la tragédie (le
suicide de leur enseignante), ils ne s’y sentent plus a I’aise. Par sa présence, Bashir
Lazhar sert précisément a donner une deuxiéme chance a ce lieu symbolique, il

permet aux enfants de se réapproprier ce lieu.

Lorsqu’il est question de I’Algérie ou d’un autre pays, c’est par le biais des
photographies que nous les découvrons. Comme souvenir de sa famille, Bashir n’a
qu’une photographie et quelques rares objets. La littérature a aussi une place trés
importante dans son imaginaire culturel : c’est d’une part une des maniéres qu’aura
Bashir de découvrir la culture québécoise, mais aussi de la faire découvrir aux
enfants. D’ailleurs, dans les rares moments ou 1’on suit Bashir dans sa vie privée, il

lit : la littérature est sa maniére de s'intégrer, d’acquérir un bagage culturel.

Pour les personnages de Claire, une enseignante de I’école, et d’Alice, une des éléves
de la classe, I’ Algérie représente un lieu d’exotisme, un ailleurs bucolique intéressant
pour sa différence. Elles sont « instinctivement » intéressées par Bashir, elles sont
ouvertes a découvrir sa culture; elles lui posent beaucoup de questions et veulent qu’il
parle de son « chez-lui ». Claire apprécie particulierement Bashir et elle est trés
ouverte. Son appartement symbolise une fenétre ouverte sur le monde, c’est-a-dire
qu’elle a des photographies, des bibelots, les sculptures venant d’un peu partout dans
le monde. Les éléments de décorations démontrent son intérét prononcé pour
« I’exotisme de I’étranger », un intérét qu’elle projette ouvertement sur Bashir. Alice,

quant a elle, est curieuse et s’intéresse a Bashir et aux détails de son ancienne vie.
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2.1.3 Ladynamisation de I’espace : les conflits

Le choc culturel vécu par le protagoniste se situe a plusieurs niveaux. Ces chocs
représentent des moments de confrontations, mais aussi de rapprochement pour les

différents personnages.

Les noms et prénoms

La « confrontation » initiale survient lors de la premiére rencontre de Bashir avec la
directrice et les enfants. Tous les personnages ont une relation, disons ambigiie, avec
les noms des autres; la premiére fois que Bashir se présente a la directrice de I’école
(0 : 07.40), celle-ci confond son nom et son prénom, il doit alors lui préciser I’erreur.
Bien que ce ne soit qu’un léger malaise, il est tout de méme question d’un clivage
culturel. La directrice ne connait pas I’origine de I’homme et fait preuve d’une
certaine maladresse. D’ailleurs, lorsqu’il lui offre ses services d’enseignant, elle lui
répond : « Désolée ga fonctionne pas comme ¢a ici, Monsieur Bashir » (0 : 08. 22). Il
y a une erreur de nom, mais son commentaire sous-entend aussi qu’il ne vient pas
d’ici (du Québec) et qu’il ne s’y prend pas de la bonne fagon pour déposer sa

candidature.

A son tour, lorsque Bashir Lazhar rencontre ses éléves pour la premiére fois, il se
présente devant sa nouvelle classe (0: 10.33) et il épelle son nom. Les enfants
démontrent alors un certain intérét pour leur nouvel enseignant. Alice pose une
question sur [’origine de son nom, alors que Simon un autre éléve, fait plutét des jeux
de mots avec son nom : « pas de devoir avec Bashir, Bazhar » (0 : 10.56). C’est un
premier contact naif et amical. Bashir donne alors la signification et I’origine de son
nom, puis c’est a son tour d’apprendre le nom de ses éléves. Bashir est réellement
fasciné par les noms de famille des enfants. Il s’amuse a son tour a demander

comment les enfants de « Marie-Frédérique Caron-McCarthy » devaient s’appeler si
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elle avait des enfants avec « Victor Garrido-Lariviere ». Malgré le clivage culturel,
c’est une belle preuve d’ouverture et une volonté d’entrer en contact avec les autres,

de la part des deux parties.

La langue

Vivant au Québec, I’ensemble des personnages parle frangais, autant a 1’école que
dans les différents lieux. Au début du récit, deux personnages tentent d’entrer en
contact de mani¢re plus personnelle avec Bashir : Abdelmalek, un des éléves de la
classe, ainsi que le jeune homme qui travaille au dépanneur (0 : 19.37), les deux
d’origine arabe. Ces derniers s’adressent en arabe a Bashir, mais celui-ci refuse
catégoriquement de parler sa langue maternelle. Il leur répond en frangais et choisit
de ne parler que frangais. A la récréation, Abdelmalek réplique 2 Monsieur Lazhar en
arabe et I’enseignant lui répond : « En frangais dans la cours d’école » (0 : 29.15). 11
en est de méme lors de la photo de classe : Abdelmalek fait une blague 4 Monsieur
Lazhar en arabe; en souriant, le professeur lui répond « En frangais a I’école,
Abdelmalek » (0: 39.22). Dés son arrivée dans la classe, Abdelmalek a une
importance significative pour ’enseignant. Lorsque Bashir prend les présences pour
la premiére fois, Abdelmalek Melbah, d’origine marocaine, est I’un des seuls dont
Bashir écrit le nom avec facilité (0 : 11.58). A la correction de la dictée, Bashir tente
d’expliquer aux éléves comment trouver le sujet dans une phrase et Marie-Frédérique
le reprend en lui expliquant I’existence de la nouvelle réforme grammaticale.
Abdelmalek affirme que sa mére partage I’opinion de Bashir sur les termes a utiliser
pour parler de grammaire et celui-ci en est rassuré (0 : 23.25). Ceci contribue a créer
un lien plus intime entre Abdelmalek et Bashir, méme si I’enseignant cherche

toujours a garder une certaine distance.
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Les relations interpersonnelles

Dés son premier contact avec les enfants, Bashir Lazhar est trés formel et demande
que les enfants ainsi que ses collégues le vouvoient. Avec les autres enseignants, il
garde une certaine distance et ne cherche pas a €tre plus amical qu’il parait
nécessaire, il tente de rester le plus professionnel. Lorsque Claire cherche a se
rapprocher de lui, il est d’abord trés mal a I’aise parce qu’il n’est pas habitué
d’entretenir une relation aussi intime avec les autres, particuliérement avec les

femmes.

En classe, alors qu’ils corrigent la premiére dictée, Simon lance une boulette de
papier sur Marie-Frédérique Caron-McCarthy (0 : 22. 13). Bashir réprimande Simon
avec une tape en arricre de la téte et Marie-Frédérique lui réplique qu’« on n’est pas
en Arabie-Saoudite ici ». L’enseignant lui répond simplement « j’espére bien ». L’on
constate un écart important d’interprétation entre ce que cela veut dire pour Bashir et
pour les enfants. Pour Marie-Frédérique, cette comparaison avec I’Arabie-Saoudite
est simple et claire, mais pour Bashir, on comprend que cela a beaucoup plus de
signification. Plus tard, lorsque la directrice en parle a Bashir, elle lui dit que « la loi
ne nous permet pas de lever la main sur les enfants... » (0: 29.58). Les autres
enseignantes protestent et la regardent, Madame Vaillancourt se sent obligée de
justifier que c’est un message qui s’adresse a tout le monde. Elle est mal a I’aise et
I’on ressent qu’elle ne veut pas viser Bashir, du moins, elle ne veut pas donner
I'impression que c’est une accusation. Il y a un malaise parce que Bashir est un
homme et la relation de proximité avec les enfants est plus difficile qu’il ne le
prévoyait'®. De fagon générale, Bashir a des méthodes d’enseignement différentes de
celles au Québec. Par exemple, il est beaucoup plus strict avec les enfants. Il observe

d’autres professeurs enseigner, notamment dans la classe de Claire et celle-ci

1S Lors d’une réunion de professeurs, Gaston qui enseigne 1’éducation physique exprime la
difficulté de faire son travail : «Aujourd’hui faut aimer travailler avec les enfants comme on travaille
avec des résidus radioactifs. Pas touche, sinon tu te briles... Essaye d’enseigner la gymnastique sur un
cheval d’argon sans toucher au jeune, impossible...» (1 :06.00).
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démontre davantage de proximité avec les enfants. Elle les tutoie et les interpelle par
des questions et un langage plus familier. Bashir ’observe et tentera plus tard de
mettre en pratique ces techniques d’enseignement. Cela représente possiblement la

premicre étape de son cheminement personnel.

Avec Claire, Bashir est particuliérement timide. Par exemple, a la fin de la classe, elle
lui propose un « lift », mais il ne comprend d’abord pas de quoi elle parle, puis il
décline (0 : 33.09). Claire cherche explicitement a se rapprocher de lui, & établir un
contact plus intime, mais Bashir demeure fermé. Sur le plan personnel, il n’est pas
prét a vivre une relation plus personnelle étant donné la mort récente de sa femme et
de ses enfants. Toutefois, il est aussi question d’une crainte, d’une appréhension face
a ’autre; Bashir a tout simplement peur de s’attacher aux autres par peur de les perdre
aussi. C’est d’ailleurs ce qui arrivera a la fin du film. Dans une volonté de se
rapprocher, de créer de nouveaux liens, Claire invite Bashir a souper chez elle. Elle a
beaucoup de photographies de voyage et des décorations de tous les types. Alors que
Bashir s’attend a ce que ce soit un souper entre collégues, ils se retrouvent en téte a
té€te. Bashir souligne la « petite musique ethnique » (1: 11.44) et le mentionne
comme un clin d’ceil a I’intérét que Claire démontre face aux autres cultures. Elie le
questionne sur I’ Algérie, mais Bashir reste évasif, puisqu’on connait la vérité, on sait
qu’il ment, notamment sur son statut de réfugié. Bashir va finir par s’exprimer et
s’ouvrir lorsque Claire lui dit que « I’exil, c’est une sorte de voyage finalement » (1 :
15.38). Il lui répond sur un ton trés affirmatif : « Non Claire, pour la majorité des
immigrants, le voyage c’est étre sans papiers, déraciné dans un pays dont on ignore la
culture ». C’est 2 ce moment que ’on comprend comment il se sent et surtout
pourquoi il cherche a se distancer de son ancienne vie. En sortant de chez Claire,
Bashir est trés émotif et il pleure : il a exprimé son sentiment de solitude et de
déracinement. A la suite de ce souper, Claire ne lui démontrera pas le méme intérét,
comme si en lui avouant comment il se sentait réellement, Bashir avait brisé la vision

idéalisée qu’elle se faisait de lui, de son histoire.
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Ainsi, le conflit le plus important présent dans le film est le conflit identitaire vécu

par Bashir Lazhar : sa volonté de « s’intégrer » & la société québécoise tout en
acceptant son passé et sa culture d’origine. Alors qu’il a d’abord quelques difficultés
a trouver sa place et a s’adapter a une nouvelle société, a un nouveau travail, bref a sa
nouvelle vie, il se sent obligé de rejeter une partie de lui-méme. Il nie une partie de sa
culture afin de mieux s’adapter, mais aussi parce que les souvenirs de son passé sont

douloureux.

Il est difficile pour lui de se laisser entiérement aller a sa nouvelle vie, on ne le
considére pas au méme titre « qu’un autre québécois ». Les parents de Marie-
Frédérique ne se génent pas pour le confronter. A la rencontre des parents et
professeurs, ils sont rigides et trés critiques face 4 Bashir; alors que Bashir tente de
leur expliquer I’attitude de leur fille, ils choisissent plutét de le confronter : « De
toute évidence vous n’étes pas d’ici, forcément, y’a des nuances qui vous
échappent... » (0 : 48. 25). Bashir est blessé et cette rencontre est un tremplin pour
lui, c’est-a-dire qu’il s’agit du moment ou il change d’attitude et choisit

volontairement de changer ses méthodes.

2.1.4 Larésolution de conflits

La scéne suivant la conversation avec les parents de Marie-Frédérique présente les
premiéres lectures québécoises de Bashir. Il lit les ceuvres Prochain épisode de
Hubert Aquin, L Isle au dragon de Jacques Godbout et L énigme du retour de Dany
Laferriére (0: 49.32). C’est aussi la transition de I’hiver au printemps : tel un
renouveau, on passe d’un climat « austére » et froid a une température douce et
clémente. On sent qu’il y a un renouveau, un vent de changement et Bashir délaisse

ses lectures habituelles, telles que Balzac, pour se concentrer sur des lectures locales.




Afin d’aider les enfants dans leur deuil, la psychologue de I’école dit & Bashir que
cela pourrait étre positif pour les enfants « un petit peu de couleur » dans la classe (0 :
50.18). Bashir remarque alors les différentes décorations des autres classes, les
photographies et les projets d’arts plastiques (0 : 50.50). Alors qu’il corrige les copies
de ses éleves, il décide d’ajouter une touche plus personnelle a sa correction, il utilise
les étampes d’animaux de sa femme'’ (0: 51.45). Pour Bashir, c’est une maniére
d’inclure son passé a sa vie présente, il accepte ainsi d’adapter son style
d’enseignement. En essayant d’adopter une nouvelle approche avec les enfants,
Bashir lit des contes de Lafontaine en classe. C’est le livre que Martine, I’ancienne
enseignante leur lisait elle-méme et c’est une maniére pour Bashir de s’approprier la
classe, mais surtout de créer un environnement d’enseignement plus coloré et plus
pres des méthodes d’enseignement des autres professeurs (1 : 08.50). En utilisant le
livre de Martine, Bashir lui donne une place puisqu’elle a été importante pour les
enfants. Il permet a ces derniers de se rappeler de leur enseignante et d’aller de

I’avant.

Au début du récit, lorsque Bashir apprend qu’il doit enseigner I’anglais a ses éleves, il
critique fortement le fait que les éléves apprennent I’anglais alors qu’ils ne maitrisent
pas encore le frangais (0 : 31.51). Plus tard, quand une autre enseignante donne le
cours d’anglais, Bashir participe comme €léve au cours, en prenant lui-méme des
notes (0 : 51. 55). Les éleves lui parlent en anglais, mais Bashir ne maitrise pas trés
bien cette langue et ne comprend pas ce qu’on lui demande. Les éléves se moquent de
lui, amicalement, et il leur répond en arabe : « La semaine prochaine, les cours
d’arabe » (0 : 52. 20). C’est la premiére fois qu’il parle arabe et qu’il se préte au jeu,
seul Abdelmalek comprend et lui répond « In english, mister Lazhar » pour ironiser

sur la phrase habituelle de Bashir. C’est la premiére fois que Bashir accepte ce lien

"Plus t5t, Bashir regoit un colis avec les effets personnels de sa femme qui était elle-méme
enseignante. C’est & ce moment 1a qu’il rencontre le jeune commis du dépanneur qui lui parle en arabe.
Jusqu’a ce moment 13, Bashir n’avait pas voulu utiliser ou méme sortir les objets de la boite (0 :37.16).
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privilégié avec Abdelmalek et il s’amuse avec le gargon. C’est aussi la premiére fois
qu’il partage concrétement une part de sa culture et I’assume devant ses éleves. Il
nous semble que c’est a partir de ce moment-la qu’on sent une réelle relation entre

Bashir et les enfants.

Pour le réalisateur, Philippe Falardeau, le moment le plus significatif qui nous permet
de réellement découvrir Bashir Lazhar comme un algérien possédant une culture
différente, c’est lorsqu’il danse, seul dans sa classe juste avant la petite féte (0 :
55.20). Le réalisateur souligne que I’on voit de la sensualité dans sa maniére de
bouger et que I’on peut ainsi I’imaginer comme un homme ayant un vécu intéressant
et exotique. Dans cet instant d’abandon, on découvre le vrai Bashir qui se cache sous
sa nouvelle peau québécoise. Plus tard, a la féte de I’école, Bashir apporte des
patisseries algériennes. Pierrette, une enseignante, les trouve appétissantes et
démontre une grande curiosité. Puis, alors que Bashir regarde le buffet, il s’arréte sur
les carrés de Rice Krispies. Afin de lui expliquer ce que sont les Rice Krispies,
Gaston lui dit « c’est comme des baklavas, mais québécois » (1 : 00.08). C’est un
moment cocasse et une comparaison quelque peu tirée par les cheveux, néanmoins on

comprend la comparaison simple faite pour se comprendre.

Lorsque Bashir retourne en cour, le processus judiciaire se termine enfin et le juge
décréte que Bashir Lazhar est bel et bien réfugié au Canada et « que son retour en
Algérie I’exposerait a des risques » (1 : 23. 50). C’est un sentiment partagé que vit
Bashir; d’un coté, il a enfin le droit d’étre sur le territoire et il obtient sa place au sein
de la société québécoise, mais d’un autre cdté, ceci confirme qu’il ne peut pas
retourner en Algérie, que c’est une étape de sa vie qui se termine officiellement. Par
conséquent, c’est aussi la confirmation que sa femme et ses enfants ont été assassinés,

que leurs morts n’étaient pas un accident.

Il est intéressant de savoir que du point de vue de la conception de I’histoire, 1’auteure

de la piéce, Evelyne de la Cheneliére, a choisi d’écrire la piéce de théitre Bashir
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Lazhar'® parce qu’elle voulait se mettre dans des conditions d’écriture plus
complexes, motivé par « le désir de se dépayser » (0 : 01.34)"°. C’est-a-dire qu’elle
voulait adopter le point de vue d’un «autre », pas celui d’'une femme, ni d’un
Québécois, mais bien le regard de quelqu’un totalement extérieur au Québec. Quant a
lui, Philippe Falardeau avoue qu’il était trés difficile de concevoir I’histoire d’un
immigrant, n’en étant pas un lui-méme, puisqu’il n’avait pas autant de connaissances
des implications que cela pouvait avoir. Aussi, le réalisateur a-t-il choisi d’ancrer son
histoire dans un milieu qu’il connait bien et dans un cadre, le systéme d’éducation
québécois, qu’il maitrisait déja. Nous pouvons ainsi reconnaitre I’importance de
I’école et la présence des enfants dans le récit. Afin de bien dégager la thématique de

I’Autre, il fallait que le milieu soit lui-méme bien établi.

De plus, lorsque Falardeau aborde le choix des comédiens, il précise que c’était
primordial que le role de Bashir soit incarné par quelqu’un qui « ressemble a un
étranger », c’est-a-dire qu’il ne voulait pas devoir expliquer qu’en Algérie, certaines
personnes ont plutdt I’apparence européenne, selon les régions™. Le réalisateur
voulait que le spectateur comprenne simplement en regardant et en entendant Bashir
qu’il n’est pas « d’ici ». En contrepartie, il voulait aussi que la classe intégre une
certaine « diversité » de personnages, c’est pourquoi les enfants ont des origines
diverses. Dans le cas de Victor Garrido-Lariviere, Falardeau voulait travailler avec le
jeune comédien. Cela n’était pas important qu’il ne ressemble pas a un chilien, le

réalisateur s’étant appuyé sur le fait que le gargon incarnait un personnage métissé

'® Evelyne De la Cheneliére. 2009. Bashir Lazhar, une production du Théatre d’ Aujourd’hui,
avec une mise en scéne de Daniel Briére.

Sur le DVD du film, on propose des entrevues avec les créateurs. St-Pierre, Annie. 2011.
Monsieur Lazhar : Making of «De la scéne a l'écrann. »

“Dans la piéce de théitre, le comédien, Denis Gravereaux, qui incarnait Bashir Lazhar était
algérien, mais n’avait pas 1’apparence d’un algérien «typique». C’est-a-dire qu’ayant le teint pile et
I’accent frangais, il avait les traits d’un occidental.
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d’une meére québécoise et d’un pere chilien?', jouant ainsi sur des conventions

assumées que le spectateur allait croire quant méme au personnage.

Monsieur Lazhar présente 1’évolution lente, mais ressenti d’un immigrant au Québec.
C’est a travers les petits gestes que I’on remarque certaines subtilités culturelles.
Lorsque Bashir mange son lunch a I’école, sa nourriture attire les regards de
curiosités; alors qu’il découvre les méthodes d’enseignements différentes au Québec,
Bashir ne comprend pourquoi les pupitres de la classe sont placés en cercle et non en
rangées. Bref, dans sa découverte du Québec, Bashir redéfinit son identité et ce, en

métissant naturellement ses les éléments de son origine et de sa nouvelle vie.

2.2 Analyse de Incendies
2.2.1 Résumé et mise en contexte du film

Incendies, réalisé par Denis Villeneuve en 2011, relate I’histoire des jumeaux, Jeanne
et Simon, dont la mére décéde. Le récit se déroule a I’époque contemporaine, mais il
y a de nombreux retours en arriére afin d’exposer la vie de Nawal Marwan avant
qu’elle n’accouche des jumeaux. Toute sa vie, Nawal a caché a ses enfants son passé
et c’est a la lecture du testament qu’elle leur annonce que leur pére est toujours en vie
et qu’ils ont un frére. A la demande de leur mére, les jumeaux doivent retrouver les
deux hommes et comprendre le passé trouble de leur mere. Le récit se déroule
majoritairement dans le pays d’origine de Nawal et c’est Jeanne qui s’y rend en
premier, puis elle sera rejointe par son frére et Jean, leur notaire. Ensemble, ils
réussiront a percer le mystere et découvriront que leur frére est aussi leur pere. Une

histoire digne d’une tragédie grecque.

2 Lors des auditions pour les roles des enfants, Philippe Falardeau a beaucoup aimé la
performance du comédien qui incarne Victor (Vincent Millard), il lui a donc créé un réle (St-Pierre,
2011,0:11.11).
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2.22 Le contexte spatial

Un pays imaginaire

Comme Monsieur Lazhar, Incendies est inspiré d’une piéce de théatre, écrite cette
fois par Wajdi Mouawad, auteur québécois d’origine libanaise. L’histoire de Denis
Villeneuve, fidele a la version du dramaturge « campe son histoire dans un pays
inventé, métaphore de tous les pays en guerre »*2. Le nom du pays d’origine de
Nawal n’est jamais mentionné et les noms des différentes villes sont inventés. Ce
détail est particulierement pertinent a garder en téte puisque les images et les
informations montrées ne peuvent étre associées a aucun conflit ni a aucune guerre
spécifiquement. Incendies est donc une tragédie qui raconte I’histoire de tous les pays
en guerre. Lorsque Jeanne découvre les horreurs qu’a vécues sa mere, le but n’est pas
d’associer les événements a un contexte géopolitique particulier. Néanmoins, étant
donné I'origine libanaise de Wajdi Mouawad, on associe logiquement le conflit a la
guerre du Liban survenue entre 1975 et 1990%. Incendies demeure un récit

intemporel ou I’on n’ancre pas le conflit, ni I’histoire dans une époque précise.

Les premiéres images du film sont celles d’'un pays étranger, dont le paysage est
désertique et parsemé de palmiers et de dunes de sable. De jeunes gargons se font
raser les cheveux (0 : 00.55 a 0 : 03.17) et I’action se déroule dans ce qui semble étre
un camp de réfugiés. Ces derniers sont surveillés par des hommes avec des armes, les
gargons ont des vétements sales et le visage meurtri. Alors que le paysage pourrait
étre associ€¢ a un imaginaire positif de I’exotisme, le contraste est plutdt choquant

puisqu’on présente des images d’une réalité trés dure.

“Se souvenir des cendres : Regard sur Incendies, un film de Anais Barbeau-Lavalette. In
Denis Villeneuve, Incendies, 2010.

Ppouliot, Audrey. Septembre 2010. Incendies de Denis Villeneuve. Le Quotidien. En ligne :
http://www.lapresse.ca/le-quotidien/progres-dimanche/201009/17/01-4316686-incendies-de-denis-
villeneuve.php. Consulté en octobre 2013.
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Ces premiéres images présentent I’univers dans lequel se dérouleront le film et le
conflit politique associé a cette réalité. Suite a cela, nous découvrons Jeanne, Simon
et Jean dans le bureau du notaire au Québec. Par le montage, on oppose les deux
univers présentant des réalités totalement différentes. D’une co6té I’occident, de
I’autre, ’orient, deux mentalités, deux réalités qui s’affrontent. En voyant ou vivent
les jumeaux, on comprend aussi la transition vécue par la mére lorsqu’elle a immigré
au Québec et le choc qu’elle a pu vivre. Lorsque Jeanne voyage au Liban®*, ¢’est un
territoire inconnu et difficile. Elle ne parle pas la langue et n’a pas les mémes
référents culturels. Elle se sent comme une étrangere, alors qu’elle y est née. Jeanne
ne peut pas entrer en contact facilement avec les gens, elle apprend quelques mots
afin de se faire comprendre et elle tente de comprendre I’histoire du pays afin de bien
comprendre ce qui s’y est déroulé plusieurs années auparavant. Ainsi, lorsqu’elle
demande I’aide des autres, elle ne comprend pas I’implication que cela peut avoir
pour ces personnes; par exemple, lors de sa rencontre avec le concierge de I’école, ce
dernier avoue avoir été le gardien de prison de sa meére (1 : 11.18). Un peu ébranlée,
Jeanne s’efforce de le faire parler pour qu’il raconte 1’ensemble de I’histoire, mais
elle ne réalise pas que c’est un sujet difficile et douloureux a aborder pour I’lhomme
qui a vécu cette guerre. Jeanne n’est pas consciente de cela parce qu’elle n’a pas elle-
méme vécu cette réalité, elle n’a pas le méme bagage culturel lui permettant de
comprendre. De plus, c’est aussi un choc de réaliser que sa mére n’a pas du tout le

passé qu’elle imaginait.

Le Québec

Les jumeaux ont habité pratiquement toute leur vie au Québec, ils se considérent

donc comme étant eux-mémes québécois et n’ont pas beaucoup de connaissances

#Afin de faciliter la lecture, nous utiliserons le Liban comme nom du pays ot voyage Jeanne,
faisant référence au pays d’origine du dramaturge. Toutefois, comme nous I’avons mentionné, le pays
d’origine des jumeaux dans Incendies est inventé.
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concernant les origines de leur mere (et par le fait méme, leurs propres origines). Les
rares moments ou les jumeaux sont au Québec, ils ignorent tout de leur histoire, le
Liban représente 1’inconnu et I’incompréhension totale du passé de leur mére. Au
début du récit, suite au décés de leur mére, le Québec est gris et maussade, alors qu’a
la fin, lorsqu’ils auront résolu le mystére du passé de leur mére, c’est I’été et la
lumiere est beaucoup plus présente. L’environnement qui les entoure va peu a peu

prendre de I’importance pour leur propre construction identitaire.

Jeanne est présentée comme I’intellectuelle, elle fait des études en mathématiques et
s’y consacre trés sérieusement. A la lecture du testament (0 : 04.40), elle est beaucoup
plus proche de ses émotions et elle est plus ouverte & I’idée de voyager et d’en
apprendre davantage sur leur mére. Simon, contrairement a sa sceur, est beaucoup
plus fermé a la discussion et ne démontre aucun désir d’explorer le passé de Nawal. Il
est froid, distant et plus agressif que Jeanne. Tout au long de I’histoire, il y a un
paralléle important entre les voyages de Nawal et de Jeanne, la fille suivant les traces
de sa meére plusieurs années plus tard. C’est cette relation qui permet a Jeanne de

s’approprier |’histoire de sa mere et de découvrir cette culture qu’elle ne connait pas.

Jeannne vit un choc culturel au moment ou elle débarque au pays. D’une part la
langue y est pour beaucoup, mais c’est aussi lorsqu’elle tente d’entrer en contact avec
les personnes qui ont connu sa meére, elle vit de la discrimination. Nous y reviendrons
plus tard, mais c’est parce qu’elle ne partage pas les mémes référents culturels qu’elle
ne peut pas tout comprendre. Par exemple, lorsqu’elle se rend dans le village natal de
sa mere, un groupe de femmes I’accueille avec beaucoup d’ouverture et de curiosité
(0: 56.29). Toutefois, dés qu’elles apprennent que Jeanne est la fille de Nawal

Marwan, une « honte »>, elle n’est plus la bienvenue. Jeanne ne peut pas comprendre

®Le premier enfant de Nawal a éié congu avec Wahab, un réfugi¢ musulman donc pas
chrétien comme la famille de Nawal. Lorsque sa famille I’apprend, les fréres de Nawal tuent Wahab et
leur famille est alors frappée par la honte. Nawal doit quitter le village parce qu’elle a commis une
erreur impardonnable.
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pourquoi : elle devra attendre afin de comprendre les raisons culturelles qui poussent

ces femmes a la rejeter.

2.2.3 Ladynamisation de I’espace : les conflits

Le cceur du conflit présent dans Incendies est la quéte identitaire de Jeanne et le
voyage qu’elle effectue au pays de sa mére a la recherche de ses origines. A partir de
I’histoire de sa mére, Jeanne peut comprendre qui elle est réellement et faire la paix
avec certaines incompréhensions du passé®®. A travers la mission de retrouver leur
frére et leur pére, complétant ainsi cette « Trinité », Nawal transmet réellement le
désir & Jeanne (et plus tard & Simon) de découvrir cette autre culture qui ne leur
appartient pas. Jeanne peut enfin comprendre pourquoi sa meére était dans un état
second jusqu’a la fin de sa vie, lorsqu’elle a découvert la vérité. La mére et ses
enfants n’ont donc pas partagé les mémes réalités sociales; les jumeaux ayant vécu
trés loin de leur pays et de leur culture d’origine. En déménageant au Québec, Nawal
reprend le contrdle de sa vie, mais elle choisit d’éloigner ce pan de sa vie de ses
enfants. Dés lors, elle perd tout plaisir & vivre, d’ou la relation conflictuelle avec ses

enfants.

Lors de sa visite a I’Université de Daresh, Jeanne vit une premiére confrontation
culturelle. Alors qu’elle tente d’obtenir davantage d’information sur sa meére, un
enseignant plus agé reconnait Nawal et explique gue : « Votre mére est photographiée
avec le signe de Kfar Ryat, c’est une prison au sud. Vous ne connaissez pas Kfar
Ryat ? Vous n’étes définitivement pas d’ici vous; vous ne connaissez pas le sud... »

(0 : 32.00). C’est a ce moment précis que Jeanne réalise le clivage entre elle et sa

*Alors que Jeanne et Nawal sont a la piscine (1 :58.04) Nawal voit son bourreau, I’homme
qui I’a violé en prison. I! est marqué par un tatouage qui I’identifie comme étant le fils qu’elle a di
abandonner a ’orphelinat des années plus tot. Nawal réalise alors que son fils est aussi son violeur et le
pere des jumeaux. C’est suite a cette prise de conscience qu’elle arréte de parler et s’isole jusqu’a sa
mort.
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mere. Jeanne, qui s’imaginait retracer simplement le passé d’une vieille dame, réalise

la gravité de la situation.

Plus tard, lorsque qu’elle visite la prison de Kfar Ryat, elle s’y promeéne avec un
guide touristique (1 : 10.01). Il lui explique I’histoire de sa construction et les
prisonniers qui y étaient retenus. Il y a une certaine absurdité dans cette expérience de
visite : d’un c6té, le guide lui fait la visite trés générale en lui expliquant I’histoire de
la prison et en lui proposant de la prendre en photo dans I’'une des cellules, car c’est
une attraction tousistique; de ’autre c6té, Jeanne est profondément perturbée par la
visite de cette prison ou a été emprisonnée sa mére. Il y a un malaise avec I’idée du
«tourisme de guerre». Le spectateur ressent un malaise, car il visite cette prison en
tant que touriste apres avoir assisté aux scénes de torture subie par Nawal. Plus tard,
la rencontre avec le gardien de prison lui permet enfin de découvrir la vérité sur le
passage de cette derniére dans la prison; méme si cette vérité ne plait pas a Jeanne,

c’est le début de 1’acceptation pour elle.

Comme toile de fond au conflit identitaire de Jeanne et de Simon, il est question des
conflits politiques et des guerres de religion. La premiére quéte est incarnée par
Nawal, alors qu’elle voyage vers le sud. Elle veut retrouver son fils et retourne a
Porphelinat avant que la guerre ne soit déclarée. Face a cet échec, c’est Jeanne, une
vingtaine d’années plus tard, qui refait le chemin a sa place. Bien que ce soit son
pays, Nawal découvre une société qui lui est étrangére, une situation politique en

changement et qui n’annonce rien de positif.

Le personnage de Simon n’est pas au cceur de la quéte identitaire. Il s’y associe une
fois le voyage de Jeanne bien entamé. En fait, c’est lorsqu’il se joind a Jeanne que la

question du pére et du fils pourra étre résolue.
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Le choc des cultures et des générations

Lorsque Jeanne se rend dans le sud du pays (0 : 53.20), elle n’a aucun moyen de se
faire comprendre. Les habitants ne parlent pas I’anglais et trés peu le frangais. Jeanne
se rend compte de cette difficulté lorsqu’elle rencontre les femmes du village de sa
mére (0: 56.29). Les femmes sont d’abord trés intéressées par Jeanne, elles
’interpellent et lui parlent en arabe, essayant d’entrer en contact avec elle. Seul
Samia, la plus jeune, parle frangais et tient le role de traductrice. Jeanne veut
questionner Souha, I’ainée du village, parce que c’est la seule qui peut avoir souvenir
de I’époque ol Nawal était encore au village. Lorsque Jeanne montre la photographie
de sa mére devant le signe de la prison Kfar Ryat, la réaction de Souha est négative et
cela perturbe les autres femmes. Jeanne ne comprend pas les paroles échangées et
pourquoi cela est survenu si brusquement, Samia lui explique que «la famille
Marwan a été frappée par la honte, la guerre est arrivée » (0 : 58.35). Alors que
Jeanne demande tout de méme de 1’aide afin d’avoir plus d’information sur son pére,
Samia termine la conversation en disant « Si tu es la fille de Nawal Marwan, tu n’es
pas la bienvenue ici, retourne chez toi ». Jeanne se sent discriminée, sans comprendre
pourquoi et une autre femme rajoute : « Tu cherches ton pére, mais tu ne sais pas qui
est ta mére ». Jeanne qui, jusqu’a maintenant se concentrait sur la recherche de son
pére oriente alors ses recherches sur le passé de sa mére. Etant donné le contexte
culturel, Jeanne est aussi rejetée pour ce que sa mére a fait; elle n’avait jusqu’alors

jamais vécu un tel malaise. C’est suite a cela qu’elle visitera la prison Kfar Ryat.

La confrontations entre le Québec et le Liban

Comme dans Monsieur Lazhar, on ressent les confrontations culturelles surtout a
travers la relation entre les personnages et les dialogues, Incendies propose de faire
vivre le choc culturel a travers le personnage de Jeanne. Un exemple particuliérement

éloquent, mais anodin, se produit lorsque Simon se fait amener par deux hommes,
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afin de rencontrer I’ancien patron de Nawal. Simon et les deux hommes passent dans
un détecteur de métal, Simon passe sans que cela ne produise quoi que ce soit, mais
lorsque les deux hommes passent, le détecteur résonne (1 : 46.50). Bien qu’il y ait un
gardien de sécurité, il n’y a aucune réaction de la part de celui-ci, seul Simon s’en
étonne. C’est un petit clin d’ceil, Iutilisation de I’humour pour souligner un moment
de tension, mais le résultat est tout de méme parlant; c’est la réalité d’un pays qui a

é€té en guerre et ol on ne s’étonne pas du port d’arme.

Il y a aussi un écart d’interprétation entre les visions du notaire Jean et de maitre
Hamad (1 : 36.23) : les deux hommes n’ont pas la méme perceptions de Nawal.
Maitre Hamad questionne Jean : « Vous avez vraiment connu la femme qui chante”’ ?
Vous ne savez pas ce que ¢a représente pour moi » et Jean lui répond : « Nawal
Marwan a travaillé pour moi pendant dix-huit ans, comme secrétaire. Ma femme et
moi, on s’était pris d’affection pour elle et ses enfants, mais j’avoue que je
m’apergois que je la connaissais pas vraiment finalement ». Nawal est une militante,
un symbole de la lutte politique pour maitre Hamad, bien qu’il ne la connaissait pas,
il y a une forme de respect. Alors que pour Jean, Nawal était simplement une amie et
une employée. Les deux hommes n’ont pas le méme rapport avec Nawal parce qu’ils

n’ont justement pas la méme perception de son pass€.

La confrontation des religions

Si la guerre se déclare au pays, c’est a cause des religions, soit I’opposition entre
musulmans et chrétiens. Etant elle-méme chrétienne, Nawal réussit 4 retourner au sud
en se faisant passer pour une musulmane; elle se met simplement un foulard sur la
téte (0: 45.40) et elle demande a embarquer dans I’autobus afin de descendre

chercher son fils a I’orphelinat plus au sud. Or, lorsque le bus se fait intercepter sur la

# « La femme qui chante » était le sumom de Nawal durant sa détention.
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route par une milice chrétienne, toutes les personnes dans le véhicule se font exécuter.
Nawal réussit a se faire épargner parce qu’elle a une petite croix, un symbole

religieux qui a la force de lui sauver la vie (0 : 50.03).

2.2.4 Larésolution de conflits

La résolution des conflits identitaires va au-dela de la résolution de I’identité du pére
et du frére des jumeaux. Le récit expose le clivage culturel présent dans la vie des
jumeaux; la découverte d’une culture et d’une histoire qui leur étaient inconnues. A la
fin du récit, lorsque Jeanne et Simon apprennent qu’ils sont nés d’un viol et qu’ils
connaissent I’identité de leur pére\freére, c’est difficile peur eux d’accepter cette
nouvelle réalité, mais cela permet aussi d’expliquer ce qu’ils n’avaient jusqu’alors
jamais pu explorer, soit leur origine. Lorsqu’ils remettent les lettres de Nawal a leur
pere\frére, c’est la conclusion nécessaire afin de concilier cette identité lourde de
signification. Leur quéte identitaire est alors terminée, Jeanne et Simon peuvent

maintenant vive le deuil de leur mére et reprendre leur vie.

La rencontre de Jeanne avec le concierge, Fahim Harrsa, est trés marquante (1 :
11.18). Fahim Harrsa lui permet enfin d’avoir accés a la vraie histoire de sa mere. 1l
lui apprend que Nawal a assassiné le chef de la milice de la droite chrétienne et que
c’est pour cette raison qu’elle a été en prison quinze ans a Kfar Ryat. Aussi, il lui
explique que Abou Tarek I’a violé et qu’elle en est tombée enceinte. Jeanne est alors
choquée et particuliérement peinée par cette information. Face a une histoire politique
étrangére, non seulement Jeanne découvre que sa meére a assassiné un homme, qu’elle
a pris part a des soulévements politiques et qu’elle a fait de la prison, mais elle réalise
également les horreurs que sa mére a vécues, notamment la torture et les viols. Ainsi,
pour Jeanne qui a grandi et connu des habitudes de vie uniquement associées a un
certain confort, c’est un choc d’en apprendre autant. Jeanne est particulierement

calme considérant qu’elle cotoie des gens qui ont connu sa mére dans d’autres
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circonstances; Fahim Harrsa a par exemple €té le gardien qui surveillait sa mére, mais
cela ne semble pas I’apeurer puisque le contexte est totalement différent. Elle
distingue la différence du contexte sociopolitique d’avant et de maintenant. Elle
s’enrichit donc de tout ce qu’elle peut apprendre, sans juger, ni méme s’en offusquer.
C’est lorsque Jeanne est enfin rejointe par Simon et Jean, qu’elle peut réellement

assimiler et comprendre I’ampleur du passé de Nawal.

A sa sortie de prison, I’ancien patron de Nawal, Chamseddine, (qui a mis en place
I’assassinat du dirigeant de la droite chrétienne) s’occupe de Nawal. Il s’organise
pour que Nawal puisse avoir une belle vie et organise sont départ du pays.
Chamseddine explique qu’avec ses contacts en Amérique, il pourra lui trouver un
travail et une maison (l: 49.46), bref lui permettre de refaire sa vie ailleurs.
L’émigration est alors ’unique porte de sortic pour Nawal, la seule maniére d’avoir
une vie « normale ». Dans le cas des trois films retenus pour notre corpus, le départ
du pays d’origine est nécessaire et est souvent associé a un sentiment d’insécurité
sociale, politique ou culturelle ; nous y reviendrons plus en détail dans le prochain
chapitre. Notons toutefois que pour Nawal et Nihad, I’émigration est I’'unique moyen

de refaire leur vie, loin d’un passé de violence.

Le personnage de Chamseddine est au cceur de la découverte identitaire des jumeaux,
c’est grice a lui que le mystére de I’identité du frére (Nihad de Mai) est mis en
lumiére. Chamseddine raconte a Simon comment Nihad est devenu un combattant
ainsi que son histoire de vie; Nihad était d’abord du c6t¢ de Chamseddine (du cote
des musulmans) puis, il a fait de la prison comme Nawal et a été formé pour torturer
les autres prisonniers. Chamseddine connait les deux histoires de Abou Tarek, leur
pére et de Nihad de Mai, leur frére. Nawal et Nihad vont changer leur fusil d’épaule,
ce qui est particulier dans le cas d’une guerre impliquant ainsi les religions. Dans le
cas des deux personnages, leur implication dans la lutte est associée a leur propre

survie et non a des idéaux religieux et politiques. Nawal qui n’a plus rien a perdre se



sacrifie pour le mouvement contre la droite chrétienne et Nihad devient un

tortionnaire pour ses ennemis.

Lorsque Nawal trouve par hasard son fils a la piscine (1 : 58.04), c’est d’abord pour
elle une délivrance. Elle peut mettre de c6té les horreurs qu’elle a vécues, parce que
sa quéte est enfin réalisée. Toutefois, quand elle constate que Nihad est aussi son
bourreau, c’en est fini pour elle. Nawal n’a méme pas la force de foumir des
explications a ses enfants, il y a une honte et une impossibilité de faire comprendre la
complexité de I’histoire. La solution pour Nawal est de faire vivre le voyage a ses
enfants, de leur faire découvrir par eux-mémes, cet ailleurs mythique et cette histoire
rattachée. Si Jeanne et Simon se découvrent eux-mémes, c’est qu’ils se déplacent et
prennent en main les recherches. La différence avec Incendies et les autres films de
notre corpus, c’est qu’il est question pour les personnages de découvrir un monde qui
ne leur est pas familier et de s’approprier une histoire, une culture et des origines qui
vont parfois a I’encontre de leur propre valeur. Contrairement a Monsieur Lazhar qui
cherche a intégrer deux mondes et deux cultures, Incendies propose des personnages
qui découvrent et qui doivent accepter une partie de leur identité jusqu’alors

inconnue.

2.3  Analyse de Roméo Onze
2.3.1 Résumé et mise en contexte du film

Réalisé en 2011 par Ivan Grbovic, Roméo Onze raconte I’histoire de Rami, un jeune
homme qui approche la vingtaine et dont la famille a quitté le Liban afin de s’établir a
Montréal. Rami est atteint d’une paralysie cérébrale qui lui cause un handicap
physique et il poursuit des études en comptabilité selon la volonté de son pére. Ce
dernier est trés sévére, il est dur avec ses enfants et se préoccupe énormément de sa

famille. C’est le pére qui gére la famille et qui prend les décisions. La famille de




Rami est trés traditionnelle et certaines tensions sont assez importantes, la

communication n’étant pas au rendez-vous. Le récit de Roméo Onze s’articule autour
de la vie familiale et des préoccupations d’un jeune gargon; les décisions qu’il doit
prendre et la prise en charge de sa propre vie. Il est beaucoup question des
confrontations entre la perception d’un pére et de son fils; les deux hommes ne vivent

pas la méme relation avec leur milieu de vie. Nous y reviendrons plus tard.

Le réalisateur Ivan Grbovic est québécois, né a Montréal de parents serbes®®. Des
trois réalisateurs de notre corpus, il est le seul qui est originaire d’une famille
d’immigrants. Bien que les trois récits proposent des personnages d’origines variées,
seul Ivan Grbovic a aussi scénarisé son film®. Villeneuve et Falardeau se sont quant a
eux basés sur des piéces de théitre, des histoires qui existaient déja. On peut penser
que le bagage culturel de Grbovic a coloré et influencé son récit. D’ailleurs, la
présence de la famille et les relations entre ses membres sont beaucoup plus

importantes dans Roméo Onze que dans Monsieur Lazhar et Incendies.

2.3.2 Le contexte spatial

7

Le récit se déroule & Montréal a I’époque contemporaine. La famille tient une place
trés importante dans la vie du jeune homme; il travaille au restaurant de son pére. A
travers sa routine, nous découvrons que Rami ne va plus a I’école, il ment a ses
parents et passe plutot ses journées a se promener au centre-ville et dans les centres
d’achats. Le jeune homme méne une double vie; d’un c6té, il veut plaire a son pére et
fait semblant d’aller a I’école et de suivre des cours de comptabilité comme le veut

celui-ci. De I'autre cdté, Rami cherche a vivre une vie normale, comme un jeune

*Productions Wanda. Ivan Grbovic. En ligne : www.wanda.net/fr/directors/ivan-grbovic-
338/6. Consulté en septembre 2014.

PSara Mishara a coscénarisé Roméo Onze avec Ivan Grbovic. Elle est américaine, née d’une
mére turque et d’un pére juif américain;t elle habite 3 Montréal.
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homme de son 4ge, c’est-a-dire étre en interactions avec des jeunes comme lui et
surtout qui tentent de plaire aux filles. Etant donné son handicap, Rami se sent seul et
il n’a pas vraiment d’amis; la cellule familiale semble occuper une trop grande part de
sa vie, car on ne lu