Lalbum de photographies personnel :
le récit fragmentaire de soi
comme multiplication des points de vue

Daniel CHARTIER

EPUIS QUELQUES ANNEES, I’analyse esthétique s’intéresse a des

objets culturels qui appartenaient exclusivement, jusqu’a récem-

ment, a 'aire d’analyse des historiens, des ethnologues ou des
anthropologues. La volonté de définir la vie culturelle d’'une époque en
fonction de ses marges et frontieres incite les chercheurs a élargir FC.H pers-
pective a des objets de la culture populaire et de grande consommation, ou
inversement, a des représentations tirées de la vie privée ou intime. Dans les
deux cas, 'objectif est le méme : mettre au jour des perspectives jusque-la
tenues dans 'ombre, et ainsi faire émerger une pluralité de voix sur une
méme question, tout en maintenant Pattention sur la matérialité de la
construction de I’objet, dans le respect des principes mis de 'avant en
¢tudes culturelles et esthétiques.

Dans cette perspective, I’étude des représentations du Nord a ouvert la
voie a des travaux pluridisciplinaires qui ont permis de penser le « ZOn.a >
comme un réseau discursif et symbolique pluriculturel, qui pose la question
des rapports entre le réel et Pimaginaire. Pour saisir la complexité de Hw_mmm
du Nord, de I'hiver et de I’Arctique, nous avons ainsi proposé une définition
qui tient compte de la multiplicité des productions culturelles en jeu :

Soit un systeme discursif appliqué par convention a un territoire par-
ticulier, mais qui se détermine davantage en schémas et modes narratifs,
figures et renvois intertextuels qu’en reflet d’un référent géographique-

1l s’agit ainsi d’un discours qui transcende différentes formes culturelles
et discursives, et qui reprend différentes strates historiques liées a des
perspectives de représentations distinctes'.

1. CHARTIER Daniel, « Au Nord et au large. Représentation du Nord et m\on_dmm
narratives », in Problématiques de I'imaginaire du Nord en littérature, cinema et
arts visuels, BoucHARrD Jo&, CHARTIER Daniel et NApeau Amélie (dir.), ZO:‘H._\mM:.
Université du Québec a Montréal, Centre de recherche Figura sur le texte et 'ima-

ginaire, « Figura », 2004, p- 9-26.
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Cette définition permet de s’intéresser & une série de représentations
culturelles, tirées tant de la culture restreinte que populaire et personnelle,
dont on a recensé, dans le cadre de travaux menés a ’Université du Québec
a Montréal, environ 50 000 représentations. Parmi celles-ci, une collection
dédiée aux albums de photographies personnels est 'une des plus fasci-
nantes : elle permet de poser la question de I’histoire personnelle, vécue et
@On:._dmzam par la photographie amateur, construite selon une suite
linéaire qui constitue un récit, dans lequel les artéfacts rassemblés font état
de « blancs » signifiants (selon I'expression de Wolfgang Iser?), formés
notamment par les photographies retirées des albums, dont on peut sup-
poser qu’elles étaient les plus signifiantes. Récit visuel, histoire personnelle
parsemée de vides, album de photographies personnel est d’abord et
avant tout un souvenir, prétexte  la conversation (comme le propose Mar-
tha Langford®), et il révéle un imaginaire que les représentations instituées
ont laissées en plan. Lobjectif de cet article est de proposer une typologie
de ces albums 2 partir de la centaine de la collection du Laboratoire sur les
représentations du Nord®, tout en tentant de « lire » ces successions d’images
selon .Hnm théories du récit. Pour y arriver, nous devons d’abord réfléchir a la
question 9.~ lieu, puis au statut de 'album de photographies personnel,
Puis aux critéres qui fonderaient une typologie de ces albums, avant d’en
proposer quelques pistes de lecture comme discours et récit.

LE LIEU COMME SOMME DU DISCOURS

“w.o_.: comprendre, saisir et étudier les lieux — ceux du Nord comme ceux
M.”%”an ﬂlmwocm posons 'hypothese que le lieu — ou 'idée du lieu —- Q.:.m:w
Jat anSE“wﬂ Smﬁ n%.:::a un réseau m&mn:n.m_w donc comme une série et
comeomul mﬂwn e JSE? qui en détermine m.ﬁ faconne les limites, les
tout 31a fog. _,m mnm o=‘M. es parametres, etc. Par discours, a.wo_\a mEm:AOBm
egenden e B _mom romans, .m_Bw, chansons, n.ow.dam, piéces de ﬂr.mmﬁnm.

a ocumentaire (reportage, guides de voyage, récits de

2. CHAR i
narratives W”Wuy_m_. « Au Nord et au large. Représentation du Nord et formes
visuols woc.n . () mmxa:a:& de I'imaginaire du Nord en littérature, cinéma et arts
4 ARD Jo&, CHARTIER Daniel et NapeAU Amélie (dir.), Montréal, Uni-

versité du Québec 2 Montréal C
r 1 , Centre d i i i-
naire, « Figura », 2004, p. 9-26, F¢ e recherche Figura surle texte <t Himess

3. M&MWM ORD Martha, mz%n.:&mm Conversations. The Afterlife of Memory in Photo-
graphic Albums, Montréal et Kingston, McGill-Queen’s University Press, 2001.

4. LANGFORD Martha, Suspended Conversation i j
X > ! s. The Afterlife of Memory in Photo-
graphic Albums, Montréal et Kingston, McGill-Queen’s University Press, 2001.
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vie, histoires personnelles, albums de photographies personnels, etc.), qu’il
soit fixé (par I’écrit, 'enregistré, la mémoire collective) ou passager (conver-
sations, racontars, etc.).

Selon cette hypotheése, existence discursive du lieu accompagnerait son
existence physique, soit sa matérialité, expérience vécue de ceux qui I’ha-
bitent ou le visitent, etc. Pour tout lieu, on constaterait ainsi une double
existence : discursive (ce qu'on en dit) et phénoménologique (ce qu'on en
sait par 'expérience’).

Ceci dit, nous savons que le discours n’est pas que rapporté par les autres :
dans tous les cas, il permet de donner au lieu une épaisseur qui dépasse sa
simple topographie (ou matérialité) en ajoutant une (ou des) subjectivité(s)
qui accentue(nt) I'attention sur I'usage et les comportements humains. En
ce sens, retenons que discours (art) et matérialité (disons, le réel) sont
indissociables dans la construction, I'interprétation et la reconnaissance du
lieu. Par un principe d’accumulation et de concurrence des discours, I'idée
du lieu se maintient dans Pimaginaire et se modifie constamment au fil des
nouvelles propositions qui en alimentent I'idée. On comprend que I'avan-
tage de cette position est de porter attention a chacune des couches discur-
sives qui composent 'idée du lieu : qu’elles soient publiques ou personnelles,
diffusées ou intimes. En redonnant ainsi droit de cité 2 des représentations
peu étudiées, nous ouvrons la voie 2 une multiplicité des points de vue et

attirons I'attention sur des formes culturelles laissées dans I'ombre, comme
ici dans le cas des albums de photographies personnels.

LA COLLECTION D’ALBUMS DU LABORATOIRE

La collection d’albums de photographies personnels du Laboratoire
international d’¢tude multidisciplinaire comparée des représentations du
Nord compte une centaine d’objets, dont les photographies couvrent tout
Pespace circumpolaire, du Groenland a I'Islande, au Yukon au Québec, du
Nord de I'Ouest canadien 2 la Scandinavie et 2 la Finlande. Ils datent tous du
xx¢ siecle, de 1900 a 1985. Ils sont eux-mémes composés d’environ 12 000
documents, principalement des photographies personnelles, mais aussi des
cartes postales, des lettres, des dessins, des documents touristiques, des menus,

5. Cette réflexion s’est développée au cours d’un séminaire de sémiologie l’univer-
sité du Québec 2 Montréal, dont est issu un collectif publié en 2014 (« Introduction.
Penser le lieu comme discours » in CHARTIER Daniel, PARENT, Marie et VALLIERES Sté-
phanie (dir.), L'ldée du lieu, Montréal, Université du Québec a Montréal, Centre de
recherche Figura sur le texte et 'imaginaire, « Figura », no 34,2013, p. 15-25.
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des annotations, des listes de passagers, des billets et des brochures. Tous ces
albums ont été qualifiés et numérisés et chacun des documents qu'ils
contiennent a lui aussi été numérisé, qualifié selon des critéres propres a
Iimaginaire du Nord, puis incorporé dans une base de données. Cette
Q.Emnao: fait partie d’'une documentation plus vaste, qui vise a illustrer les
&mmﬁna aspects de I'imaginaire du Nord, compris comme un systeme
discursif pluriculturel qui couvre les cultures de I'espace froid. Cet ensemble
comprend aujourd’hui environ 26 000 images (dont les photographies de ces
albums), 26 000 ceuvres culturelles et 13 000 citations tirées de ces derniéres.
Lobjectif de la collection d’albums est de permettre Pétude et I'analyse des
représentations personnelles du Nord, et de lever le voile sur une perception
G&Sm:ozm et multiple du Nord, de I'hiver et de I'Arctique. Toutefois, les
_m::mw de cette collection font qu’on ne peut la considérer comme exhaustive,
Nl scientifiquement représentative de ce que pourrait étre 'ensemble des
représentations personnelles du Nord et de I'Arctique ; il Sagit pourtant de la
plus importante collection d’albums personnels portant sur I'imaginaire des
espaces froids et I'une des plus importantes au monde tous sujets confondus.

INTERET DES ALBUMS DE PHOTOGRAPHIES PERSONNELS

Quelle quen soit Ia provenance et le sujet, il faut bien mentionner ici que
_mm albums de photographies personnels ont suscité trés peu d’analyses et peu
d €Xpositions : comme le souligne avec justesse Martha Langford dans son
essai sur cette question® — sur lequel je reviendrai — leur exposition dans un
Musée peut difficilement rendre justice aux albums, puisqu’ils y sont le plus
souvent présentés de maniére statique : fermés, ou encore ouverts sur deux
Pages seulement. Cette maniére de le présenter — qui ressemble bien a une
€Xposition de livre, toujours ingrate pour les ceuvres littéraires — empéche
_&g\z.: de remplir sa principale fonction, qui est d’ouvrir sur un monde et
un récit composés 2 la fois par les photographies, leur disposition sur la page
et \%Sm. Palbum, mais aussi, lorsquil appartient encore a la communauté de
Mmemoire pour laquelle il a été composé, sur un récit oral, raconté au fil des
Pages et des souvenirg que réveillent les images qui le composent.

Détaché de son contexte d’origine I'album de photographies personnel
@Sm une partie, mais pas tout intérét ; toutefois, il entre alors mal dans les
catégories forgées par la muséologie, le patrimoine, 'histoire et la recherche
des sources et des faits, Jai tenté une premiere réflexion, plus modeste que

6. Timmmozu Martha, Suspended Conversations. The Afterlife of Memory in Pho-
tographic Albums, op. cit.
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celle de Langford, sur I'intérét de ces albums dans un petit ouvrage publié
en 2009 et intitulé A.C.R. Gronland, du nom de 'un des albums de la col-
lection du Laboratoire. Je me demandais alors ce que nous pouvons bien
«dire d’un album personnel de photographies dont nous ne savons presque
rien et qui pourtant nous permet de pénétrer dans un monde 2 la fois
intime et historique” », dans ce cas précis « dans I'étrangeté d’une colonie
arctique du début du xx° siecle » au Groenland. Il est d’abord apparu que la
banalité de I’objet est un leurre : les photographies, les quelques légendes,
I’agencement, les pages vides et les photographies retirées ou tombées de
P’album « sont autant de signes qui brouillent les pistes et conduisent a voir
’ensemble comme une marque — issue d’une existence, d’une expérience
— qui raconte une histoire dont on ne peut nulle part ailleurs lire le récit®. »
11 faut bien admettre qu'un tel album n’a pas changé le cours de 'Histoire :
pourtant, la trace qu'il représente dérange puisqu’elle ne correspond pas a
Phistoire que nous pouvons lire par ailleurs, ici celle de 'Arctique et du
Groenland. Lobjet est donc a la fois plus complexe, incomplet et contradic-
toire : il trouve son intérét, a la maniére d’un prisme, par la multiplication
des points de vue qui survivent en lui et par lui. Il a donc un role fonda-
mental dans notre compréhension d’une période historique, d’'un lieu,
d’une situation ou d’un évenement.

Dans son essai Suspended Conversations’, Martha Langford se propose
d’examiner les effets de la patrimonialisation sur notre lecture et notre
interprétation des albums de photographies personnels, en examinant la
collection du Musée McCord de Montréal, qui compte pres de 200 albums
disparates du début du xx* siecle. Langford souligne elle aussi P'incongruité
de ces albums dans les collections historiques, et leur utilisation limitée par
les archivistes, les chercheurs et les historiens. Le fait que les albums per-
sonnels n’aient pas été destinés a la mémoire collective et institutionnelle
témoigne en partie de ce malaise.

On peut aussi avancer que leur état souvent incomplet (peu ou pas de
textes, de références, de noms, de lieux, de dates, des photographies man-
quantes, des pages vides, le mélange de photographies personnelles, com-
merciales, de cartes postales, de cartes de visite, parfois, dans le cas du
scrapbook : de notes d’hotel, de cartes, de publicité, de listes de noms, de

7. CuarTIER Daniel, A.C.R. Gronland. L'Univers mystérieux et intime d’un Nord
disparu, Québec, Les Presses de I'Université du Québec, « Imagoborealis », 2009, p. 6.

8. Ibid., p.7.

9. LANGFORD Martha, Suspended Conversations. The Afterlife of Memory in Pho-
tographic Albums, op. cit.
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menus, de billet de train, etc.) accentue la difficulté d’interprétation et
empéche de les instituer en « document historique » qui permettrait de
vérifier la véracité de « faits » ou d’ « événements ». Pourtant, leur état ban-
cal, incomplet, superposé, raturé, mixte offre a I'histoire culturelle un objet
complexe, témoin de I'esprit d’'une époque. Il ouvre la porte a une formi-
dable histoire populaire et personnelle que les faits et événements de I’his-
toriographie peinent a rendre compte. Dans la perspective du récit, 'album
(avec sa couverture, ses pages, son ordonnancement, sa narration, ses
themes, ses personnages, ses actions, ses « blancs » formés des photos reti-
rées, sa forme composite et sa fin) se pose comme une construction cultu-
relle qui impose une lecture attentive, suivie, investie et multiple.

A plusieurs reprises, Martha Langford constate la difficulté de ramener
I'album de photographies personnel  une simple dimension historique :

Les mots, tout comme les photographies, agissent comme de fertiles
multiplicateurs : une image vaut mille mots, comme dit le proverbe.
Pour saisir une photographie, chaque élément de I'image (chaque pro-
pagateur de codes) doit étre mesuré, pondéré et inscrit dans un para-
digme, et ce n'est la qu'une premiére étape... La lecture attentive de
la photographie est comme une pierre lancée dans un étang, avec des
inclusions, des occlusions et des allusions se multipliant et s’agrandis-
sant sans cesse. Un album de photographies cache des couches d’inter-
prétations réelles et virtuelles; des noeuds et des silences qui forment des
espaces d’association dont le sens doit étre pris en compte'.

Pour se sortir de cette impasse, Langford propose de situer 'usage et
Putilité de 'album personnel dans sa dimension familiale et une tradition
orale, ot 'album serait le prétexte a des récits qui s’appuient sur les traces
que constituent les photographies. La mise au musée modifie cet acte et
rompt le lien entre les souvenirs conservés par les récits induits par I’al-
bum : sans la mémoire orale qui supplée aux « blancs » laissés par le récit de
Ialbum, ce dernier perdrait sa fonction premiére et son sens : d’oti I'idée
avancée par Langford de « conversations suspendues ». Au musée, ’album
ne mm.SZm trouver son sens que dans une mince valeur « historique » et une
succincte description physique : nombre de pages, de photographies, type
% couverture, quelques mots de descriptions ou de narration, dates, noms,
lieux, tous éléments qui paraissent bien maigres pour rendre compte de la
complexité de I'objet.

Notre hypothese est que I'album de photographies personnel trouve son
sens et sa pertinence comme composition culturelle complexe, qui ouvre la

10. Ibid., p. 4 [je traduis].
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porte sur un monde inconnu ou ignoré de 'historiographie, et induit dans
notre compréhension d’une période ou d’un lieu une multiplicité de voix
et de perspectives qui éloignent la possibilité de synthese d’'une époque
(méthode chere a I'histoire), mais au contraire déplie, multiplie et dévoile
la complexité, la pluralité et les contradictions d’une période, d’un lieu ou
d’un évenement. En ce sens, non seulement 'album de photographies per-
sonnel a un sens patrimonial, mais il peut jouer un role essentiel pour com-
prendre les contrepouvoirs et les contradictions inhérentes au récit
historique tel qu’on le pratique. Dans le cas de I’Arctique, esthétiquement
marqué par une simplification des formes, la multiplication des points de
vue génere par ailleurs une bienfaisante recomplexification''.

Dans une perspective complémentaire, Fabienne Joliet, dans son
remarquable travail avec une communauté inuite' du Nunavik, a elle aussi
utilisé la photographie personnelle pour révéler existence d’un imaginaire
absent des discours extérieurs, celui du paysage. Cette utilisation dans la
recherche permet de jouer de cette double fonction de la photographie
personnelle : elle révele une perspective individuelle et met en jeu notre
conception synthétique d’un lieu ou d’un fait.

VERS UNE TYPOLOGIE DES ALBUMS

La considération de I’album personnel de photographies comme un
objet culturel (et par conséquent doté d’une forme, d’une organisa-
tion, d’une fonction et d’un destinataire spécifiques que I'on peut
décrire et interpréter), permet d’en proposer une typologie et d’iden-

tifier, par induction, différents genres d’albums. En se basant sur la
collection d’albums liés au Nord, dont la portée est a la fois limitée™?

11. Voir HUsE Patrick, Intimate Absence, [Oslo], Delta Press et Henie Onstad Art
Center, 2005 [2003] et CHARTIER Daniel, « Simplification/Complexity of the Arc-
tic : The Work of Norwegian Artist Patrick Huse », in Northern Imaginary. 3t Part,
Husk Patrick, Oslo, Delta Press and Pori Art Museum, 2008, p. 49-53.

12. Conformément a la directive de I'Institut culturel Avataq, seule institution
culturelle inuite du Nunavik, nous accordons en genre et en nombre les termes en
inuktitut les plus familiers.

13. Le nombre d’albums est infini, puisqu’il est issu d’une pratique populaire
toujours vivante, quoique dans des formats (aujourd’hui : numériques, reproduits)
qui évoluent avec les décennies. Toute collection ne représente ainsi qu'une infime
partie des objets issus de cette pratique ; on la pose toutefois ici comme représentative
de ’ensemble.
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et précise’, cette typologie s’organise ici spécifiquement en fonction
(a) de ’étendue (b) et de la nature de la représentation, (c) de Ia rela-
tion au Nord et (d) de la fonction pour I’étude et la compréhension de
« I'idée du Nord ». De maniere générale, cette typologie varie selon
I'usage de 'album : selon qu’il se trouve encore dans son contexte
mémoriel, déplacé dans un musée, conservé dans une collection d’ar-
chives, etc. La rareté des études sur les albums personnels de photo-
graphies nous incite & proposer la présente esquisse de typologie,
certes plus technique, mais nécessaire pour dessaisir I’album de son
contexte mémoriel usuel.

Premier élément considéré, (a) I’étendue s’observe doublement dans les
albums, en termes spatiaux et temporaux. LUalbum forme une suite narra-
tive dont la durée et 'étendue représentées peuvent étre plus ou moins
importantes : par exemple, un album de voyage couvre habituellement une
durée courte (quelques jours a quelques semaines), en plusieurs lieux; un
album de famille se développe sur plusieurs années, mais en quelques
endroits seulement. La durée représentée du premier est courte, mais Ies-
pace est divers ; pour le second, la durée est longue, mais I’espace restreint.
Les deux variables —la durée et I'espace — influent sur la narration : la durée
favorise le développement de personnages ; I'espace permet une variété
d’actions. (b) La composition d’'un album s’organise aussi selon le regard
de celui (ou de ceux) qui ont pris les photographies et les ont agencées en
un récit cohérent. Pour celui qui consulte 'album, la reconnaissance de ce
regard permet de saisir la nature de la représentation et le projet qui justifie
la composition de Palbum. Par exemple, un militaire composera un album
qui permet a sa famille, souvent éloignée de lui, de comprendre ses activités
quotidiennes sur une base : entrainement, loisirs, collegues, logis et envi-
ronnement immédiat. Son regard, domestique et individualisé, il vise rare-

ment le collectif. A I'opposé, 'album d’un missionnaire sera tourné vers
ceux qui l'occupent, en vue de documenter ses efforts : visites de fideles,
villages, conditions sociales et humaines, construction de batiments reli-
gieux. Entre ces deux poles, d’autres types d’albums s’intéressent a des
groupes de taille intermédiaire, entre 'individuel et le collectif : c’est le cas
deI'album de chasse et de péche, de I'album de villégiature et de ’album de
famille. Ainsi, on peut avancer que la composition des albums se définit en

14 Le « Nord » dont il est question ici s’appuie sur I'idée de « nordicité » proposée
par le géographie Louis-Edmond HAMELIN (par exemple, Discours du Nord, Qué-
bec, GETIC, Université Laval, « Recherche », 2002, 72 p.) qui comprend I’Arctique
(Alaska, Svalbard, Groenland, etc.), les espaces hivernaux (Montana, Québec,
Suede, etc.) et la haute montagne (Alpes, etc.).
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fonction du projet et du regard de celui qui le construit : elle s'inscrit sur
une ligne de tension entre I'individu, le groupe et la société. De cette ten-
sion résulte un choix de sujets, une perspective et un destinataire impli-
cites. (c) Le « Nord » a pour caractéristique d’avoir été d’abord et avant tout
pensé, imaginé et percu par ceux qui n’y sont jamais allés, ou par ceux qui
ne l'ont que visité'*; cette caractéristique, riche pour I'étude des représenta-
tions imaginaires, créé une divergence entre les regards « internes » sur le
territoire, rares et historiquement tardifs, et les regards « externes », nom-
breux et anciens, allant du premier voyage de Pythéas jusqu’aux représen-
tations populaires contemporaines. Pour saisir la nature et la portée d’un
album personnel de photographies représentant le « Nord », il faut ainsi
considérer sa relation au Nord : sagit-il de album d’une famille vivant dans
le Nord, donc d’un regard informé et assez insensible a I’exotisme froid
(qui sera relégué a I'arriere-plan); s’agit-il d’un album de « travailleurs exo-
genes » (mineur, missionnaire, infirmiére, militaire etc.) ou de Sm:m.ﬁm
périodiques (chasseurs, trappeurs, villégiateurs) qui ont une perception
externe, mais assidue ; ou s’agit-il enfin d’'un album de « passeurs » (marin,
touriste, croisiériste) pour qui les caractéristiques physiques et ethnolo-
giques du Nord sont les sujets premiers de la mise en scéne ? Létendue
spatiale et temporelle, le type de représentation et la relation au Zoﬁ
influent tous sur le dernier facteur typologique que nous considérons ici:
(d) la fonction de I'album de photographies. Selon les situations, ce dernier
peut étre considéré comme un souvenir (lié¢ 4 I'histoire personnelle), un
support a la mémoire ou un document (lié a histoire sociale). La photo 1
(page suivante) présente, sur une échelle graduée, les types d’albums que
'ont peut répartir selon cette caractéristique .

A ces quatre facteurs typologiques, nous pourrions ajouter la valeur
esthétique, retrouvée au hasard des albums, mais rarement liée a son genre.
Pour cela, la question qui se pose est la suivante : les photographies, la com-
position de I'album ou I'album comme un tout peuvent-ils prétendre a une
valeur qui dépasse 'usage commun ou la représentation attendue ? Létude
dela collection d’albums liés au Nord nous apprend que cette qualité esthé-
tique peut se retrouver par coincidence chez le militaire, le chasseur ou _m.
touriste. Ce n'est pas la un facteur discriminant, mais un surcroit qui
déplace I'objet vers les séries de valeurs de la culture restreinte.

15. Voir entres autres a ce sujet CuarTier Daniel (dir.), Le(s) Nord(s)
imaginaire(s), Montréal, Imaginaire|Nord, « Droit au pole », 2008.
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Fonetion

historre sociale

souve

histoire personnelle

Photo 1 : Types d’albums de photographies personnels selon leur
fonction mémorielle.

LES ALBUMS DE VOYAGE

Le but premier d’un album de voyage est de suivre pas a pas le parcours
d’un séjour : il s’agit donc de documenter un récit de soi en déplacement
qui allie des représentations de soi-méme aux cotés de marqueurs touris-
tiques : monuments, paysages, événements (sur une méme photographie
ou ailleurs dans 1 :

)

album). La reconnaissance de ces marqueurs permet a
I'individu de s’associer a des lieux connus (et parfois, exotiques ou presti-
gieux) et, par conséquent, pour soi et pour ses proches, de confirmer la
valeur et la pertinence de son séjour.

Lalbum de voyage comporte une part ethnologique et une volonté de
documenter le paysage géographique, deux caractéristiques héritées du
«voyage d’expédition » des siecles précédents dont est issu le sé¢jour touristique.
Au début du xx* siecle, cette documentation peut étre le fait de clichés
commerciaux ajoutés aux photographies personnelles sans autre différenciation.
A linverse de 'album d’expédition, plus officiel, le ton de album de voyage
tend vers I'intime, ce qui permet notamment P'inclusion de fanfaronnades et de
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Photo 2 : Album de photographies amateur inédites
prises lors d’'un voyage a Sitka, en Alaska, en 1942.

commentaires cocasses sur les lieux, les personnes et les situations
rencontrées, méme s’ils sont graves (voir la photo 2'°, de 1942).

Avec I'arrivée du tourisme de masse et la baisse du cout de la photo-
graphie, I’art de 'album de voyage se dégrade au cours du xx siécle,
ce qui se vérifie par une multiplication des clichés pour une méme
scene et un relichement dans la composition, faute d’une sélection

16. Page 15 d’un album anonyme de photographies de 29 par 18 cm de 32 pages,
comprenant 74 photographies personnelles et 21 photographies commerciales. La
couverture est faite de carton rigide noir et porte la mention « Photographs ». Il y a
une photographie ainsi que la mention « Sitka. Alaska. The rocky coast of Sitka,
Alaska. Known as the navigator nightmare » sur la deuxiéme de couverture. Des
photographies ont été retirées ou sont tombées de I'album. Document 222047662
de la collection du Laboratoire international d’étude multidisciplinaire comparée
des représentations du Nord.
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Photo 3 : Album de photographies de I’Alaska et de I’Ouest canadien en 1984'®.

appropriée (voir la photo 3", de 1984). Aujourd’hui, la photographie
numérique augmente encore le nombre de clichés et a pratiquement
fait disparaitre l'art de composition de I'album, qui ne retrouve dans les
réseaux sociaux qu'un fade, temporaire et fluide'® ersatz de ce qu’il était aupa-

17. Page 70 d’un album anonyme de photographies de 29,5 par 29 cm de 50
pages, comprenant 386 photographies personnelles. La couverture est faite d’un
cartable rigide bleu foncé. Des photographies ont été retirées ou sont tombées de
Palbum. Document 222021737 de la collection du Laboratoire international
d’étude multidisciplinaire comparée des représentations du Nord.

18. Le support numérique permet une diffusion plus large dans des modeéles
modulables selon la volonté de I'utilisateur, mais plus limités que ne le permet le
support de 'album photo, qui peut servir de maquette de présentation, de pochette
pour conserver des factures, des notes, des cartes postales, des griffonnages, des
plans, etc. De plus, la publication de photographies sur serveurs externes en réseau
(ce qui constitue 'essence du Web) n’est pas considérée comme un mode perma-
nent de conservation, ce qui limite la transmission hors de la période de référence
(voir entre autres a ce sujet BAILLARGEON Stéphane, « Le numérique, ce colosse a la
mémoire d’argile. Les techniques de conservation des informations n’ont jamais
été aussi instables », Le Devoir, 9 mars 2013). Enfin, les réseaux sociaux étant basés
sur une alimentation quotidienne, voire horaire, il est difficile de considérer ’en-
semble d’une production individuelle comme un tout organisé et final : comme il
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ravant. Uabsence de support pérenne du mode numérique empéche aussi la
transmission hors du contexte temporel de mémoire.

Il existe plusieurs types d’albums de voyage et chacun a ses propres caracté-
ristiques. Nous en présentons ici trois, pour illustrer la variété des formes,
mais aussi pour démontrer qu'ils constituent un modele culturellement assez
stable et reconnu par leurs utilisateurs : il sagit des albums de voyage en croi-
siere, de marin et de chasse et de péche.

Lalbum de voyage en croisiére apparait tot dans Ihistoire du tourisme.
Comme il est lié au parcours d’un navire (souvent documenté au moyen
d’une carte ou d’un itinéraire dans I'album), il permet de déterminer avec
précision le cadre temporel et spatial des représentations. Souvent, il saccom-
pagne d’une liste des passagers qui fait sortir de 'anonymat la personne qui a
réalisé 'album, ainsi que son contexte social”®. Ualbum se veut une illustration
des évenements et des escales de la croisiére, ainsi qu'une description delavie
a bord et du navire lui-méme. Selon les époques, il comporte une part mE:o.-
graphique et géographique, a la maniére des découvreurs d’autrefois. Le récit
se comprend comme un ensemble fermé, qui s'amorce avec le départ du
bateau® et se termine par quelques souvenirs au retour a la maison. Ici comme
ailleurs, arrivée du tourisme de masse atténue I'intérét ethnologique au pro-
fit de « expérience de la vie 2 bord » et de « 'expérience du voyage » : le regard
se détourne alors de Iextérieur du navire vers intérieur : piscine, salle a man-
ger, cabine, activités sociales, etc. (voir la photo 4 page suivante, de 1980).

>

Lalbum de marin permet d’enrichir Phistoire personnelle et populaire, en
accompagnant d’un récit paralléle celui de grands explorateurs : alors que le
regard de ces derniers porte sur leurs découvertes, celui du marin permet

ne trouve sa pertinence que dans une modification permanente, la construction de
I'objet culturel comme un récit fermé s’effagant au profit d’un projet en cours de
constitution permanente. Une réflexion supplémentaire serait nécessaire pour
comprendre et saisir la fluidité et la fragilité de ces récits visuels de soi, a condition
bien str que leurs différentes strates temporelles soient conservées avec suffisam-
ment de soin pour les étudier par la suite.

19. D’autres indices permettent de situer socialement la personne qui a réalis¢ un
album personnel de photographies. Par exemple, un album de 1920 porte encore le
prix payé pour son support (dong, I'album vierge) dans une boutique de New York :
12,40$, soit Péquivalent de plus de 150 $. Cela permet d’expliquer le soin mis 2 confec-
tionner I'album, mais aussi les contextes sociaux qu’on peut y voir représentés.

20. Dans un rare cas, un album de croisi¢re commence avec l'article de journal
qui, des années auparavant, a suscité le désir d’entreprendre le voyage dont il est
question par la suite : le récit samorce ainsi au tout début du désir du voyage, lors
de la découverte du lieu comme superposition de discours.
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Photo 4 : Album de photographies prises en Alaska en 1980.

de documenter la vie quotidienne a bord, les lieux visités (parfois extra-
ordinaires, selon la nature du parcours), tout en posant un regard sur la
figure de Iexplorateur lui-méme, souvent a I'insu de ce dernier. Ce type
d’album releve d’un genre hybride, entre I'album de voyage et 'album de

famille. D’un coté, son étendue spatiale et temporelle dépasse largement

mm:m de I’album de voyage, souvent consacré a un séjour unique ; de
Pautre, méme s'il a une finalité proche de I'album de famille — a savoir
documenter chronologiquement les étapes de la vie — il se concentre
d’abord et avant tout sur un seul personnage, le marin, dont il contribue

a construire la figure ambigué (voir la photo 5% ci-contre, de 1937) : seul,

21. Page 23 d’un album anonyme de photographies de 24 par 20 cm de 46 pages,
comprenant 81 photographies personnelles. La couverture est faite d’'un matériel
_E:.E: F\noqnm d’un arbre. La deuxieme et la troisitme de couverture portent un
_um_.:m.a peint sur lequel se répete un motif de ce qui semble étre un marin. Sur la
Q,m:x_mim de couverture, une étiquette porte la mention « Heimdal Losblade
Bind ». 26 des 40 pages de I’album sont vides. Les pages ont la forme de feuilles
mobiles. Document 222022507 de la collection du Laboratoire international
d’étude multidisciplinaire comparée des représentations du Nord.

22. Page 7 d’un album anonyme de photographies de 35 par 27 cm de 52 pages,
comprenant 194 photographies personnelles. La couverture est faite d’un cartable

66

L’ALBUM DE PHOTOGRAPHIES PERSONNEL...

NGO

Photo 5 : Heimdal Losblade Bind. Album de photographies prises par un marin danois.

mais toujours accompagné de son équipage ; en déplacement, mais tou-
jours au méme endroit, sur un méme navire ; libre, mais au service d’un
capitaine qu’il doit servir. Ces albums ont un intérét géographique et eth-
nologique : le fait de documenter des endroits alors pratiquement inattei-
gnables (par exemple, I'’Antarctique en 1928, voir la photo 6*) donne aux
photographies personnelles une valeur historique, dont le photographe
semble parfois avoir conscience. Enfin, I'album de marin constitue un remar-

rigide blanc créme, illustrée par trois sigles dorés au recto. 2 des 52 pages de I'album
sont vides. Document 222021739 de la collection du Laboratoire international
d’étude multidisciplinaire comparée des représentations du Nord.

23. Page 7 d’'un album anonyme de photographies de 32,5 par 25 cm de 34 pages,
comprenant 66 photographies personnelles. La couverture est faite de carton rigide
bourgogne. 17 des 34 pages de I'album sont vides. Chaque page est protégée par
une feuille de papier ciré. Document 222022508 de la collection du Laboratoire
international d’étude multidisciplinaire comparée des représentations du Nord.
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quable renversement du récit de 'album de voyage : alors que ce dernier défi-
nit son sujet comme un ailleurs temporellement exceptionnel dans le récit de
soi, ’album de marin offre au contraire le retour a la maison comme I’excep-
tion (voir la photo 7** ci-contre, de 1937).

Q\o\:\\‘i@\\:&\x < Do tiotrsr . /737.

Photo 6 : Hvalfangst ved Svalborat. Album de photographies inédites du Groen-
fand, du Svalbard et de I’Antarctique prises entre 1928 et 1930.

Page 37 de l'album 222022507 de la collection du Laboratoire international
d’é¢tude multidisciplinaire comparée des représentations du Nord cité
précédemment.

24. Page 37 de 'album 222022507 de la collection du Laboratoire international
d’étude multidisciplinaire comparée des représentations du Nord cité précédemment.
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Photo 7 : Heimdal Lesblade Bind.
Album de photographies prises par un marin danois.

Lalbum de chasse et de péche a une forme remarquablement constante
selon les époques et les situations (voir les photos 8* et 9% (voir page sui-
vante), respectivement de 1930 et 1985) : ce type de récit court concerne
un groupe, dont on suit le déplacement et quelques actions déterminées
— dans de rares cas, un méme album contient plusieurs de ces récits, mais

25. Extrait de la page 54 d’un album anonyme de photographies de 28 par 18 cm
de 104 pages, comprenant 255 photographies personnelles, 9 cartes postales, 1 page
sur laquelle est inscrite un poe¢me, 3 pages sur lesquelles noter les endroits visités et
2 pages pour noter les coordonnées de gens rencontrés. La couverture est faite de
tissu gris et porte la mention « Memory Book ». 13 des 104 pages de I'album sont
vides. Des photographies ont été retirées ou sont tombées de I'album. Document
222047591 de la collection du Laboratoire international d’étude multidisciplinaire
comparée des représentations du Nord.

26. Page 26 d’un album anonyme de photographies de 35 par 20,5 cm de 50
pages, comprenant 144 photographies personnelles. La couverture est faite de tissu
bleu marin. La deuxiéme et la troisieme de couverture sont couvertes d’un papier
peint qui imite I’écorce d’un arbre. 25 des 40 pages de 'album sont vides. Docu-
ment 222046006 de la collection du Laboratoire international d’étude multidisci-
plinaire comparée des représentations du Nord.

69



Daniel CHARTIER

chacun se formule selon une
meéme organisation. Le schéma
narratif comprend systémati-
quement quatre éléments
récurrents : larrivée et le(s)
mode(s) de transport (hydra-
vion, train, bateau, traineau,
etc.) ; 'illustration de I’habita-
tion, souvent rustique; des
scénes de la vie collective
(repas, soirées, travaux) et
enfin, le pavoisement des tro-
phées de la chasse ou de la
péche. Le récit ne s'écarte pas
de la durée et du cadre déter-
minés; il n’illustre jamais, par
exemple, les vies personnelles
ou familiales individuelles des
membres de la bande. Comme
tout lalbum de voyage, il
trouve sa raison dans un dépla-
cement temporaire, qu’il vise a
construire comme un récit
doté de sens et de pertinence.

Photo 8 : Memory Book. Album de
photographies amateur inédites prises au
Saguenay, dans le Bas-Saint-Laurent et a

Québec, au Québec, aux alentours

des années 1930.

ALBUMS DE FAMILLE

>

Le type d’album le plus connu est Ialbum de famille ; Cest aussi le plus
répandu et peut-étre, du point de vue de la construction narrative, le plus
convenu et le moins intéressant : de maniére assez invariable, il s’ouvre sur
m:mE:mm moments qui précedent la rencontre de deux individus qui vieil-
lissent, et m:.xn_cm_m peuvent s'adjoindre d’autres personnes (enfants, petits-
enfants, amis, nouveaux conjoints). Il se termine par la mort des deux
personnes représentées (ou peu de temps apres). Pour organiser cette matiére
photographique, on sépare habituellement dans I'album les scenes de exis-
tence du couple en « périodes », définies par la représentation de moments
dit « marquants » : le mariage, les déplacements, la retraite, etc. La construc-
tion de'album de famille a peu évolué depuis son apparition dans les familles
bourgeoises du x1x* siecle jusqu’a son déclin, dans les années 1970, sinon par

apparition, avec les caméras bon marché, de scenes extérieures et de poses
qui traduisent sur le vif la vie sociale, ainsi que par I'augmentation du nombre
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de photographies par album,
qui s'accompagne habituellement
d’une dégradation générale de la
présentation et de la complexité de
lobjet.

Ce type d’album devient de
moins en moins fréquent au
moment de l'arrivée de la photo-
graphie numérique (multiplica-
tion des clichés, éparpillement des
archives, etc.) et il disparait rapide-
ment au moment de la mise en
ligne numérique, laissant disper-
sées les photographies dans des
sites personnels temporaires qui
obéissent a d’autres regles de com-
position et qui ne permettent pas
la conservation pérennes. L'album
de famille, numérique et en ligne,
s'éteint ainsi peu de temps apres la
disparition des personnages qu’il
représentait, alors que I'album
physique leur survit, devenant
pour la famille un objet de
mémoire, dont on se départit par-
fois avec embarras. Ce dernier est
toutefois rarement détruit, ce qui
assure un nouvel usage, cette fois
comme objet culturel.

Photo 9 : Album de photographies
amateur inédites prises en Alaska

vers la fin des années 1980.

UN RECIT DE SOI

Ala maniére d’un livre, ’'album de photographies se préte mal, comme le
suggere Martha Langford, a 'exposition muséale : il y apparait dénaturé,
puisque les pages qui le composent et qui forment une suite logique ne
peuvent étre tournées, déroutant ainsi I'acte de compréhension. 1 res-
semble en ce sens a un construction sous la forme d’un récit, si 'on reprend
ici la distinction proposée par Wolfgang Iser qui différenciait le tableau
(qui peut se saisir d’un seul coup d’ceil) et le texte (qui exige une tempora-
lité pour étre saisi comme un tout) :

71




Daniel CHARTIER

Nous ne sommes pas capables de saisir le texte d’un seul coup comme
dans le cas de la perception d’un objet oli, méme si nous ne percevons
pas I'objet dans son ensemble dés le premier abord, nous I'avons du
moins tout entier devant nous. A cet égard, le texte se distingue d’un
objet percu quand bien méme sa saisie exigerait une démarche sem-
blable. Si I'objet est visible dans son entiereté, le texte napparait pas
comme «objet», si ce n’est dans le déroulement des phases successives et
régressives de la lecture. Tandis que nous nous trouvons toujours en face
de I'objet, nous sommes toujours plongés dans le texte”.

Nous retrouvons ainsi une premiére ressemblance entre le texte et
Palbum. Dimpression d’étre plongé dans un univers auquel on doit tenter
de donner un sens serait caractéristique a la fois de la lecture du texte et de
celle de Valbum de photographies. Par ce processus de « lecture », nous

sommes, comme I'écrit Iser : « a la fois immergé dans le texte et toujours
m\c-m.&w du texte?®. » Bien sir, la multiplicité des sens des premiéres pages se
réduit au fil de la lecture a une réduction des possibilités d’actualisation a
la faveur d’une synthese qui conduit le lecteur a élaborer une univocité qui

29

lui permet d’appréhender I’objet comme un tout compréhensible?.

Dans le cas de I’album de photographies, le lecteur fait face a un objet
culturel fragmentaire souvent sans créateur fermement connu (ce qui per-
mettrait une certaine appréhension par la construction d’un horizon d’at-
Hw:@w avec seulement quelques mentions textuelles (ou pas) pour situer
JQEP la temporalité, les rapports entre les personnages ; avec un lot
d’images disposées selon une organisation parfois mollement définie par
un usage codé, et surtout avec des « trous », ou comme le suggere Iser, des
«blancs », soit des « lieux d’indétermination qui, en tant que disjonctions,
BmS.:Q: des enclaves dans le texte, et qui se présentent au lecteur comme
des vides que celui-ci est appelé a combler®. » Ici, il peut s’agir tant de pho-
SmSmEmm retirées (ou tombées) de I'album, une fin abrupte, une photo-

.mS@,Ew qui ne concorde pas avec 'agencement des autres, une scene
lnusitee, une rupture de récit, un personnage nouveau ou disparu dans les
photographies, etc. A cela s'ajoute dans le cas de la lecture d’un album de
wr,oﬁomnmwimm personnel, en raison de son caractére intime, un malaise
mﬁ.w:mEm::.m_ pour le lecteur, a savoir une forte impression d’imposture,
qui le place dans le role dy voyeur, 2 la maniére d’un visiteur qui, en P’ab-
sence de ses habitants, entre dans une maison dans laquelle il peut voir les

27. Iser Wolfgang, L’Acte de lecture. Théorie de effet esthétique, op. cit., p- 199.
28 Ibid., p. 200.

29. Ibid., p. 11.

30. Ibid., p. 299.
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traces d’une intimité qui ne lui appartient pas. Il s'agit donc de ce qu'on
pourrait appeler un « bris de 'intimité ». Aussi, ce regard souléve la ques-
tion de sa conservation : pourquoi tel album n’est-il plus dans son contexte
mémoriel d’origine et quel est le parcours qui a provoqué cette rupture?

On peut considérer que les « blancs » ne sont pas que des disjonctions, mais
aussi d’importants facteurs de communication, qui permettent au lecteur de
combler les vides par sa propre imagination, construisant dans les fragments
culturels offerts par Palbum de photographies une cohérence qui lui appar-
tient, a la confluence de sa propre expérience et de lindividualité qui lui est
exposée. 1l en résulte une interprétation qui, dans le contexte d’une étude
culturelle ot1 Palbum de photographies personnel a été ajouté a Iaire d’analyse,
ouvre une piste 2 la jonction du personnel et du social, de 'intime et de 'histo-
rique. Dans notre cas de "étude des représentations du Nord, I'étude de l'album
de photographies personnel introduit une profusion de voix personnelles, qui
démultiplient notre compréhension du « Nord » et souvent, permettent de
relativiser le processus de simplification des signes, constitutif des représenta-
tions du Nord, de I'Arctique et de I'hiver. Lalbum de photographie personnel
« démocratise » en quelque sorte les représentations issues de la culture res-
treinte, en suggérant une pluralité de points de vue, elle-méme multipliée par
les interprétations des analystes, forcés de combler les indéterminations de
Palbum par ce « liant intellectuel » qu'est I'imagination.

Ceest en le considérant comme un « récit » que 'album de photographies per-
sonnel se présente comme un objet culturel et qu'il dévoile ses composantes: (a)
une étendue spatiale et temporelle, avec des personnages, des lieux, un ou plu-
sieurs schémas narratifs ; (b) une « narration » formée de la succession et de
Porganisation des images, d’une composition sur la page et dans _,m:mmBZmH de
Palbum, de quelques descriptions et d’'un début et d’une fin — cette derniére
étant souvent inexpliquée et en quelque sorte, « tragique » (voir la photo 107) 5
(c) enfin de « blancs » formées par l'information manquante, les allusions, les
répétitions, les photographies retirées ou tombées, 'absence de cohésion dans la

présentation des scénes et des personnages, ajouts de documents, etc.

L’album de photographies personnel apparait également comme carac-
téristique de ce qu'on peut appeler une « production culturelle fragmen-

31. Pages 25 et 26 d’un album anonyme de photographies de 21,3 par 14 cm de
42 pages, comprenant 63 photographies personnelles. La couverture est faite de
cuir marron souple, illustrée d’un homme en traineau a chiens, avec la mention «
Photographs » et « Alaska » au recto. 17 des 42 pages de I'album sont vides. Des
photographies ont été retirées ou sont tombées de I'album. Document 222023055
de la collection du Laboratoire international d’étude multidisciplinaire comparée
des représentations du Nord.
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Photo 10 : Album de photographies amateur inédites prises en Alaska
vers les années 1940-1950.

taire », non seulement par I'ensemble de ces « blancs » difficilement
explicables (mais ouverts a I'interprétation, ce qui confirme la valeur heu-
ristique de I'objet), mais aussi par le flou qui entoure son créateur (souvent
anonyme, parfois collectif, quelquefois non représenté dans I’album), ainsi
que des strates de composition qui complexifient le récit de soi et per-
mettent de distinguer I « histoire » (vécue et documentée) du « récit »

(composé et reconstitué par celui ou celle qui ouvre 'album, dans ou hors
son contexte d’origine).

Lintérét historique des albums est indéniable, en dépit de leur faible uti-
lisation dans les archives et la recherche et de leur difficulté d’interpréta-
tion. Qu’on ne pense ici qu'a I'histoire du tourisme, des représentations, de
la culture et des pratiques populaires, de I'histoire intime, etc. On y trouve
des informations par ailleurs inédites, qui ouvrent la porte en des univers
laissés sous silence. Enfin, et surtout dans une étude des représentations
culturelles, ces albums offrent une extraordinaire multiplication des récits
et des points de vue sur une époque, un lieu et des pratiques, une multipli-
cation qui dérange notre vision simplifiée du passé. Il n’en demeure pas
moins que la rareté des analyses existantes demeure un vif appel a des
recherches, comme un défi a histoire populaire des représentations de soi.

Culture matérielle, trajectoire individuelle, histoire familiale.
Témoignages audiovisuels de donateurs
du Musée Paulista

Ana Carolina DE Moura DELFIM MACIEL

PRESENTATION'

Les liewx de mémoire sont des fragments jaillis de Pexplosion de
circonstances de vie perdues ou détruites. Car méme si des lieux sont
abandonnés ou détruits, leur histoire ne s'arréte pas encore;; ils retiennent
des objets matériels rémanents qui deviennent des éléments de récits et,
avec cela, des points de référence pour une nouvelle mémoire D;:i.:m.
Toutefois, ces lieux manquent d’explications ; leurs sens ont besoin d’étre
complémentairement garantis par le biais de traditions orales.

Aleida ASSMANN®

ES OBJETS MATERIELS sont des indices de vies : vies achevées, vies qui
commencent, vies oubliées, vestiges de vies. Chaque individu pos-
séde son support matériel, un ensemble d’objets qui signalent des
choix volontaires ou non. Cette mise en relation est a la base de ma
recherche développée au musée Paulista de I'Université de Sao Paulo a.mm
Brésil). En associant les procédures de recherche avec la réalisation audio-
visuelle, j’ai entrepris ’étude de trois collections documentaires et inter-
viewé leurs donateurs pour tisser des liens entre héritage matériel et

histoires de vie et donner naissance a un récit audiovisuel conjuguant
mémoire, culture matérielle et historiographie.

Pour leur attribuer une dimension « biographique », ces collections ont
été insérées dans un réseau de relations établi entre I'individu, son parcours

1. Ce travail est le fruit de la recherche Cultura material, percursos historiograficos
[Culture matérielle, parcours autobiographiques] développée au musée Paulista de
'Université de Sao Paulo sous la direction du professeur Cecilia Helena de Salles
Oliveira (PhD) et financée par la Fondation de soutien a la recherche de I'Etat de
Sao Paulo (FAPESP), recherche qui a inclus un stage 2 PEHESS de Paris sous la
direction du professeur Sabina Loriga (PhD).

2. AssMaN Aleida, Espagos da recordagao, Campinas, Unicamp, 2011, p. 328.




Photographies de Warren Langford, Londres et P

aris, 1963.

w7t Liel xwﬂ\i s tert) deck

Page 6 d’un album anonyme de photographies de 35 par 27 cm de 52 pages,

comprenc

sont vides. Document 222021739 de la colle

d’étude multidisciplinaire comparée des représentations du Nord.

nt 194 photographies personnelles. La couverture est faite d'un cartable
rigide blanc créme, illustrée par trois sigles dorés au recto. 2 des 52 pages de I’

album

ion du Laboratoire international
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