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RESUME

Cette these est le fruit d'une démarche de recherche et d'intervention qui vise a
approfondir et a stimuler la réflexion concernant la création poétique qui se fait dans
les différentes langues des signes. Elle comprend une partie théorique et une partie
pratique qui doivent étre considérées comme un tout. La partie théorique recense les
études qui ont porté jusqu'a maintenant sur la poésie signée. De cette recension, elle
tire une synthése des outils d'analyse dont nous disposons aujourdhui pour construire
un discours critique & propos de la création signée puis propose d'autres outils
d'analyse qui mettent & profit des notions d'analyses du mouvement tel que
développées par Rudolf Laban puis par 1'Analyse Fonctionnelle du Corps et du
mouvement dansé (AFCMD). Cette partie théorique est articulée a une partie pratique
qui regroupe neuf actions ou propositions d'actions visant a stimuler la création et la
coconstruction des savoirs a propos de la création signée. La thése a recours aux
technologies de l'information et des communications puisqu'elles permettent la
cohabitation des langues et la diffusion de discours directement en langues des
signes. Certaines actions ont rassemblé les gens autour d'un spectacle ou d'ateliers et
c'est la documentation qui est présentée ici, d'autres encore ont recours aux médias
sociaux et invitent les internautes a collaborer a la mise en commun de savoirs et de
réflexions en cours sur la création narrative en langues des signes et le discours
critique la concernant.

MOTS CLES : Langues des signes, Littérature, Analyse Fonctionnel du Corps et du
mouvement dansé (AFCMD), Outils collaboratifs et TIC, Lutte de reconnaissance
identitaire.



INTRODUCTION

0.1 Contexte

Les langues des signes, tout comme les langues vocales, sont nombreuses et
diversifiées. Partout, des locuteurs et locutrices de ces langues développent un rapport
esthétique avec elles et créent, produisant ainsi une diversité d'oeuvres littéraires en
langues des signes. Dans le contexte politique plus large a I’intérieur duquel elle
émerge, cette littérature est affirmation et résistance. Elle agit comme un moteur dans
le mouvement d'autodétermination de la communauté humaine qui conteste la
minoration des langues qui sont au coeur de sa culture d'appartenance. Notamment
par la création et par la diffusion des oeuvres, la communauté pense 'égalité et la met
en oeuvre. La création et la diffusion contribuent & une émancipation. C'est & ceci que

s'intéresse d'abord et avant tout la thése qui suit.

L'histoire de la domination contre laquelle doivent se défendre les communautés
sourdes a beaucoup été écrite, déja : celle, entre autres, de l'interdiction qui frappe les
langues des signes a la suite du congres de Milan en 1880 et de ses conséquences sur
la vie des milliers de personnes dont 1’identité est étroitement liée a 1’usage de ces

langues.! Cette histoire, ma thése ne la reprendra pas; cependant, elle l'intégrera.

! En 1880 se réunit 2 Milan une assemblée internationale de pédagogues prenant en charge I'éducation
des sourds. Au moment ot le congrés a lieu, les tenants d'une méthode éducation oraliste vouée a
l'articulation de la parole et réprouvant ['utilisation des signes, militent pour l'implanter depuis déja une
trentaine d'années. L'assemblée réunie en congrés est composée principalement d'adhérents a cette
philosophie. Au terme de la rencontre, elle formulera une série de recommandations a l'intention des
institutions publiques les implorant de favoriser I'implantation de cette méthode, et elle aura gain de
cause. Les recommandations seront appliquées occasionnant l'interdiction des langues des signes dans
la majorité des établissements d'enseignement d'Occident, le congédiement des enseignants Sourds, la
ségrégation des éléves signeurs plus 4gés des enfants plus jeunes arrivant a l'école afin d'éviter un



L'histoire de la critique littéraire prenant pour objet les oeuvres en langues des signes
dont il sera question ici est imbriquée dans I’histoire des communautés Sourdes et de
leur lutte pour la reconnaissance. En cela, raconter I'une c’est aussi raconter l'autre. Je
fais le choix ici d'indiquer des lectures complémentaires a faire afin de se familiariser

avec cette histoire plutét que d'en reprendre le détail, ici, une éniéme fois.

Ce choix est motivé par la conviction que les mouvements d'émancipation, s'ils ont
besoin de connaitre leur passé, ont aussi besoin de s'en détacher. Ainsi, que des gens
s'emploient a comprendre les mécanismes des forces qui nient a des groupes d'étres
humains la reconnaissance la plus élémentaire de leur existence est essentiel; que
d'autres gens au méme moment, dans l'intelligence de cette compréhension, agissent
comme si le temps du déséquilibre des forces était révolu et, ce faisant, contribuent a
forger la réalit¢ émancipée a laquelle la communauté aspire, l'est tout autant. Le
Flying Words Project, duo de création poétique en American Sign Language, dont il
sera question dans cette thése me semble relever de cette sensibilité. Et c'est dans la

foulée de celle-ci que j'aimerais m'inscrire ici.

Un public non initié a, en termes de références, I'embarras du choix pour s'instruire a
propos de la relation conflictuelle qui lie les majorités entendantes et les minorités

locutrices des langues des signes. On lira par exemple avec intérét la thése de doctorat

apprentissage hors classe, etc. L'emploi de méthodes coercitives pour empécher l'usage des signes a été
bien documenté, et on sait qu'elles ont été utilisées jusque dans les années 1970. Une large part de la
littérature créée en diverses langues des signes revient sur ces événements, sur leurs conséquences tant
sur le plan collectif que sur les expériences individuelles. De méme, de nombreux textes universitaires
et de multiples interventions publiques, conférences, discours et manifestations sont consacrés a la
mémoire et a I'analyse de ce contexte politique. Une simple recherche internet permet d'en trouver des
centaines. Mentionnons néanmoins, parmi de trés nombreux ouvrages portant sur le sujet, le livre de
Florence Encrevé (2012) qui fait un récit fouillé du contexte sociopolitique dans lequel a lieu ce
congres. Mentionnons qu'au terme du 21e congrés sur 1'éducation des Sourds qui s'est tenu en 2010 a
Vancouver, Milan étant le second, les congressistes ont rejeté les résolutions du congrés de Milan et
formulé des excuses publiques concernant ses conséquences. On peut lire la déclaration en ligne ici:
http://www.milan] 880.com/Resources/iced2010statement.pdf




d'Andrea Benvenuto (2009) dans laquelle elle retrace le recours a la figure du sourd
chez les philosophes de 1'Antiquité au vingtiéme si¢cle. On comprend en la lisant
jusqu'ou s'enfoncent les racines de la querelle qui oppose, encore aujourd'hui, une
approche médicale de la surdité pergue comme une déficience a laquelle il faut
remédier, et celle qui y voit une identité culturelle et linguistique qu'il faut valoriser et
affirmer. Le paradigme aristotélicien, nous dit-elle, relegue le sourd hors des
frontiéres de ce qui constitue la nature humaine déterminée, selon lui, par son usage
de la parole articulée. Ce paradigme aura une longue portée sur 1'éducation des
sourds. Beaucoup plus tard, le rationalisme cartésien, soutenant que la pensée n'est
pas dépendante de son mode d'expression, autorisera a penser l'inclusion des signes
des sourds comme une langue véhicule de raison. Par ailleurs, la philosophie
matérialiste de Diderot voit dans la surdité l'une des singularités qui composent un
universalisme fait d'une hétérogénéité des formes plutét que révélant d'un principe
premier. Il voit aussi dans les signes des sourds une véritable langue. Les médecins et
les pédagogues dhier comme d'aujourd’hui, pratiquant en leur époque respective,
présentent comme arri¢re-plan cognitif 1'adhésion plus ou moins consciente, plus ou
moins formelle, aux divers courants de pensée transmis par ces philosophes. Cette
adhésion marque leurs positionnements politiques et conséquemment, selon leur

pouvoir et leurs moyens d'action, la vie des personnes sourdes concernées.

«La surdité est un rapport», dit Bernard Mottez, «c'est une expérience
nécessairement partagée ». (Mottez 2006 p.160) C'est dans le rapport aux autres qu'on
deviendra sourd ou Sourd, c'est-a-dire qu'on se percevra ou qu'on sera per¢gu comme
marqué d'une condition physiologique envisagée comme une altération ou une perte

par rapport & une norme entendante ou, a l'autre bout du spectre, comme 1’expérience



d’un sujet s'identifiant & une communauté avec laquelle il ou elle partage une langue,

une histoire, des us et coutumes, une culture.’

Que la surdité soit un rapport implique une dynamique, une relation entre les
personnes et plus structurellement entre les communautés. Ce que l'histoire de cette
dynamique signifie également, c'est qu'elle sera inévitablement empreinte de relations
de pouvoir. L'affirmation de la majuscule est le fruit d'une quéte, d'une lutte. Et dans
cette lutte pour la reconnaissance, il y a eu des avanceées... et des reculs. Des périodes
ont permis des accalmies, d'autres ont été plus tumultueuses. Pour comprendre la
fondation de l'identité culturelle Sourde, on lira notamment Paddy Ladd (2003)
Understanding Deaf Culture : In search of Deafhood. Dans cet ouvrage, Ladd discute
de cette tension dynamique et analyse la constitution des piliers identitaires
communautaires, institutionnels et universitaires de la culture Sourde. On pourra
également se référer a Padden et Humphries (2006) dans Inside Deaf Culture,

ouvrage qui parcourt le méme chemin, mais en se situant au plus pres de l'expérience

2 Indice de ce rapport: on le marque dans la graphie. En effet, il est d'usage, en sciences sociales et
humaines, d'utiliser la distinction typographique « Sourd » ou « sourd » pour distinguer I'appartenance
identitaire et culturelle, d'une part, de la condition physiologique, d'autre part. Une attribution
incertaine accorderait & James Woodward (1975), un linguiste des Etats-Unis, l'initiative de cette
convention. Cependant, cette attribution individuelle est inconfortable puisque la pratique n'appartient
pas qu'au monde universitaire. Il est, en effet, d'usage dans les communautés Sourdes de marquer et de
revendiquer son identité culturelle par l'emploi de la majuscule. Plus récemment, j'ai vu également
employés les termes « sourdien» ou « sourdienne » pour pallier a l'incongruité de l'usage d'une
majuscule contre les conventions grammaticales habituelles. Par exemple, un intervenant invite la
communauté a venir discuter de l'adoption de son usage ici
(http://www.youtube.com/watch?v=htLg4svvulHM). A Montréal, on a aussi vu se former un groupe de
discussion proposant rencontres et discussions dans les médias sociaux et se nommer café sourdien.
Au moment ol j’écris ces lignes, le terme fait ’objet de discussions dans la communauté québécoise.
Dans cette thése, j'accepterai cette proposition et utiliserai aléatoirement le « S » majuscule ou le terme
« sourdien/sourdienne » lorsqu'il s'agira de désigner l'appartenance identitaire et culturelle des
personnes. Par ce geste, je ne souhaite pas tant prendre position dans un débat qui me semble
appartenir en propre aux personnes Sourdes de culture et locutrices des langues des signes, mais bien
reconnaitre a la fois les pratiques instituées et celles qui émergent de réflexivités récentes et donnent
lieu a des délibérations importantes.




des personnes. Le livre présente le récit d'événements fondateurs et de relations de

pouvoir éprouvées par elles. En frangais, on fréquentera le blogue de Yann Cantin
(http://neotomalalie.hypotheses.org), doctorant en histoire, qui publie réguliérement

des billets permettant de s'initier a 1'histoire sociopolitique des communautés Sourdes.

Finalement, pour une présentation d'une histoire Sourde plus spécifique au Québec,
on peut se référer a la vidéo intitulée Je me souviens produite par la Société Culturelle
Québécoise des Sourds, lire la thése de Charles Gaucher (2008) Ma culture c'est les
mains, ou l'ouvrage de Nathalie Lachance, Territoire, transmission et culture sourde :

perspectives historiques et réalités contemporaines. (2007)
0.2 Parti pris de la these

Un premier parti pris de cette thése, a l'instar d'autres chercheur.es et a la suite de
Bernard Mottez, notamment, réside donc dans le choix de ne pas refaire, en
introduction, l'analyse des structures qui fondent l'inégalité entre les communautés
Sourdes et la majorité entendante. L'objectif est simple : progresser. Mettre en place
un projet positif qui participe a faire advenir du changement social. Quiconque ayant
une pratique militante sait intimement que lorsqu'il s'agit de contrer un rapport de
pouvoir inégalitaire, il faut, 4 un moment donné, cesser d'expliquer aux dominants
l'histoire des dominés. Je sais, par ma pratique de militante féministe par exemple,
que concéder a 1'éternelle démonstration de son statut de dominée se résume a
reconsacrer €ternellement la position avantageuse de la posture dominante. Et comme
compagne de route, j'assiste réguli¢rement aux expériences similaires vécues par mes
camarades Sourd.es. Je tire de ces expériences ce premier parti pris. Avancer
commande de laisser les personnes bénéficiant de la posture dominante le soin
d'utiliser les nombreuses ressources mises a leur disposition pour se constituer une
connaissance de base afin qu'ensemble nous puissions transformer nos modes de
relation. Ainsi, si cette thése est une thése-intervention, c’est qu’elle vise l'agir. En ce

sens, le Flying Words Project dont il sera beaucoup question dans cette thése me sert




d'inspiration parce qu'il crée et performe ses oeuvres en toute conscience et respect de

son histoire, mais en emportant avec lui son public vers une émancipation accomplie.

Ensuite, dans le contexte qui nous intéresse ici, le second parti pris important de cette
thése est celui de la diversité linguistique. On verra, au chapitre 1, qu'il a fallu
renverser, au sein des pouvoirs institutionnels, 1'idée que les signes des Sourds ne
constituaient pas une langue véritable. La démonstration est maintenant faite. Or, le
modéele biomédical, qui voit dans la surdité une déficience a laquelle il faut remédier,
est si bien inscrit dans I'imaginaire collectif qu'il faut répondre systématiquement, a
chaque nouvelle occasion, aux mémes questions et répondre que non, la langue des
signes n'est pas un code artificiel inventé par des entendants pour pallier a une
déficience. Elle n'est pas non plus universelle. Il existe une diversité de langues des
signes, comme il existe une diversité de langues vocales: ce sont des langues
naturelles et vivantes. Cette thése est enracinée sans équivoque dans la perception
d'une identité culturelle et linguistique Sourde. Elle souhaite participer a la
valorisation et l'affirmation des langues des signes pour que cesse leur minoration. Je
souhaite, par la réalisation de cette thése-intervention, me joindre a ceux et celles qui
revendiquent la pleine reconnaissance des langues des signes. J'espere faire partie du
mouvement qui construit chaque jour les possibilités, pour ses locuteurs et locutrices,
de vivre, d'étre éduquées, de créer ainsi que d'étre actives dans la vie sociale et
politique de leurs sociétés dans ces langues. Dans cette perspective, la diversité
linguistique marque cette thése. Elle est écrite en frangais, étudie une oeuvre
composée en American Sign Language, propose des actions collaboratives en Langue
des Signes Québécoise et en Langue des Signes Frangaise et initie un travail de
traduction de l'anglais au frangais de textes importants avec pour visée d'en faire
également une traduction dans une ou plusieurs langues des signes. Elle invite en ce
sens les lecteurs et les lectrices a apprécier le plaisir du passage d’une langue a l'autre

et & proposer, éventuellement, ses services pour contribuer a de la traduction.




Finalement un troisiéme parti pris découle de l’intention d’agir de cette thése.
L’écriture a été sciemment travaillée pour faciliter 1’appropriation des connaissances
par les poétes et toutes personnes intéressées a contribuer au développement d’une
critique littéraire pour les langues des signes, qu’elles soient ou non formées au
langage universitaire. Ainsi, les chapitres de synthése s’approchent de la forme du
récit, et les citations directes ont été le moins possible utilisées de maniére a optimiser
la fluidité de la lecture. Sans sacrifier la rigueur, j’espere ainsi faciliter la circulation
du contenu du texte entre les milieux universitaires et ceux de la création ou du

développement communautaire.
0.3  Sujet de la thése et méthode

La thése porte sur la création poétique dans les langues des signes. Plus
spécifiquement, elle s'intéresse a la critique des oeuvres signées, champ de recherche
et d’application qu’elle souhaite investir et pour laquelle elle cherche a développer

des outils.

En tant que theése-intervention, cette thése a pour objectif de nourrir une circulation
dynamique entre création et critique et ainsi contribuer a la vitalité de la scéne
littéraire (et plus largement artistique) en langues des signes. Pour ce faire, je propose
un site Web, espace virtuel qui regroupe réflexion théorique, proposition d'actions
collaboratives en ligne et documentation d'événements et d'ateliers organisés au cours
de son processus d'élaboration. La these, c'est un temps donné de cette intervention :
le projet collaboratif qu'elle propose est destiné, espérons-le, & poursuivre son
élaboration. Ainsi, le projet est d'animer le site et de développer, une fois la thése

déposée et soutenue, chacun des projets collaboratifs.

La méthode, elle, a été élaborée en cours de processus et continue de se construire.
C'est celle de 'exploration et du collage, de la séquence, de 'agencement, de 1'essai et

de la proposition. C'est celle aussi de 1'évolution simultanée de la réflexion théorique




et de la pensée en action et en interaction. Il s'agit de convoquer simultanément le
discours universitaire, et agir en le gardant en téte : voir si ce qui émerge d'un atelier
est en accord ou en désaccord avec le fil des pensées théoriques. L'intention est de les
amener a se mélanger, plutdét que de prouver le premier ou d'instruire le second. Si
peu de choses ont été écrites sur la création en langues des signes que nous en
sommes toujours a la base, a tirer I'un vers l'autre des matériaux issus des disciplines
et de leurs traditions en fonction de ce que nous invite a faire 1'objet qui suscite notre
intérét. Il s'agit de se laisser conduire par I'oeuvre en langue des signes, par ce qu'elle

contient, et par le contexte sociopolitique avec lequel elle interagit.

Construire de la méthode est d'ailleurs tout l'objet de la portion théorique de cette
thése : consolider et contribuer a constituer un appareil d'outils pour la critique. La
recension des écrits a pour premier objectif de faire la synthése des pistes d'analyse
qu'ont proposées les théoriciens et les théoriciennes, et d'en extraire une grille, une
série de reperes servant le regard face a toute oeuvre littéraire signée. Une critique
pour la littérature signée oblige une approche interdisciplinaire : elle ne peut se passer
des croisements et des hybridations. C'est 1a un des intéréts qui réside dans le fait de

développer cette critique.

D'autre part, la critique des oeuvres en langues des signes représente une méthode qui
se construit dans la pratique. Elle articule le discours théorique et une activité de
| valorisation de la création poétique signée. Le processus de constitution de cette thése
inclut la préparation de l'interprétation de Théara Yim de l'oeuvre Wise Old Corn du
Flying Words Project et son enregistrement en studio. Il inclut également
l'organisation d'un récital du Flying Words Project diffusé en ouverture du festival
Phenomena & Montréal, une classe de maitre offerte par Peter Cook a la maison des
Sourds de Montréal et organisée en collaboration avec la Société Culturelle

Québécoise des Sourds, un atelier de création en petite équipe ainsi qu’une série



d’ateliers de création et un séminaire de critique d’oeuvres réalisés a Paris dans le

cadre d’une chaire d’étude.’

|
Enfin, la méthode, ici, c'est aussi la technique. Le format site Web n'a pas été choisi ‘
de fagon aléatoire. C'est par ce biais que s'accomplit dans sa totalité le projet de la
thése. D'abord, le format Web permet, grace a l'intégration vidéo, de citer directement
en langues des signes les interventions de personnes Sourdes et de référer aux oeuvres
sans passer par la glose* ou la traduction, qui n'offrent pas la possibilité de donner la !

formulation originale. En d'autres termes, en format électronique, les langues des ‘
gl q gu

signes deviennent, en quelque sorte, imprimables. Elles peuvent étre publiées dans un |
format visuel qui leur correspond. L'événement est majeur. Pour le travail de
recherche, les possibilités qu'offrent les formats électroniques constituent une avancée
appréciable en ce sens qu'on n'est plus forcé de dénaturer 1'objet de 1'analyse pour en
discuter. Le livre électronique ou le site Web permettent la publication d'études soit
directement en langues des signes, soit en cohabitation linguistique comme ce sera le
cas ici. Idéalement, le projet de cette thése aurait été d'en faire une édition

entierement bilingue frangais-LSQ. Le format existant qui, pour moi, fait figure de

modeéle a notre époque est le Deaf Studies Digital Journal. (www.dsdj.gallaudet.edu)

Cependant, a ma mesure, l'inaccessibilité de toutes les ressources nécessaires a une
telle réalisation et les limites de mes compétences linguistiques en LSQ ne me

permettent malheureusement pas de le mener a bien pour le moment. Quoi qu'il en

* En octobre et novembre 2013, j’ai été invitée par le LABEX Arts et Médiations humaines de
I’université Paris 8 pour une chaire d’étude consacrée a la création narrative en langues des signes. Il
s’agissait, dans le cadre de cette chaire, de joindre 1’équipe et de participer aux travaux du projet
CIGALE (Capture et Interaction avec des Gestes Artistiques, Linguistiques et Expressifs). Dans ce
cadre ont eu lieu des conférences, ateliers de création, ainsi qu’un séminaire de critique d’ceuvres en
langues des signes.

“ 11 est d'usage dans les textes universitaires portant sur les langues des signes de faire une transcription
en glose lorsqu'on référe a une langue des signes. Une glose met entre crochets le référent du signe. Par
exemple: [LUNE][BRILLER] pour rendre compte de la phrase « La lune brille ».
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soit, cette these fait partie, malgré ces limites, d'un ensemble encore trop restreint
d'initiatives qui vont dans ce sens. De plus, une traduction entiére en LSQ peut étre
envisagée comme un projet a venir réalisable selon les collaborations futures avec des

personnes compétentes.

Par ailleurs, la pertinence du choix du format Web ne s'arréte pas a sa capacité
d'« impression » des langues des signes. Profitant d'une accessibilité des technologies
de l'image et de la diffusion jamais atteinte auparavant, les communautés Sourdes ont
largement investi les médias sociaux. Ceux-ci leur permettent de diffuser de
l'information pratique, de publier du contenu analytique, de diffuser des oeuvres de
création, des documents historiques, des commentaires politiques, etc. Il se constitue,
par le biais de ces réseaux sociaux, des communautés épistémiques plus ou moins
formelles sur une diversité de sujets: histoire Sourde, mobilisations politiques,
émulation artistique, éducation populaire, etc. Leur rayonnement linguistique et
culturel peut, par ce biais, atteindre une plus large portée. Les liens internationaux
entre les différentes communautés a travers le monde ont la possibilité de s'en trouver
renforcés, et la promesse d'une visibilité accrue des langues des signes, cote a cote
avec les langues majoritaires, a de quoi enthousiasmer. Adopter ces usages, participer
a ce mouvement : voila le sens de cette thése-intervention. C'est en effet de cette

maniére qu'elle prend tout son sens.

Cela étant dit, pour cette portion, la thése en elle-méme se borne a la conception d'une
plateforme Web consacrée a la création poétique et a sa critique. Ce qui est soumis a
'évaluation se limite aux propositions présentées ici sur le site. Elle n'inclut pas
l'animation d'une communauté épistémique virtuelle et la participation d'internautes a
ses propositions interactives. La raison est simple : une fois en ligne, il est improbable
de pouvoir s'assurer que les participants et participantes sont pleinement conscientes
de l'utilisation secondaire de leurs contributions dans le processus formel de rédaction

et d'évaluation d'une thése, ce qui pose un probléme éthique élémentaire. Ainsi, le
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dépdt de la these constitue la rampe de lancement de la plateforme. Ce qui est soumis

au jury est sa création et son articulation avec ses fondements théoriques et politiques.
Ainsi, la plateforme Web comprend :

1. une portion théorique présentant une synthése des études consacrées
ala poésie- signée;

2 la diffusion en ligne d'oeuvres poétiques, le récital du Flying Words
Project et l'interprétation d'une oeuvre par Theara Yim;

3. la documentation d'ateliers de formation et de création;

4. des outils collaboratifs pour une construction collective d'une critique
de la poésie signée;

5. un blogue, auquel peuvent contribuer plusieurs intervenants et
intervenantes, permettant de commenter l'actualité littéraire ou des

événements sociopolitiques pertinents.
0.4 Présentation détaillée des parties de la thése

0.4.1 Une thése-collaborative

Tout d'abord il importe de nommer ici les gens qui ont collaboré directement a cette
these. Il ne s'agit pas seulement de les remercier, mais de noter que la thése s'est faite
avec leur participation. Tout d'abord Théara Yim, mon alter ego dans toute cette
démarche de recherche et de création concernant la création en langues des signes.
Cette collaboration dure depuis plus de dix ans maintenant et c'est a travers elle qu'ont

émergé les idées concrétisées ici. Theara Yim contribue a la proposition de discussion

en ligne répertoriée dans la section Développer la critique, et participe a toutes les

propositions répertoriées dans la section Création Emulation. Sa contribution excéde

d’ailleurs largement ce qui est visible sur ce site Web puisque nombre d’idées qui ont
formé la partie pratique de cette thése sont issues de conversations que nous avons

eues ensemble. Par ailleurs, l'atelier de création qu'on retrouve sous la rubrique Se
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rassembler pour créer, troisiéme proposition de la section Création Emulation, est le

fruit d'une collaboration avec, en plus de Théara Yim, Geneviéve Deguire et Mireille
Caissie. La thése s'est aussi faite avec la participation de Peter Cook et de Kenny
Lerner qui sont venus & Montréal présenter leur spectacle et y offrir une classe de
maitre. Ces derniéres activités ont été coorganisées avec Dominique Lemay, président
de la Société Culturelle Québécoise des Sourds et avec I'équipe du festival
Phenomena, D. Kimm et Stéphane Despatie. Finalement, la partie Traductions est

développée avec la collaboration de Gabrielle Pillet.

0.4.2 Partie théorique

Le coeur de la partie théorique de cette thése comprend trois chapitres.

Le chapitre 1 présente une recension des écrits théoriques consacrés spécifiquement a
la poésie dans les langues des signes. Afin de donner des repéres, elle est elle-méme
organisée en 2 parties. La premiére présente des travaux attachés a décrire les
procédés poétiques mobilisés dans les oeuvres. Globalement, ils s'intéresse
strictement au texte et poursuivent une démarche analytique. J'ai ici qualifié

l'approche de formaliste. J'ai qualifié la seconde d'approche exploratoire. Les études

regroupées sous cette rubrique prennent appui sur une facette d'une oeuvre et suivent
la piste qu'elle ouvre. Les théoriciens et les théoriciennes de cette approche nous
disent : « La langue des signes est une langue visuelle? Tentons une approche
picturale. Elle est une langue du mouvement? Tentons une réflexion sur le corps. La
poésie signée est un art vivant? Questionnons-nous sur sa dimension performative. »
L'objectif poursuivi par cette recension est de tracer la cartographie des outils
d'analyse utiles pour la rédaction de critiques d'oeuvres dont nous disposons a ce jour
afin qu'elle puisse servir a la communauté. En ce sens, les outils sont également
critiqués afin d'appeler a leur parachévement. Cette cartographie est présentée en
conclusion de chapitre. Au final, dans ce contexte, l'apport théorique de cette thése

serait a classifier sous une approche exploratoire.
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Le chapitre 2 confronte ces outils d'analyse récemment dégagés a l'exercice critique.
Il s'agit alors de choisir une oeuvre et, prenant appui sur la grille qu'on aura
confectionnée, de proposer une critique qui la traverse. L'oeuvre choisie est un poéme
du Flying Words Project intitulé Wise Old Corn dont nous avons aussi, avec Théara

Yim, travaillé l'interprétation.

Cette interprétation sert notamment de pierre angulaire au chapitre suivant. Le
chapitre 3 est consacré au développement de la méthode. Les langues des signes sont
des langues du corps et du mouvement; ce sont 1a leurs matériaux essentiels et la
littérature agit et est travaillée par eux. Cependant, malgré une bréve incursion, les
études ont encore trés peu exploré cette dimension. Le chapitre 3 reprend donc la
critique de la méme oeuvre en s'appuyant cette fois sur des méthodes d'analyse du
mouvement existantes. Je m'inspire dans ce cas de notions élémentaires empruntées a
Laban (1994) ainsi qu'a 1'Analyse Fonctionnelle du Corps et du Mouvement Dansé
(AFCMD) développée par Hubert Godard et Odile Rouquet.” Dans ce chapitre, la
comparaison entre l'interprétation originale de l'auteur, Peter Cook, avec celle de
Théara Yim, permettra de préciser les observations concernant le mouvement, de
maniere & dégager des propositions d’outils pour enrichir 'appareil critique dont nous

disposons.

0.4.3 Partie pratique

La partie pratique de la thése est présentée sous les onglets Développer la critique,

Création Emulation et Traductions du menu principal du site Web. En page d'accueil,

un blogue attire l'attention sur des ressources pertinentes et propose des critiques

d'oeuvres.

3 Pour une présentation de l'approche, consulter le site Web suivant: http://afemd.com
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0.4.3.1 Développer la critique

Sous le premier onglet, on retrouve les propositions qui invitent a4 contribuer au
développement d'une critique consacrée a la poésie signée. Sous les rubriques
Discutons, Cartographions, Analysons, la section comprend deux propositions
d'outils collaboratifs en ligne et une invitation a un groupe de travail. Le premier outil
collaboratif propose une discussion-vidéo autour d'enjeux esthétiques propres a la
littérature signée. Chaque vidéo pose une question et invite les internautes a participer

a la discussion en enregistrant et publiant leurs propres vidéos-commentaires.

Le second outil collaboratif propose 1'élaboration collective d'une nomenclature des
genres littéraires. La recension des écrits présente une ébauche de nomenclature faite
par Benjamin Bahan et en propose une restructuration. Encore imparfaite, elle a
besoin d'étre critiquée et approfondie. Cette seconde proposition invite les personnes

intéressées a y travailler collectivement.

En troisiéme lieu, cette section présentera le résultat des travaux d'un séminaire animé
a Paris en octobre et novembre 2013. Le séminaire a regroupé des gens de différentes
provenances, linguistes, étudiantes en interprétation visuelle, artistes, poétes en
langues des signes et a eu pour objectif de rédiger, en mettant nos savoirs en
commun, des critiques partielles ou complétes pour quelques oeuvres signées

choisies.

04.3.2 Création Emulation

Sous le second onglet, on retrouve des propositions qui visent a nourrir la création.
Sous les rubriques Voir et interpréter, Se former et Se rassembler, la section présente

différentes activités de création.

La section Voir est consacrée a la diffusion d'oeuvres originales et/ou de leur
interprétation par des tiers dans le but de favoriser la connaissance des oecuvres et

encourager la création chez les personnes Sourdes intéressées. Pour le moment, elle
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diffuse la captation du récital de poésie du Flying Words Project, un duo de création
de renommée internationale ainsi que l'interprétation de Théara Yim de Wise Old
Corn mentionnée précédemment et qui ont toutes deux été organisées ou réalisées
dans le cadre du processus menant a 1'achévement de cette thése. Avec le temps, la

section s'enrichira d'autres oeuvres.

De méme, la section Se former est destinée a documenter, diffuser, commenter et
proposer différentes activités ou sources d'informations disponibles en ligne qui, cette
fois, cherchent a favoriser la compréhension des leviers narratifs et de développer ses
techniques, stfatégies et outils de création. Cette section vise la mise en partage des

connaissances.

Y

Enfin, la section se rassembler projette de diffuser des appels a participation, de
présenter la documentation d'ateliers, bref, de faire connaitre les initiatives de gens
qui se regroupent pour travailler leurs oeuvres, s'entraider, et partager des techniques.
Pour le moment, la section présente un atelier de traduction transmodale réalisée au
cours de cette thése et pendant lequel nous avons utilisé un support imagé comme

contrainte a la création.

04.3.3 Traductions

Finalement, on retrouve, sous le quatriéme onglet, des traductions de textes
fondateurs pour la critique des oeuvres signées. Utilisant la technologie wiki, il est
possible de collaborer a la traduction de textes et ainsi augmenter l'accessibilité des
textes universitaires importants. Cette premiére étape propose des traductions de
l'anglais vers le frangais. Le désir est de pouvoir traduire ces textes en Langue des
Signes Québécois et/ou en d'autres langues des signes selon les offres de

collaboration.
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La navigation dans 'ensemble de la thése se fait au gré des réflexions et des intéréts,
comme il se doit. La lecture d'une histoire de la critique consacrée a la création

narrative en langues des signes peut, elle, commencer ici.



CHAPITRE I

RECENSION DES ECRITS ET CADRE CONCEPTUEL

1.1 Introduction

L'étude des langues des signes est récente, cinquante années tout juste célébrées. Du
coté de la linguistique, on s'accorde généralement pour reconnaitre comme
fondatrices les études de William Stokoe, publiées & partir de 1960, qui contribueront
fortement a 'obtention, pour les langues des signes, d'un statut de langues véritables.
A partir de ce moment, adossées a ces recherches ou joignant la foulée, les études
descriptives des diverses langues des signes ont connu une progression constante.
Aujourd'hui, la communauté des chercheurs et chercheuses en linguistique, qui se
consacrent a cette spécialité¢, jouit d'un nombre considérable d'infrastructures
universitaires reconnues, revues spécialisées, colloques internationaux, groupes de
recherches sis dans de nombreuses universités du monde. Par l'ouverture de cette
breche, Stokoe (1960) et les linguistes qui lui ont emboité le pas ont offert a la
discipline un vaste corpus constitué d'un groupe de langues d'une nature distincte de
celles étudiées auparavant. Le caractére visuogestuel des langues des signes
promettait dés lors de jeter de nouveaux éclairages sur les connaissances déja
cumulées menant a 'approfondissement de notre compréhension du langage humain.
La linguistique se trouvait stimulée d'un nouvel influx dont la décharge avait le
potentiel d'atteindre tous ses domaines de recherche: phonologie, morphologie,
syntaxe, sémantique, pragmatique et les domaines contextuels également comme la

psycho, la neuro ou la sociolinguistique.

Dans le cadre de la partie théorique de cette thése, je m'intéresserai plus

particulicrement aux études qui se sont penchées spécifiquement sur la création
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poétique. Je tacherai ainsi d'établir une cartographie des outils conceptuels utiles a
une critique de la création narrative en langues des signes qui ont été élaborés de
1960 a aujourdhui. Une fois celle-ci tracée, je proposerai de l'enrichir par l'ajout d'un
autre appareil critique permettant d'analyser les oeuvres signées et leur interprétation

par le biais d'une analyse du mouvement.

1.1.1 Bases épistémologiques

L'analyse la plus précoce d'un corpus d'oeuvres poétiques signées serait celle de
Edward S. Klima et Ursula Bellugi publiées en 1976 dans la revue Cognition. C'est
cependant & la version postérieure comprise dans une analyse plus générale de
I'American Sign Language que réferent ensuite la plupart des chercheurs et
chercheuses s'intéressant a la poésie signée. (Klima et Bellugi 1979) Ce texte est
reconnu comme étant une pierre d'assise importante pour 1'élaboration de ce qui est en
train de devenir une critique littéraire spécifique. Klima et Bellugi y consignent 1'état
de leurs recherches visant a identifier les structures linguistiques propres au langage
poétique en ASL. L'approche favorisée dans le cadre de cette étude fondera ce qui
sera couramment identifié ensuite comme le courant formaliste de la critique

d'oeuvres signées.

Les travaux de Klima et Bellugi de cette époque ont eu une influence considérable.
Christian Cuxac et Elena Pizzuto (2010) estimeront plus tard que leurs travaux ont
joué un réle d’accélérateur dans la production de savoirs et que c'est dans leur foulée
que sont apparues, avec un décalage d'une dizaine d'années par rapport aux Etats-
Unis, les études européennes portant sur les langues des signes influengant et
soutenant de manic¢re marquée le mouvement politique de reconnaissance des langues
des signes et de la culture Sourde sur ce continent. Ils posent également que c'est a
partir des approches méthodologiques privilégiées dans ces premiéres études que
s’est organisée la vaste majorité des études subséquentes. Cuxac et Pizzuto rappellent,

en ce sens, que le choix des angles d'approche est tributaire du contexte, et révéle en
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filigrane des sensibilités voire des stratégies politiques conscientes. Dans ce cas-ci, la
construction des théories linguistiques et littéraires portant sur les langues des signes
est inséparable de l'histoire de la lutte pour la reconnaissance, menée au méme
moment par les communautés sourdes et leurs compagnes et compagnons de route.
Ce qui se joue tout au long de cette histoire, c'est un mouvement d'émancipation des
communautés sourdes par rapport a la majorit¢ entendante. Une culture Sourde
s'affirme, se déploie et construit son autonomie a l'intérieur d'une société ou elle
occupe une place minoritaire. En méme temps, la création chez les poctes s'émancipe
également peu a peu de son arrimage avec les langues vocales. Ces facteurs
contextuels déterminent donc toutes les discussions théoriques et I'évolution des
recherches. L'une d'entre elles, importante et a laquelle j'aurai 1'occasion de référer,
concerne le caractére iconique des langues des signes, leur fagon de faire image. Il en
sera question un peu plus tard dans ce texte, notamment parce qu'elle est le pivot de la
démarche de création du Flying Words Project dont une ceuvre sera analysée dans les

prochains chapitres.

Ainsi, tout au long de cette histoire qui se fabrique a partir de 1960, création, théorie,
et politique se relancent, se contaminent, se font 1'extension ou s’enrichissent I'une de
l'autre, sans nécessairement coincider. Toutes trois progressent indépendamment ou
jouent de I'emprunt, de I'appropriation, de la dérivation, du rebond. Les conversations
comme les lectures influencent les uns et les autres, et une conclusion théorique non
vérifiée, méme erronée, pourrait bien inspirer 1'approfondissement d'une démarche de
création marquante, comme un poeme construit a l'arraché pourrait trés bien, au
méme titre que les techniques virtuoses de certains poctes, offrir matiére a une

réflexion théorique.

1.1.2 L'imprégnation politique des discours critiques émergeants

Valli (1993), esquissant une histoire de la création des poétes Sourds aux Etats-Unis,

identifie dans la création répertoriée entre 1840 et 1992 quatre grandes catégories




20

d'oeuvres. La premicre catégorie concerne la poésie écrite en anglais et publiée sur
support papier. La seconde rassemble les translittérations en anglais signé de poémes
existants et créés en anglais par des personnes Sourdes ou non.’ La troisiéme
regroupe les traductions en ASL de poésie créée en anglais par des poétes Sourd.es ou
non, et la quatriéme chapeaute les créations originales créées directement en ASL. Si
les périodes se chevauchent, on note néanmoins globalement une progression de la

premiére vers la quatriéme catégorie.

Cette séquence suit la lutte d'émancipation des personnes Sourdes qui, aprés avoir
connu l'interdiction des langues des signes dans les établissements d'enseignement
suite au congrés de Milan en 1880, auront a reconquérir des espaces d'affirmation des
langues des signes, et a regagner leur reconnaissance. Comme la culture Sourde
cherche & s'extraire d'une référence obligée a la majorité entendante, la création
littéraire connaitra également un mouvement d'émancipation des langues vocales,
développant et enrichissant au fil du temps un corpus d'oeuvres originales créées

directement en langues des signes.

Pour avoir un apergu de l'incidenée de ce contexte politique sur la recherche
universitaire, référons de nouveau a Cuxac et Pizzuto. Ces derniers expliquent, par
exemple, la maniére et les raisons pour lesquelles la recherche en linguistique a da
faire l'impasse, au début, sur le caractére iconique des langues des signes. Pris trés
généralement, on entend par iconicité la maniere dont des signes linguistiques, qu'ils

soient visuels ou auditifs, font image. Or cette iconicité était la clé de voite de

§ 1 'anglais signé se distingue de I'ASL en ceci qu'il est un encodage de l'anglais par des signes. Alors
que I'ASL a sa propre grammaire, I'anglais signé qui a été créé a des fins pédagogiques, suit la
grammaire de langlais et encode de maniére linéaire, en plus du lexique, des marqueurs
morphologiques ou grammaticaux. Il est généralement utilisé en support et simultanément a 'anglais
oral. Un code similaire existe également pour le frangais.
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l'argumentaire invoqué par ses détracteurs pour refuser aux langues des signes l'octroi
d'un statut de langue véritable, et en rejeter I'usage en éducation, notamment, au profit
d'approches oralistes.”
I1 faut savoir qu’'un courant important participant au dénigrement des
langues des signes se situait a cette méme époque dans le champ de la
psychologie et de la psychopédagogie appliquées a la surdité (par
exemple, en France, Oléron 1983), sous-disciplines qui ont toujours vu
dans les caractéristiques iconiques des signes 1’argument clé pour ne pas
considérer le « langage gestuel ou mimogestuel des sourds » comme une
langue. Cette affirmation, jamais démontrée, reposait sur 1’argument
suivant : les gestes ne peuvent pleinement prétendre & 1’abstraction en
raison de leur forme imagée qui les limite & n’étre que le rappel-évocation
d’une présence. (Cuxac et Pizzuto 2010, 43)
C'est dans ce contexte politique que sont apparues les études pionnic¢res de William
Stokoe portant sur 1'dmerican Sign Language. La stratégie qu'il a adoptée pour
contrer cette posture a consisté a étendre les théories de la linguistique élaborées pour
les langues vocales et faisant alors autorité, a 1'étude des langues des signes. Il a fait la
démonstration de la capacité des langues des signes a satisfaire les critéres établis par
ces théories afin de remporter pour elles la validation d'un statut de langue véritable.
Or, les critéres établis par ces théories pour concéder un statut de langue véritable a
un objet sémiologique impliquent sa non-iconicité. En d'autres termes, faire la
démonstration que les langues des signes répondaient aux exigences de la théorie
reposait sur le fait de reconnaitre le caracteére négligeable du facteur iconique dans la
structure de la langue étudiée. La stratégie s'est avérée efficace, et Stokoe a pu obtenir

la validation des langues des signes en tant que langues et opposer une résistance aux

détracteurs, mais néanmoins au prix de cette concession. C'est ensuite en intégrant

7 Plus précisément, les signes iconiques sont des signes qui globalement ou en regard d'un ou plusieurs
de leurs paramétres, sont liés aux référents/signification qu'ils symbolisent par une relation de
ressemblance.
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cette concession que se fondera et s'échafaudera, bien qu'on ne puisse 1'y réduire, tout
un pan de la recherche sur les langues des signes. Les théories littéraires que nous
abordons dans la section suivante sont travaillées de bout en bout par cette concession
originelle. En parcourant les études sur la poésie signée, on remarque en effet I'enjeu
transversal de 1'iconicité qu’il semble d’abord délicat d'aborder. La mettre de 1’avant
avec trop d’ostentation pourrait risquer d’attirer le discrédit sur cette langue reconnue

depuis peu.

Les temps ont passé, la recherche s'est développée et le corpus de travaux
académiques portant sur les langues des signes rend de moins en moins possible le
déclassement de ces derniéres. Des chercheurs et chercheuses réintégrent maintenant
de plus en plus librement et abondamment l'iconicité comme élément constitutif et
structurant des langues des signes a étudier. Leurs travaux participent activement 4 un
changement majeur de perspective, et documentent les incidences de ce nouveau
point de vue sur notre compréhension des structures des langues des signes. Il est
intéressant de noter que ceci survient également au moment ou on observe, dans la
création actuelle des poétes Sourds, 1'élaboration de techniques et de procédés
poétiques maniant si bien les possibilités iconiques des langues des signes qu'elles

vont jusqu'a les exalter.

1.1.3 Deux grandes approches pour une critique

La recherche portant sur la poésie signée se divise en deux grandes approches. La
premiére que je désignerai par le terme « formaliste » est, pour le moment, forgée par
les outils de la linguistique que les chercheurs et chercheuses mobilisent dans le but
de formuler une description des procédés formels qu'exploitent les poétes-signeurs
dans leurs créations (Klima et Bellugi 1979; Valli 1993; Ormsby 1995; Blondel et
Miller 2001; Sutton-Spence 2001, 2005, 2010; Rachel Sutton-Spence et Donna Jo
Napoli 2010; Kaneko et Sutton-Spence 2007, 2012; Kaneko et Mesch 2013). L'autre

semble rester aujourdhui encore non spécifiquement qualifiée. Je la nommerai, pour
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les besoins de cette thése, « exploratoire ». Elle regroupe, et ce de maniére plus
diffuse que la premicre, les essais de théoriciens et théoriciennes qui cherchent a
ouvrir des voies propices a I'émergence d'une critique littéraire et d'une appréciation
esthétique. Ce qui les relie est davantage une sensibilité qu'un programme
systématique. Cette critique exploratoire consiste a se laisser impressionner par les
oeuvres ;;oétiques signées et suivre l'impulsion qu'elles tendent & imprimer en soi, et
ce, dans le but de faire surgir un élément théorique. Heidi Rose (1992a) y voit un
travail du corps et creuse en ce sens un travail théorique. H-Dircksen Bauman (2007),
pour sa part, a été touché par le travail de l'image et pointe en direction de
1'établissement de correspondance avec l'analyse de la peinture ou du cinéma. Il a
également et comme Jim Cohn (1986) qui l'a précédé sur cette voie, recherché des
des filiations littéraires entre la création signée avec des courants d'avant-garde.
(Bauman 1998) On rassemblera encore sous cette catégorie générale, et bien que ce
soit imprécis, les essais de typologie des genres et des styles, ainsi que les réflexions

portant sur la publication, la traduction et l'interprétation.

En parcourant les différents écrits des chercheurs et chercheuses, je chercherai 4 faire
un portrait de la connaissance dont nous disposons a ce jour concernant la poésie
signée, en ayant pour objectif de rendre les outils utilisables par quiconque voudrait
s'adonner a une critique de la création narrative signée. En filigrane, je m'intéresserai
également aux dynamiques de la constitution de ce savoir partagé. Cette attention
épistémologique permet de mettre en lumiére des jalons qui lient 1’évolution de la
recherche, et celle de 1’émancipation progressi\{e des langues des signes et des
communautés sourdes visible dans la création. C'est important, parce que faire de la
critique des créations narratives en langues des signes, a cette étape-ci des luttes de
reconnaissance menées par les communautés Sourdes, est encore poser un geste

politique de premiére importance.
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1.2 L'approche formaliste

On entendra ici par formaliste I'approche qui s'intéresse strictement au texte. Celle-ci
prend racine dans les théories de Jakobson qui définissent la fonction poétique du
langage. Cette fonction poétique est celle que mobilise un ou une locutrice lorsqu'elle
cherche a faire de son message un objet esthétique. Elle met alors 1'accent, de fagon
dominante par rapport au langage conversationnel, sur la matérialité méme du code
linguistique (Jakobson 1963). Elles proposent une premiére description de procédés
poétiques, posant un socle a partir duquel se déploiera ensuite toute une généalogie
théorique. Dans la prochaine section, je présenterai les trois grandes étapes de
développement de cette approche de fagon a dégager des analyses de chaque
théoricien et théoricienne, les outils aujourdhui disponibles pour la critique d'oeuvres.
Il apparait qu'a 1'étape actuelle de la progression de la construction de la connaissance
concernant la littérature dans les langues des signes, les études qui adoptent une
approche formalistes sont toutes issues de la linguistique et les travaux de Klima et
Bellugi y sont pionniers. Cependant, les approches saisies ici ne sont pas des
catégories étanches. Il s'agit surtout de balises permettant de se repérer dans la
topographie actuelle de la connaissance, et on peut bien imaginer que de d'autres
disciplines proviennent également des études qui s'intéressent au texte, a sa structure,
et & ses fonctionnements et adoptent une approche formaliste. Ce que je raconterai

dans les prochaines pages est la progression de son développement.

Commengons par présenter le premier temps de cette approche dite formaliste.

1.2.1 Premier temps de 1'approche formaliste

[.2:1.1 Les études fondatrices de Klima et Bellugi

Edward S. Klima et Ursula Bellugi ont adopté la méme stratégie rhétorique que
William Stokoe avant eux et que nous verrons réitérée a de multiples reprises ensuite.

Il s'agit de poser en référence des structures reconnues dans la poésie des langues
gl p p gu




25

orales pour démontrer 1'existence, dans le corpus de poésie signée qu'ils ont constitué,
de formes analogues. Dans leur premi¢re étude consacrée a le poésie, Klima et
Bellugi prennent comme référence, garante de validité, une analyse d'un poéme de
William Blake réalisée par Jakobson. Ils en tirent quelques traits élémentaires pour
tenter ensuite de les identifier dans une oeuvre de Dorothy Miles.® Comme premier
repére formel comparable, ils identifient d'abord le choix des poétes d'adopter une
forme conventionnelle : Blake composait des sonnets élisabéthains ; Miles a, pour sa
part, beaucoup travaillé le haiku. Comme second repere, ils posent qu'a l'intérieur de
ces formes conventionnelles, se dégagent des formes individuelles. Par exemple, la
maniére dont chaque personne joue avec les propriétés du code grammatical afin de
créer des motifs a 1'échelle du vers ou de la strophe par un travail du son ou du
rythme. Jakobson s'est attardé a la composition de ces motifs chez Blake ; Klima et
Bellugi tentent de décrire les méthodes de Miles. Comme troisi¢me et dernier repére,
Klima et Bellugi retiennent l'attention portée par la poéte a 1'établissement d'un

équilibre a I'échelle du poéme entier ainsi qu'a la résonance entre signifiant et signifié.

Leur corpus est composé de trois éléments. Le premier est la traduction d'un vers d'un
po¢me de E. E. Cummings fait par Bernard Bragg, comédien au National Theater of
the Deaf. Ce qui y est analysé, c'est le processus de transformation d'une premiére
traduction proche du signe a2 mot, rendant la signification du vers en un langage
conversationnel, vers une forme qui transpose le vers de Cummings en une forme
poétisée en ASL. Les second et troisiéme éléments considérés pour l'analyse sont un
haiku intitulé Summer, composé simultanément en anglais et en ASL par Dorothy

Miles. Klima et Bellugi en examinent d'abord son interprétation signée pour la
gl €rp gnee p

8 Dorothy Miles est une poéte Sourde anglaise, née en 1931 et décédée en 1993. Ayant séjourné aux
Etats-Unis, elle a été des premiéres distributions du National Theatre of the Deaf 4 Washington. Poéte
prolifique, elle est reconnue dans les communautés Sourdes mondiales comme l'une des artistes les
plus importantes ayant marqué 1'Histoire de la culture Sourde.



26

comparer ensuite avec la traduction que fera Lou Fant, aussi comédien au National
Theater of the Deaf, de la version anglaise en ASL. De cette analyse, ils dégageront

trois niveaux de structure poétique :

1. Une structure interne

La structure interne, telle que l'entendent Klima et Bellugi, désigne les procédés
jouant avec des éléments internes au systéme linguistique, c'est-a-dire, propres a la
langue. Dans le cas des langues des signes, les éléments internes concernent
notamment les paramétres constitutifs des signes, configuration manuelle, orientation
de la paume ou lieu d'articulation, par exemple. Klima et Bellugi observent la
maniere dont, dans le processus de poétisation, la personne qui traduit ou interpréte le
poeme prend des distances par rapport a la réalisation quotidienne des signes. Dans le
cadre de cette analyse, conscients du fait que les poétes peuvent intervenir sur plus
d’un parameétre constitutif des signes successivement ou simultanément, les auteur.es
font le choix de se concentrer uniquement sur les modifications portées a la
configuration manuelle. IIs mettent alors en évidence que les trois poétes étudiés
recourent a la répétition périodique et structurée d'une méme configuration manuelle
ou qu'une séquence de configurations manuelles tout au long du poéme. Ils concluent
qu'il s'agit 1a d'une forme analogue aux procédés d'allitération ou d'assonance dans les

langues orales.

2. Une superstructure cinétique

L'expression « superstructure cinétique » désigne un travail d'organisation global du
poeéme qui peut donner lieu a une distorsion majeure dans l'articulation des signes par
rapport a leur usage régulier. Klima et Bellugi dégagent du corpus étudié deux types
de superstructure, I'une rythmique, l'autre spatiale. Voici un exemple qui permet de

visualiser ce qu'ils entendent par superstructure spatiale :



SUMMER  GREEN- depths -/GREEN  MEIGHTS
- < =

)

-/WHITE  CLOUDS -JAND QUIET HOUR

Figure 0.1 traduction par Lou Fant du haiku de Dorothy Miles, Summer,
tiré de Sutton-Spence 2005a, 45

On observe, dans la deuxiéme ligne, l'articulation haute au-dessus de la téte des
signes [CLOUDS], [AND] et [QUIET]. Le lieu d'articulation habituel de ces signes
serait plus prés du torse a une hauteur médiane comprise entre les yeux et la taille. De
plus, on remarque un mouvement général descendant tout au long du poéme. Lancée
en début de strophe au-dessus de la téte, l'articulation des signes descend
progressivement jusqu'a une articulation finale au niveau de la taille. Ce mouvement
descendant des signes aurait pour fonction de créer un effet d'emphase, redoublant sur

le plan kinesthésique la conclusion du haiku.

En comparant la version originale de Miles et celle de Fant, Klima et Bellugi font
l'observation que Fant a donné une superstructure spatiale a l'oeuvre 1a ou Miles ne le
faisait pas. Miles, intentionnellement selon ses propres explications, tente de garder
les signes au plus prés de leur forme conversationnelle. Elle crée néanmoins une

superstructure, mais temporelle et rythmique, plutot que spatiale et cinétique.
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3. Une structure externe

Le travail de structure externe correspond a la maniére dont les poétes choisissent de
lier I'enchainement des signes. Klima et Bellugi font remarquer toute 1'attention
portée par les interpreétes a la fluidité de 'énonciation. Ils choisissent par exemple
pour ce faire d'alterner la réalisation d'une main a l'autre contrairement a l'usage
commun qui conserve de maniére stable, dans le cas de signes unimanuels, une main
dominante par rapport a l'autre. Un autre exemple de ce qui appartient a la structure
externe consiste a choisir et & modifier les signes de maniére a minimiser les
mouvements parasitaires et ainsi assurer un enchainement qui les fond presque les

uns dans les autres, quitte 4 les modifier considérablement.

1.2.1.2 Généalogie naissante : portrait général

C’est a partir de ce premier canevas qu’on se mettra ensuite a construire une théorie
des procédés a ’ceuvre dans la création poétique en langues des signes. A ce jour,
nous en sommes encore a dresser la charpente, si bien que chaque nouveau texte
publié pose un jalon important ou pointe en direction d'une perspective inexplorée.
Chaque fois, il y a percée significative. Dans le présent chapitre, il s'agira donc de
tracer une cartographie de 1'état actuel des recherches pour se faire une idée précise

des premiers matériaux dont nous disposons.

Avant d’aller plus loin, cependant, j’aimerais m’attarder un peu sur quelques
considérations méthodologiques a propos de ces textes fondateurs rédigés par Klima
et Bellugi. C'est que le duo s'intéresse a un processus de traduction. Et lorsque leur
choix se porte sur l'oeuvre de Dorothy Miles, c'est motivé par le fait que la poéte
compose simultanément en anglais et en ASL, bien qu'aucune précision ne soit
donnée sur les raisons de cet intérét particulier. Une traduction de poésie nécessite,
bien siir, de recourir & des procédés poétiques correspondant a la langue de
destination, mais c'est aussi une circulation entre deux langues et ici entre deux

modes linguistiques. Les observations faites cernent sans doute des procédés en usage
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et qui permettont de qualifier le fagonnage d'un discours poétique. Le processus de
création analysé prend cependant appui sur une langue pour parvenir a la seconde : il
implique des jeux de traduction et ne permet pas d’isoler ce que génére un travail de
création puisant dans les caractéristiques spécifiques des langues des signes. On
aurait, pour ne prendre qu'un exemple, envie de questionner plus avant pourquoi, ou
de quelle maniére, Dorothy Miles qui crée simultanément dans les deux langues
génére une superstructure temporelle et rythmique plutét que spatiale et cinétique?
Trouve-t-on, par exemple, dans I’oeuvre signée une trace de la relation 4 la langue
vocale? On aurait envie que soit interrogée la distinction entre un processus de

traduction et un processus de création.

Dans les textes publiés apreés cette étude liminaire de Klima et Bellugi, pratiquement
personne ne revient sur ce contexte méthodologique et sur le fait que les procédés
poétiques pris en référence ont été tirés d’analyse de traductions et non pas d’ceuvres
originales. Valli semble en faire mention indirectement lorsqu'il insiste sur
l'importance d'étudier des créations originales en langues des signes plutét que de
s'appuyer sur des traductions. Il apparait qu'on se saisit des résultats et qu'on franchit
I’étape suivante sans discuter des implications potentielles de ces choix sur les
résultats obtenus. Ainsi, les trois premicres structures proposées par Klima et Bellugi
pour analyser la poésie sont adoptées par les théoriciens et théoriciennes qui ont
travaillé a leur suite. Les descriptions des trois premiéres structures sont développées,
agencées de nouvelles mani€res, restructurées ou éventuellement remplacées par
d’autres propositions. On pourrait penser que dans le contexte ou chaque étude menée
constitue une nouvelle percée théorique, chaque personne extrait de 1’étude
précédente les assises nécessaires a la poursuite des siennes. En était curieux et
curieuse de déceler en-deca des textes 1'histoire politique en cours, on note que dés les
recherches suivantes le regard s’est porté sur des ceuvres originales en Langue des
Signes et non plus sur des traductions. 11 est possible que cela témoigne de 1’avancée

alors accomplie des luttes de reconnaissance. La vitesse avec laquelle les chercheurs
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et chercheuses choisissent, sans discussion, de s’intéresser a des ceuvres originales
plutdt qu'a des traductions semble révéler un engagement. Car, a travailler dans ce
contexte, il est certain que de développer une critique littéraire constitue a la fois une
démarche théorique et une stratégie politique qui rend de plus en plus difficile la
réfutation de I’identité et de la vitalité culturelles des Sourds. C'est aussi l'une des
motivations sous-jacentes de cette thése. Le développement d'un discours théorique &
propos des faits culturels sourdiens contribue a I'obtention de gains sur d'autres fronts.
Par exemple, en valorisant largement le patrimoine littéraire, en donnant des leviers
aux gens qui luttent en ce sens et directement, en développant du contenu pouvant
enrichir les programmes d’études, ce discours théorique contribue a appuyer le
développement et l'adoption de cursus d’enseignement bilingue langue des
signes/langue vocale dans sa modalité écrite. Il contribue également a soutenir
l'argumentaire des communautés qui opposent une vision culturelle & un pouvoir
biomédical puissant. Indirectement, il offre un arriére-plan contextuel qui sert aux
luttes des communautés Sourdes cherchant a contrer la systématisation du dépistage
précoce et le recours de plus en plus fréquent a I’implant cochléaire en trés bas 4ge.

Ces phénomenes sont associés a l'invisibilisation des langues des signes.

La fagon dont I’étude de Klima et Bellugi est arrimée a une conscience des langues
vocales semble étre t€émoin de 1’état de la reconnaissance a cette époque. La fagon
dont les études subséquentes s’y référent ou non témoigne aussi du contexte
sociopolitique et de sa transformation. Il n’est pas rare, aujourd’hui encore, de voir se
manifester dans les textes, la tendance lourde qui consiste a remettre 1’expérience
entendante au centre de la démarche de réflexion comme si c'était d'elle qu'il s'agissait
au premier chef. Cette histoire est une histoire de décolonisation. Et ce n’est pas sans

tiraillements qu’elle se fait.

Il faut dire qu'au moment ou Klima et Bellugi conduisent leurs études, les personnes

Sourdes mues par un désir de création agissant sur le langage, abordent souvent la
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poésie par le biais de 1'écrit, donc de la langue vocale de la majorité entendante au
sein de laquelle elles vivent. Leur langue d'usage est, quant a elle, souvent considérée
(par la population générale, par le personnel enseignant des écoles qu'ils et elles
fréquentent, souvent également par leur entourage proche) comme étant un moyen de
communication de substitution qu’on espere transitoire. Dans tous les cas, elle est
considérée comme abétissante et sa disparition apparait plut6t souhaitable. La poésie
ou la littérature, dans l'imaginaire des personnes Sourdes qui deviendront dans la
décennie suivante des poctes prolifiques et d'un esprit d'innovation fulgurant,
appartient a ces salles de classe ou n'entre pas 1'dmerican Sign Language (ASL) et a
cet univers coercitif dans lequel a lieu I’entrainement buccophonatoire qui vise a les
rompre a l'exécution d'une parole vocale intelligible. Les poctes dont il est question
dans cette thése ont grandi a une époque ou, dans certaines écoles, on pouvait avoir
recours a des contraintes physiques pour interdire l'usage d'une langue des signes.
Méme pour ceux qui, comme Patrick Graybill, ont grandi dans une famille ou cinq
enfants sur sept étaient sourds et signaient naturellement, le discrédit qui scelle le sort
des langues des signes depuis 1880 est intériorisé. Si bien qu'a leurs yeux mémes, la
poésie ne peut exister dans cette langue méprisée. Lorsqu'ils et elles en découvrent la

possibilité dans les années 80, ils se diront extrémement enthousiastes et... perplexes.
[Note au jury, suivez ce lien puis déroulez le texte sur la page jusqu'a la fenétre vidéo VIDEO.]

C’est dans ce contexte, donc, qu’apparaissent les textes d’analyse consacrés a la
création narrative en langues des signes. Donnons d’abord un apergu de la généalogie
qui se crée dans la foulée du texte fondateur. Aprés Klima et Bellugi, viennent un
article puis la thése de Clayton Valli (1990; 1993) suivis d’une analyse d’Alec
Ormsby. (1995)

Valli concentrera plus particuliérement son analyse sur la structure interne décrite par
Klima et Bellugi. A la recherche de la nature du vers en poésie signée, il analysera

des procédés rythmiques ainsi que des techniques de répétition donnant lieu a ce qu’il
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qualifiera de rime par parameétre. Ormsby élargira le regard et proposera une analyse
d’oeuvres délaissant l'examen minutieux du niveau sublexical pour privilégier une
observation des procédés agissant au niveau discursif. Notons ici que si 1’analyse
porte maintenant sur des ceuvres originales en ASL, travaillant a la reconnaissance de
la langue et de la culture sourde, Ormsby comme Valli utilisent la méme stratégie
rhétorique qui vise a garantir la validité d’une oecuvre signée en démontrant leurs
ressemblances avec des ceuvres reconnues dont la valeur n’est plus a prouver. Leurs
études s’attachent a faire la démonstration que les oeuvres signées étudi€es répondent
aux mémes critéres permettant de qualifier de poemes les oeuvres de référence faisant
figure d’autorité. Chez les deux auteurs, les critéres d'analyse sont empruntés a des

analyses qui ont été développées sur et pour la compréhension de langues vocales.

L’étape suivante est franchie en 2001 alors que Sign Language Studies consacre un
dossier a la poésie signée. Les trois articles composant ce dossier ont été rédigés en
vue d’une rencontre de 1’ European Science Foundation InterSign Network consacrée
a la phonologie. Ainsi, dans I’introduction de ce numéro, le comité éditorial fait le
constat qu’en 2001, il n’existe pas encore de critique littéraire & proprement parler.
(Sutton-Spence 2001b) Les Deaf Studies n’en sont encore qu’a leurs débuts, les
étudiants et étudiantes Sourdes ou inscrites a ces programmes d'études ne regoivent
généralement pas encore de formation quant a la mani¢re de regarder, de comprendre,
d’évaluer et d’écrire une critique a propos de la poésie ou, plus largement, de la
création en langue des signes. Il n’y a pas encore de résultats de recherche détaillés
qui soient diffusés largement et qui décrivent les mécanismes en usage dans la
création poétique signée. Les traditions littéraires existantes dans les communautés
Sourdes n’ont pas encore été retracées. Les communautés locutrices des langues des
signes ne disposent pas de corpus théorique dressant une nomenclature des genres et
des styles et €laborant un vocabulaire suffisamment complexe et riche pour soutenir
une critique de la création faite dans leur langue et les poctes ne disposent pas d'outils

métaréflexifs de cet ordre. Si la critique est généralement le fruit des études littéraires,
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ici, ce sont les linguistes qui, pour le moment, semblent détenir les outils les plus

propices a amorcer le travail.

Ce dossier de Sign Language Studies donnera ainsi l'impulsion & un troisiéme temps
de la recherche formaliste sur la poésie signée. Les trois textes concentrent leur
analyse au niveau sublexical, poursuivant ainsi sur la voie ouverte par Klima et
Bellugi et empruntée par Valli. Rachel Sutton-Spence, dans I’introduction du numéro,
précise qu'une telle approche leur semble cruciale pour parvenir & une description
adéquate des propriétés formelles qu’exploitent les artistes dans leurs ceuvres
poétiques et cela bien qu’elle reconnaisse toute la validité d’études thématiques,
d’observation des manceuvres métaphoriques, d’analyse de I’imagerie, du
symbolisme culturel ou du réle de I’iconicité. Elle mentionne également qu'a des
études ayant porté jusqu'ici uniquement sur I'ASL, ce numéro ajoute des résultats tirés
d'analyses de trois langues européennes, la Langue des Signes Britannique (BSL), la
Langue des Signes Frangaise (LSF) et la langue des signes italienne (LSI),

contribuant a I'émergence de possibilités d'observations comparatives.

Sutton-Spence elle-méme, dans ce numéro, fait paraitre un article proposant une grille
d’analyse a plus large portée que celle proposée par Klima et Bellugi. Russo, Pizzuto
et Giuranna élaboreront pour leur part une analyse des propriétés iconiques engagées
par les poétes dans leurs créations, alors que Blondel et Miller s’intéresseront plus
particuliérement au rythme mis en ceuvre dans cet usage de la fonction poétique du

langage singulier que sont les comptines enfantines.

Dans les années suivant la parution de ce numéro, Sutton-Spence poursuivra une
démarche de recherche soutenue concernant spécifiquement la poésie, développant
sur chacune des bases posées dans ce premier texte et allongeant ses réflexions pour
les joindre aux propositions faites par les théoriciens et théoriciennes de I’autre

approche, cette approche exploratoire qui aborde la poésie sous 1’angle du corps, de la
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composition graphique ou de ses résonances littéraires. Elle fera paraitre, en 2005, le

tout premier livre consacré enti¢rement a la poésie signée. (Sutton-Spence 2005a)

Cette premiére étape pose, en somme, les premiers matériaux pour le développement
d’un discours critique sur la création narrative en langues des signes. La section
suivante présente la manicre dont Clayton Valli et Alec Ormsby ont approfondi cette

premiere proposition et dégagé un nouvel angle d'analyse.

1.2.2 Second temps de l'approche formaliste

15228 Approfondissement et dégagement d'un nouvel angle d'analyse

Le deuxi¢me temps de l'approche formaliste couvre grosso modo la décennie 1990. Il
est marqué par deux apports d'importance, dont 'un poursuit dans la voie ouverte par
Klima et Bellugi alors que l'autre défriche un nouvel angle d'analyse. Sur le plan
politique, on voit apparaitre les velléités d'émancipation de la référence aux langues
vocales bien qu'il soit toujours nécessaire de s'y appuyer. Détaillons la démarche de

chacun.

1:.2.2.2 La rime par parametre et les essais de versification

La seconde étude a paraitre, suite & celle de Klima est Bellugi, est conduite par
Clayton Valli, un des rares chercheurs Sourds, qui présente une premiére
communication au Fourth International Symposium on Sign Language Research dans
laquelle il jette les bases de l'exploration approfondie ensuite dans le cadre d'une
theése de doctorat intitulée Poetics of American Sign Language Poetry. (Valli 1993)
Lui-méme poéte, Valli poursuit le travail de défrichage qui vise a identifier les
procédés poétiques en usage dans la poésie signée, tout en situant explicitement
I'objectif de sa démarche dans un souci de développement et de renforcement
communautaire. En effet, il s'agit pour lui de faire découvrir l'existence de la création
poétique en ASL a la communauté Sourde elle-méme puis, par 1’élaboration d'une

analyse de ses procédés, d'en favoriser I'étude et de soutenir son implantation dans les
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programmes scolaires destinés aux éléves Sourds de tous niveaux. Ainsi, une partie
de son travail d'expérimentation, dont sa theése présente le compte rendu, se fait au
sein d'écoles primaires ou il anime des ateliers de créativité langagiére. Dans le cadre
de ces ateliers, il observe la relation que développent les enfants avec le jeu poétique
et c'est par ce biais qu'il choisit les deux poémes sur lesquels porte ensuite son
analyse. Sa thése est composite. Il semble soucieux autant de soutenir 1'acquisition du
langage en ASL par les enfants Sourds que de faire une contribution théorique au
champ linguistique concernant la poésie signée. Poéte, sa démarche analytique
semble étre également congue pour soutenir la structuration de sa démarche de
création. La thése de Valli offre une vue de l'intérieur. Son travail de recherche se
situe en continuité et en circulation avec un travail de consolidation de la
communauté et un travail de stimulation de la création poétique. Il contribue, ce

faisant, au mouvement d'affirmation identitaire des Sourds.

Clayton Valli fait partie de cette premiere génération de poéctes qui, postcongres de
Milan, mais seulement a partir des années 1970, expérimentent et développent une
oeuvre poétique créée directement en ASL. Son répertoire a fait l'objet d'une
publication sous format DVD, ce qui est, encore aujourd'hui, relativement rare. (Valli
1995) Ses poémes font partie de ceux repris par des amateurs qui diffusent leurs
interprétations en les publiant sur des canaux internet en libre accés tel YouTube.

Dandelions, par exemple, est considéré comme un classique, et on retrouve non

seulement des reprises, ou encore celle-ci, mais également des réinterprétations et des

analyses de ce poeme dans la communauté Sourde virtuelle. Le récit que fait Clayton
Valli de la transformation de son rapport a l'anglais au moment de la genése de son
oeuvre poétique est éclairant. C'est celui d'un processus d'émancipation partagé par
un bon nombre de personnes Sourdes; le rayonnement de ses oeuvres participe a
soutenir cette émancipation collective. Garder en téte le récit qu'il fait ici permet de
déceler et de comprendre certains reperes cognitifs qui jalonnent la construction d'une

théorie de la création en langue des signes.




[VIDEO, suivez le lien et déroulez le texte sur la page]

Valli explique dans sa thése, comme d'autres l'ont fait ailleurs, la maniére dont cette
référence obligée a l'anglais se construit dans la perception d'une personne Sourde,
méme locutrice native d'une langue des signes. En filigrane de son discours, on peut
détecter en quoi il estime que cette référence n'a pas la méme valeur symbolique
selon qu'on le prenne du point de vue de la personne Sourde ou d'experts et expertes

entendantes comme Klima et Bellugi.

Bien qu'aspirant & une réflexion endogeéne, Clayton Valli s'appuie donc sur des
connaissances tirées de 1'anglais pour élaborer sa théorie de la versification en poésie
signée. Il en retient deux grandes caractéristiques, le rythme et la rime. Ainsi,
s'appuyant sur le systtme de segmentation phonologique des langues des signes
proposé par Liddel et Johnson (1989), qui stipule que les signes sont composés de la
combinaison de deux éléments — un mouvement et une tenue —, Valli cherche a
comprendre ce qui, dans les poémes signés, ferait office de métrique. Si, dans une
langue vocale, le nombre de pieds composant un vers peut étre calculé en dénombrant
les syllabes, et le rythme compris par 1'évaluation des patrons de succession des
accents, le systéme de Lidell et Johnson propose possiblement un équivalent pour les
langues des signes: il permettrait de distinguer des unités accentuées et, ainsi,

d'identifier une régularité métrique décomposable.

S'appuyant sur cette hypothése, Valli dégage quatre types de jeux rythmiques

possibles :

a) la tenue d'emphase, incluant la tenue longue, la tenue subtile ou l'arrét;

b) le mouvement d'emphase, incluant le mouvement accentué long, court, en
alternance ou le répit;

¢) l'amplitude du mouvement, incluant 1'agrandissement du mouvement, le

raccourci ou la modification du tracé;

b AL
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d) la durée du mouvement, incluant le ralentissement ou l'accélération du

mouvement.

Pour compléter son observation, Valli se référe au travail amorcé par Klima et
Bellugi, creusant ce que ces derniers ont inclus dans la rubrique « structure interne ».
A leur suite, il réitérera que chaque paramétre constitutif des signes peut faire I'objet
d'un jeu de répétitions séquentielles créant un effet assimilable a celui de 1'assonance,
de l'allitération ou de la rime en langue orale. Ainsi, on peut retrouver des rimes de
configurations manuelles, de trajectoires de mouvements ou, tout aussi bien, de
comportements non manuels comme la direction du regard, le mouvement des
sourcils ou de la bouche et, c’est ce qu’il démontrera dans ses propres créations. Sa
démarche de création évolue, en effet, de fagon cohérente avec sa démarche de
recherche. Son oeuvre poétique est caractérisée d'une part par une foisonnante
exploration de ces motifs créés par la répétition structurée de parameétres choisis et de
leurs combinaisons et d'autre part par une attention soutenue portée au contrdle

rythmique donnant a plusieurs de ses po¢mes la régularité du métronome.

1.2.9:3 Prendre I'analyse sous 1'angle du discours

Alec Ormsby dégage, pour sa part, une autre piste d’analyse. Il quitte 'analyse
sublexicale pour s’intéresser aux formes qui scellent la cohésion d’une ceuvre en
agissant au niveau discursif. A ma connaissance, personne ne lui a encore, chez les
formalistes, emboité le pas. L’ceuvre analysée ici est Snowflake, de Clayton Valli

(1989).

Avant de passer a I’analyse proprement dite, Ormsby contextualise son aréumentation
en présentant un état sommaire de la connaissance a ce jour, ce qui nous permet
rétrospectivement de poser le regard sur le déroulé de sa construction.
Lorsqu’Ormsby publie ce texte, il précise qu’a sa connaissance seulement trois
personnes ont écrit au sujet de la poétique de I’ASL. Il cite, a cet effet, Klima et

Bellugi (1979), Valli (1990) et Cohn (1986). Son texte s’appuie sur les apports des
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deux premiers et s'inscrit dans leur foulée. Il n'utilise cependant pas le texte de Cohn.
Notons que bien qu'ils aient été publiés quelques années auparavant, il ne mentionne
pas les travaux d’Heidi Rose (1992b) qui abordent la poésie sous 1’angle du corps, ni
le plaidoyer de Nancy Frishberg (1988) pour I’intégration dans les programmes
d’enseignement de I’ASL de I’étude d’ceuvres littéraires signées. Dans ce texte,
Frishberg propose, notamment, une nomenclature chronologique et par genres de la
création signée. Il n'est pas possible de dire si ces omissions sont dues a une
méconnaissance ou s'il s'agit davantage d'affinité d'approches. Dans ce texte, Alec

Ormsby ne cite pas non plus les travaux liminaires de Clayton Valli.

Dans son introduction, Ormsby fusionne les conclusions de Klima et Bellugi et celles
du premier texte de Valli. Il est intéressant d’observer que la maniére dont il
reformule et synthétise les conclusions de ses prédécesseurs en quatre traits
structurels estimés étre les plus significatifs, sans y référer nominalement et sans les
critiquer, a pour effet de confirmer leur validité, comme s’il s’agissait d’arguments
dont I’autorité est établie depuis longtemps. Méme s’il a qualifié de « convaincants
bien que parfois spéculatifs » les arguments avancés, la maniére dont il les présente a
pour effet de les donner comme admis. Dans le contexte ou beaucoup de preuves
restent a faire afin de confirmer la place de 'étude des langues des signes dans les
universités, cette fagon de procéder prend 1'allure d'une stratégie politique ou, a tout le

moins, provoque le méme effet.

Reformulés, les traits fondamentaux caractérisant la poésie signée deviennent ici :

a) Le contrdle de la séquence d’apparition des paramétres constitutifs des signes
qui s’écartent des usages du langage conversationnel régulier. Dans ce cas, les
contraintes peuvent concerner la configuration manuelle, le mouvement ou le
lieu d’articulation et créer des effets analogues & I’allitération ou a la rime.
Valli qualifiait d’ailleurs ces procédés par contraintes « rime par parameétre ».

Ormsby privilégie pour sa part la locution « parallélismes syntaxiques ».
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b) Une alternance des mains et une attention portée a la fluidité, ayant pour
résultat une expression plus méticuleuse, plus lente et plus réflexive que le
langage courant.

c) L’exces des frontieéres spatiales conventionnelles ayant pour effet, d’une part
de mettre en valeur les aspects iconiques du signe et, d’autre part, de créer un
patron général ou une métaphore spatiale.

d) Une forte tendance a préserver la structure conventionnelle du signe
comparativement aux formes d’usage courantes affectionnant une certaine

économie de mouvement. Notons que ce dernier trait n'est pas présent dans les

études antérieures.

Cette manicre de saisir ce qui fait poésie dans I’excés par rapport a I’usage courant
annonce ce qu’on retrouvera plus tard dans les travaux de Sutton-Spence sous
'appellation « écart phonologique »° On remarque que, chez Ormsby, lorsqu'un
dialogue s'établit avec I’anglais ce n’est plus comme référence, mais comme
transposition. Si Ormsby nous donne accés a une traduction en anglais, c’est pour
donner a son lectorat la possibilité d’apprécier le contenu sémantique de [’ceuvre de
Valli en le recevant esthétisé plutét que sous forme de gloses. Il lui en donne ainsi
une expérience qui conserve un lyrisme, une texture, une charge émotionnelle sans
prétendre, par contre, que cette traduction est un équivalent de I’oeuvre originale. On
observe donc qu’entre le texte de Klima et Bellugi a 1’aube des années 1980 et celui
d’Alec Ormsby quinze ans plus tard, I’affirmation des langues des signes a été telle
qu’il ne persiste aucun doute, chez Ormsby, qu’il soit nécessaire de se rapporter a une
création originale en langue des signes et non a une traduction. On remarque

également que la fagon dont on met en relation l'oeuvre signée analysée avec les

® Traduction libre de phonological deviance.
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langues vocales et avec les références culturelles de la majorité entendante est
également en train de connaitre des transformations qualitatives. Si Ormsby y référe
encore, ce n’est plus en marquant un rapport de dépendance, mais davantage en

posant un geste d’inclusion.

Ormsby choisit d'utiliser comme base de comparaison pour son analyse d'une oeuvre
de Valli, un poéme de Samuel Taylor Coleridge, Frost at Midnight.'* Malgré le fait
qu’il ne la revendique pas comme telle, la stratégie politique de validation énoncée
précédemment semble néanmoins toujours opérante. En démontrant de maniére
détaillée les correspondances a la fois de thématique et de forme entre les poémes de
Coleridge et de Valli, la renommée du premier rejaillit sur le second et vient
confirmer ses qualités littéraires. Ce faisant, la comparaison participe a la
consolidation continue du statut de langue véritable des langues des signes. Or, c¢’est

12 aussi I’un des thémes principaux de Snowflake.

Il semble également qu’ici, la mise en paralléle des deux ceuvres Frost at Midnight et
Snowflake a pour effet d’inscrire cette derniére dans une tradition littéraire. En faisant
cette comparaison, Ormsby situe Valli dans la lignée d’une poésie romantique
conventionnelle et il se joint ainsi & Jim Cohn, posant avec lui les premiers jalons
d’une critique littéraire qui s'extrait du champ de la linguistique. Cohn, de son coté,
affirme que la poésie signée se situe, presque par essence, dans la lignée de la poésie
moderniste états-unienne et dans la foulée des poctes de la Beat Generation. Nous y

reviendrons dans la seconde partie de ce chapitre.

' Ormsby ne mentionne pas la source bibliographique qu’il utilise pour Frost at Midnight. A défaut de
connaitre I’édition qu’il a privilégiée, on peut se référer a cette anthologie, Coleridge, Samuel Taylor.
(2001). The Collected Works of Samuel Taylor Coleridge. Princeton University Press.
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Snowflake fait le récit d'une expérience Sourde partagée par une large part de la
communauté. Le poéme exprime la solitude et le sentiment d'aliénation ressentis
lorsque, enfant, l'auteur vivait une rupture compléte de communication avec son pére.
Il raconte également la guérison qui survient, plus tard dans sa vie, grice a
l'apprentissage de 'ASL. L'individu isolé qu'il était se joint alors 4 une communauté,
a un tout, dont il sent désormais qu’il fait partie. Ormsby établit d'abord une
correspondance a la fois thématique et formelle entre les deux oeuvres. Coleridge,
dans Frost at Midnight, raconte également le souvenir douloureux d'une enfance
solitaire, arraché & son environnement par une scolarisation en pensionnat. La
résilience, pour Coleridge, transite par l'expérience de son enfant qui, lui, ne connaitra
pas pareille épreuve. Sur le plan formel, les deux oeuvres suivent un patron général
en trois parties, typique de la poésie romantique. De plus, 1'expérience de résilience
exprimée est dans les deux cas médiée par la nature, le poéme entier développant une
métaphore paysagére. Dans les deux cas, la description d'un paysage en premiére
strophe installe une ambiance induisant un état émotionnel qui déclenche la
réminiscence d'un souvenir douloureux de l'enfance. Au cours du déploiement de
cette métaphore paysagere, certains symboles sont chez Valli, en correspondance
directe avec ceux utilisés par Coleridge. Par exemple, la transition d’un état
d’inquiétude vers une sensation de bien-étre est symbolisée chez Coleridge par
l'apparition de la lune tandis que le soleil joue le méme réle dans Snowflake. Dans les
deux cas également la guérison, qui survient en troisiéme strophe, est exprimée par
une mutation du paysage. Métaphore de solitude en ouverture, il devient métaphore

de I’apaisement.

Deux ¢éléments de l'analyse d'Alec Ormsby retiennent particuliérement l'attention
puisqu'ils ajoutent a l'appareil critique en construction. Il s’agit, en premier lieu, de
son analyse du travail de I'espace mis en oeuvre par Valli. Ormsby démontre que,
pour exprimer la fracture dans la relation entre l'enfant et son pere, Valli fait usage de

techniques qui structurent I'espace. En langues des signes, on peut relater le dialogue
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survenu entre deux personnages en les personnifiant tour a tour. Un léger pivot du
tronc et des épaules sert & marquer le changement de locuteur. La situation narrée
dans le poéme implique trois personnages: le pére de l'enfant s'adresse a un
interlocuteur situé en face de lui et I'entretient a propos des progrés en articulation de
la parole faits par l'enfant situé a coté de lui. Le r6le de l'interlocuteur est tenu par le
public. Pour s'adresser a lui, le pére que personnifie Valli se tient droit, bien appuyé
sur ses deux pieds. Valli signe alors dans l'espace central juste devant lui, espace qu'il
occupe pleinement. Son regard porte droit devant sauf lorsqu'il jette de rapides coups
d'oeil obliques et descendants vers l'enfant. En revanche, l'enfant, bien que sujet
principal du récit, est situé en position excentrée par rapport au pére. Pour le
personnifier, Valli adopte une position en torsion du tronc, décale 'espace dans lequel
il signe et regarde de biais vers le haut. Positionné comme il 1'est, il montre que

l'enfant ne peut d'aucune fagon suivre le mouvement des lévres de son pére, qui ne

connait pas la langue des signes, se retrouvant dans l'impossibilité de comprendre la

conversation qui a cours a son sujet. Pendant la scéne, le pére exigera de lui de faire
la démonstration de ses habiletés de parole nouvellement acquises. La fierté qu'il
manifeste — alors que l'enfant, inquiet, profére laborieusement quelques sons —
marque lhumiliation. Selon Ormsby, cette technique d'utilisation de D’espace
participe & la cohésion narrative du texte, le caractére traumatique de l'expérience
relatée étant contenu et transmis au public par ce fagonnage de 1'espace plutot que par

une énonciation descriptive.

Un second ¢lément d'analyse qui retient l'attention est la mise en évidence que fait
Ormsby du motif récurrent de la vision tout au long du poéme. Le théme central du
poeme est la douleur ressentie par le narrateur, et par extension celle de toutes les
personnes Sourdes. Il renvoie a cette expérience de 1’enfance, la sienne et celle d’une
grande proportion des personnes Sourdes, alors qu’il était contraint a une éducation
de philosophie oraliste. Son inefficacit¢é le mettait en situation d'échec

communicationnel et rendait conséquemment malheureuse sa relation avec son pére.
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La situation se résout lorsque, une fois adulte et ayant appris I'ASL, il se trouve inclus
dans la communauté Sourde avec laquelle il partage une langue, une expérience
commune, une culture. Dans le poéme, cette transformation est rendue par la
métaphore paysagére. D'une scéne hivernale marquée d'entropie, on passe a
1'éclatante lumicre reflétée par la neige, et par le flocon qui, sous la chaleur du soleil,
se fond dans sa vaste étendue. Un des éléments considérés par les membres de la
communauté comme constitutif de la culture Sourde est l'expérience d'une
appréhension du monde par le biais de la vue. Or, dans Snowflake, par les choix
lexicaux et par un travail du mouvement, se tisse en filigrane du poéme une évocation

continue du motif de la vision.

Dans la seconde strophe, par exemple, Valli s'adonne a un jeu sur les signes. Par un
choix de configuration manuelle et un jeu de déplacements et de positionnements des
mains, il provoque de la polysémie. Ainsi, référant toujours a la vision, mais selon
des formes différentes, il signifie tour a tour le fait de voir avec les yeux, le souvenir
lucide d'une situation passée, ou la capacité d'anticiper le futur. Ces couches de sens
se développent en superposition avec le récit premier d'une rencontre entre le pere et
un interlocuteur anonyme. Tachons d'en décrire le mouvement : un premier signe,
configuration [C], prés de l'oeil, se déplace vers le front, tragant au-dessus de la téte
une sorte de phylactére et évoquant un passage du regard a la mémoire. La main
droite, tenue en position, fait perdurer I’écho de cette signification, pendant que
l'autre, brisant la configuration se déplace et fait éclater trois autres signes dans une
autre localisation : [YEUX] [JAMAIS OUBLIER] [YEUX BRUNS]. Cette seconde
main, formant a son tour une configuration [C], vient rejoindre la premiére au niveau
des yeux, et évoque désormais le souvenir vague d'une réminiscence. La main gauche
a son tour, garde sa position, conserve active cette €vocation pendant que la main
droite vient, elle, désigner 1'enfant. Puis le signe se transforme a nouveau, les deux
mains se rassemblant formant désormais des longues vues (aussi formées d’une

double configuration [C]) qui, dans le méme mouvement, dirigent le regard de
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'enfant vers son pére. Le motif de la vision est a la fois ici véhicule et sujet. Son
évocation en filigrane unifie le texte et agit sur le plan de la thématique en tant que
réponse ou contrepoint de la situation décrite, c’est-a-dire qu’elle met en tension avec
la dimension douloureuse du récit, une évocation continue d’une résolution, d’une
guérison. La récurrence de ce motif de la vision agit sur le plan formel en donnant
une uniformité au texte scellée par ce jeu de configuration et de mouvement des
signes. Cette complexité révele un pocte, ici également performeur du texte, qui
maitrise la langue, nous dit Ormsby, et son habileté fait contraste avec la maladresse
langagiére de l'enfant. Elle est la démonstration de la germination en cours d'une

littérature dans cette langue visuelle.

Avant de passer a la prochaine section, j'aimerais, afin de faciliter la lecture, faire un
résumé sommaire de ce qui a été présenté jusqu'ici. Nous avons vu, d'abord, Klima et
Bellugi (1976; 1979) reconnaitre I'oeuvre de création faite sur le langage par certaines
personnes locutrices des langues des signes et élaborer une premiére grille d'analyse
pour en ¢tudier la construction. Ils ont suggéré ainsi d'observer chaque oeuvre
poétique selon trois critéres d'observation : une structure externe qui correspond a la
maniére de présenter l'enchainement des signes composant le poéme, une structure
interne ou se fait le travail de poétisation qui agit au niveau sublexical, c'est-a-dire par
l'attention portée par les poétes aux parametres constitutifs de chacun des signes
choisis, par exemple, et finalement une superstructure qui est le niveau d'organisation
rythmique ou visuel du poéme pris dans son ensemble. Valli (1990; 1993) a ensuite
poursuivi le travail en s'intéressant plus spécifiquement a ce que ses prédécesseurs ont
nomm¢é la structure interne, de maniére a saisir ce qui peut correspondre, dans la
poésie signée, aux notions de strophes et de vers tel qu'utilisé pour décrire la poésie
des langues orales. Pour ce faire, il a élaboré une théorie concernant le rythme et
l'accentuation a l'intérieur des segments ainsi qu'a propos de la maniére de faire rime
propre aux langues des signes qu'il a nommée rime par parametres. Apres lui vient

Alec Ormsby (1995) qui ouvre une nouvelle voie. S'appuyant sur les analyses
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sublexicales précédentes, il compléte leur apport par une premiére analyse du niveau
discursif d'une oeuvre. Par sa mise en relation entre l'oeuvre de Valli et celle de
Coleridge, il inscrit pour la premiére fois une oeuvre signée dans une tradition
littéraire, disons-la universelle, situant le poéme de Clayton Valli, Snowflake, dans la

veine de la poésie romantique.

On observe qu'a cette étape du développement de la recherche sur la poésie signée,
les études publiées ont porté uniquement sur 1'dmerican Sign Language et elles se
sont globalement penchées sur l'oeuvre de deux poétes, Dorothy Miles et Clayton

Valli. Dans le troisieme temps du développement de l'approche formaliste, nous

verrons ceci se diversifier.

1.2.3 Troisi¢me temps de 'approche formaliste

Cette troisieme période couvre ’intervalle qui s’étend entre la parution du dossier
spécial de Sign Language Studies et la publication d'un tout premier livre consacré a

la poésie signée.

Si en 2001, la note éditoriale qui présente le dossier portant sur la poésie signée met
en contexte la démarche en soulignant le fait que le développement institutionnel en
faveur des langues des signes n'a pas encore eu lieu, la lutte pour la reconnaissance
menée par les communautés Sourdes a néanmoins fait des gains, et, en filigrane dans
ces textes, on peut en déceler les effets. Le contexte a changé et la posture adoptée
par les chercheurs et chercheuses a changé avec lui. Ainsi, lorsqu’on établit des
comparaisons, c’est en veillant a ce que le langage utilisé pose les langues vocales et
signées sur un pied d’égalité et & ce que les comparaisons soient bilatérales. Cette
attention est agissante, elle reconfirme le statut de langue véritable récemment
conquis. On l’observe, par exemple, lorsque Sutton-Spence qui développera
beaucoup son analyse en se référant, comme Klima et Bellugi, aux oeuvres de
Dorothy Miles, ne présente plus son choix de la méme maniére. Il n'y a plus, dans son

approche, de trace de cette curiosité a identifier, dans la poésie des langues des
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signes, des traits qu'on connait bien dans la poésie en langues orales. Sutton-Spence
s'intéresse plutdt, a travers le travail trilingue de Dorothy Miles (en anglais, BSL et
ASL) a cerner, par exemple, ce qui résiste & la traduction au moment du passage
d'une langue a l'autre, et a dégager ainsi ce que les adaptations nécessaires réveélent
quant au fonctionnement des procédés poétiques a 1'oeuvre. C'est 13, en quelque sorte,
l'envers de la démarche méthodologique des premiéres études qui consistait a

défricher le terrain des procédés poétiques.

Dans ce dossier spécial du Sign Language Studies, on voit également apparaitre
certains éléments qui marquent 1'émergence d'une redéfinition du rapport a l'iconicité.
En effet, désormais, l'iconicité est analysée sans détour, réhabilitée ou affirmée, et ce
sans le risque de discrédit contre lequel il fallait auparavant se prémunir. Aussi,
Russo, Pizzuto et Giuranna abordent la poésie par le biais de la description d'une
iconicité non seulement envisagée au niveau de 1'unité signe, mais transversalement,

comme une iconicit¢ nommée dynamique.

Ce dossier permet a 1'étude de la poésie signée de franchir une nouvelle étape. Si ’on
a toujours besoin de se rapporter a des cadres de références construits pour les
langues orales, les chercheurs et chercheuses se montrent de plus en plus appelées
vers la formation d'une analyse endogéne. En plus des transformations motivées par
les gains politiques relatés plus haut, on ouvre l'analyse a d'autres langues des signes,
jetant ainsi les bases pour le développement d'études comparatives. Dés lors, chez
Sutton-Spence, nous circulerons entre I'American Sign Language (ASL) et la British
Sign Language (BSL), chez Blondel et Miller entre la Langue des Signes Québécoise
(LSQ) et la Langue des Signes Frangaise (LSF), et chez Russo, Pizzuto et Giuranna,
nous aborderons un corpus en Lingua italiana dei segni (LIS). D'autre part, on voit se
détacher et se confirmer différentes approches. Les trois textes présentés dans ce

dossier de Sign Language Studies reprennent l'angle de l'analyse sublexicale et
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l'approfondissent. Chaque texte le fera cependant de maniére distincte et avec une

visée sensiblement différente.

et La recherche fondamentale en phonologie et son apport pour une critique
littéraire de la poésie

Blondel et Miller ménent une démarche de recherche fondamentale en phonologie et
en prosodie, et c'est dans ce cadre que s'inscrit leur analyse d'un discours a fonction
poétique. La phonologie est cette branche de la linguistique qui étudie le
fonctionnement de la plus petite unité distinctive non significative, c'est-a-dire non
porteuse de sens d'une langue. Ce texte propose la mise a 1'épreuve de certains
¢léments de la théorie phonologique faisant alors débat dans la communauté des
chercheurs en linguistique. Pour ce faire, Blondel et Miller choisissent de porter
spécifiquement le regard sur une forme singuliére de langage a fonction poétique, soit
les comptines enfantines. Celles-ci ont, précisent les auteur.es, la particularité de
mettre en relief certains éléments constitutifs de la poésie comme le travail sur le
mouvement et le rythme qui en découle. Circonscrire ainsi le corpus est, en somme,
une fagon de controler les variables. Pour comprendre leur démarche, nous pourrions
utiliser la métaphore du microscope et dire que Blondel et Miller augmentent d'un
cran la puissance de la lentille avec laquelle leurs prédécesseurs ont scruté la
phonologie des langues des signes. Leur choix de corpus s’arréte sur la comptine
enfantine, une forme simple et prévisible de langage poétique. Isoler ainsi des
variables a pour effet d'augmenter la distance focale : il devient possible d’y regarder

de plus prées

Présenter l'argument de ce texte de fagon détaillée exceéde les limites du portrait
brossé ici. Cependant, la démarche de Blondel et Miller permet d'approfondir la
compréhension du matériau utilisé pour la création poétique, et en cela, elle croise les

objectifs du présent texte. Je tenterai donc d'en tirer les grandes lignes et d'en
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vulgariser le contenu de maniére & ce qu'on comprenne la position qu'il occupe dans

la cartographie des outils développés a ce jour pour une critique littéraire.

Nourrir la recherche fondamentale concernant le rythme et le mouvement a 1'échelle
de la plus petite unité distinctive qui compose la langue a une incidence directe sur la
démarche d'autres études portant sur la création littéraire (de fagon générale et pas
seulement la comptine enfantine), notamment celles qui abordent 1l'analyse de la
poésie par le biais de la versification. En d'autres termes, cette étude de Blondel et
Miller, en plus de contribuer a la recherche fondamentale en phonologie des langues
des signes, permet d'affiner les outils de cette critique en voie de formation de la
création littéraire signée. Elle nourrit plus particuli¢rement son versant formaliste,
mais comme nous le verrons plus tard, elle ouvre également un dégagement vers les

approches exploratoires qui s'intéressent au mouvement.

Blondel et Miller reconnaissent la démarche de Valli qui estimait pertinent et utile de
procéder a une segmentation en vers et en strophes de poémes signés tel qu'on le fait
dans les langues orales. Ils en critiquent cependant l'approche et proposent d’autres
options. Ils estiment notamment que le systéme de segmentation de Liddel et Johnson
qu'a privilégié Valli ne permet pas de distinguer un nombre suffisant de structures
rythmiques a l'intérieur des signes. Rappelons que ce systéme stipule que la structure
temporelle des signes est essentiellement composée de séquences de temps de
mouvements et de temps de tenues. Selon Blondel et Miller, ce systéme ne
permettrait pas de rendre compte de certains phénomeénes gestuels qui, s'il s'agit de
segmenter un poéme en vers, auraient une incidence sur la segmentation. Le coeur de
leur cadre théorique est basé sur une hypothése alternative a ce systéme, repris d'un

texte antérieur de Miller (2000).

Selon Miller, I’hypothése la plus répandue chez les linguistes spécialisés en
phonologie, résumons-la ici trés sommairement, veut que I'élément mouvement

constituant le signe soit déclinable en deux types : 1) la trajectoire, descriptible en
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termes de direction et de contour, et considérée comme primaire ou plus typiquement,
comme exemplaire du mouvement du signe, et 2) le mouvement local, c'est-a-dire
celui des mains, considéré, en ce qui a trait & ses fonctions phonologiques, comme
« secondaire » par rapport a la trajectoire. Lorsque, par exemple, un signe a pour
composante un mouvement secondaire oscillatoire des doigts, 1'unité fondamentale
indivisible, c'est-a-dire le phonéme, est considérée comme étant constituée de la
séquence d'oscillation compléte. Selon cette hypothése, il n’est possible de distinguer
aucun phénomeéne phonologique en dega de ce degré d'analyse. Or, selon Miller, le
cycle d'oscillation serait bel et bien décomposable. S'il reconnait en effet que le
nombre de cycles d'oscillation est grandement variable, Miller avance qu'il est
néanmoins prévisible et dépendrait de son environnement immédiat dans la phrase.
Le nombre de cycles d'oscillation s'ajusterait, participant a la composition de
'enveloppe métrique d'un segment. Selon le contexte, il y aura répétition ou non du
cycle d'oscillation pour se constituer a lui seul en un pied autonome de deux mores,
ou plutdt en une syllabe monomorique absorbée dans le pied suivant en se joignant a

la syllabe suivante.

Cette reconfiguration de la conception de ce qu'est 'unité fondamentale distinctive et
de la maniére dont elle se joint & une autre pour former un pied a des conséquences
sur la conception des mouvements dits secondaires, et donc sur le décompte des
syllabes qui composent les séquences de signes. En d’autres termes, personne
intéressée a analyser la versification dans une oeuvre poétique signée trouvera dans le
nombre de cycles d’oscillation des doigts un facteur déterminant puisqu’il aura une
incidence sur le décompte des syllabes. Le nombre de cycles d’oscillation pourra, par
exemple, faire la différence entre un vers de onze syllabes ou un alexandrin. Cette
précision dans I’analyse pourrait transformer la perception de la qualité du poéme

notamment en permettant d’évaluer avec plus d’exactitude sa régularité formelle.
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Conséquemment, cet apport de Blondel et Miller peut trés bien intéresser la critique

qui pourrait alors prendre appui sur de tels outils de segmentation.

De plus, Blondel et Miller critiquent aussi la proposition de Valli concernant la rime.
Les auteurs reconnaissent que Valli formule une observation importante lorsqu'il met
en évidence la présence de jeux de répétitions et de mise en séquences de l'un ou
l'autre des traits spécifiques composant les signes. La proposition voulant qu'il soit
possible d'y trouver 1a des figures de style analogues a l'assonance ou l'allitération
leur semble valide, tout en critiquant cependant le fait que Valli traite de la méme
fagon une rime a I’intérieur du vers et une rime entre les vers sans le justifier ni
I’expliquer. Ainsi, la conclusion de Valli selon laquelle c'est la répétition d'un trait qui
marque la fin d'un vers leur parait peu convaincante. Leur analyse propose que la
régularité de motifs, qu'elle soit le fait de jeux de répétition ou de mises en séquence
de n'importe lesquels des paramétres manuels comme non-manuels, démontre plutot
une cohésion interne des vers. Ce qui marquerait la fin du vers n'est pas tant
l'occurrence de la répétition d'un parametre donné, comme le concluait Valli, qu'une
rupture dans cette cohésion interne ou au moins la présence d'une ancre qui puissent
permettre la détection d'une structure paralléle dans un autre vers. Ce qu'il convient
de déceler pour parvenir & segmenter en vers et en strophes un poéme signé est plutot
l'occurrence de parallélismes structurels réguliers; il s'agit de saisir ensuite la logique

de leur apparition.

La discussion pointue que meénent dans ce texte Blondel et Miller a propos des
fondements des théories phonologiques s'attarde au fonctionnement du mouvement
en relation avec le rythme dans la composition des signes. N'étant pas linguiste, je
touche ici aux limites de ce qu'il m'est possible de commenter dans le cadre de cette
theése-intervention. Toutefois, il est intéressant de noter, a ce stade-ci et pour y revenir
plus tard, un rapprochement inattendu entre cette approche formaliste et 1’approche

exploratoire qui s'intéresse au mouvement et dont il sera question en seconde partie
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de ce chapitre. Blondel et Miller utilisent un vocabulaire partagé avec les études sur la
danse, décrivant des instants dans les poémes choisis en termes de tension
musculaire, de force ou remarquant que 1'accentuation rythmique se fait souvent par
le biais d'un mouvement qui s'approche d'une position anatomique neutre plutot qu'en
s'éloignant d'elle. Attirer 1'attention sur ce point permet de laisser percevoir ce qui
peut lier des approches dont les sensibilités peuvent paraitre éloignées. Le travail de
leur mise en lien est encore a faire, mais leur détection permet d'envisager ce dont

sera composée une théorie littéraire qui sera, en définitive, compléte.

1232 L'iconicité dynamique, son apport pour une critique littéraire de la poésie

L'article de Russo, Pizzuto et Giurranna (2001) permet aussi de faire un
rapprochement entre une approche analytique linguistique et les approches
exploratoires. La ou le texte de Blondel et Miller pointe vers les approches
exploratoires qui abordent la poésie signée par le biais du mouvement, le texte de
Russo et coll., qui s'inscrit dans la lignée des théories linguistiques portant sur

l'iconicité, entre en résonance avec celles qui s'intéressent a l'image.

Contextualisons d'abord :

Ce texte parait tout juste deux ans apreés que la toute premiére étude consacrée i
l'exploration des caractéristiques propres a la poésie en Langue des Signes Italienne
(LIS) ait été complétée. (Russo 1999) L'équipe de recherche qui rédige ce texte est
consciente de l'existence d'une scéne littéraire vivante et productive depuis quelque
temps déja'!, et mentionne que son exploration aurait été ralentie du fait quela LIS a

¢été considérée, par les instances dirigeantes, de moindre importance par rapport a

' Un texte paru en 1986 en informe la communauté scientifique linguistique. Pizzuto, Elena. 1986.
« Italian Sign Language ». Gallaudet -Encyclopedia of Deaf People and Deafness. New York: Mc-
Graw-Hill. pp. 85-89
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l'italien et a tous dialectes régionaux. Sa reconnaissance en tant que tradition
culturelle autonome émerge seulement dans la deuxiéme moitié des années 90. Les
artistes commencent également a cette époque a faire circuler, bien que de maniére
encore limitée, des publications d'oeuvres ainsi que des commentaires critiques dans
des formats vidéos ou multimédias. On commencera aussi & voir la présentation
d'ocuvres signées lors de festivals ou de congrés. A partir de 1995, un

vidéopériodique intitulé Fabula est fondé.'

La diffusion grandissante d'oeuvres est
donc concomitante avec l'apparition de la recherche qui se méne, notons-le, a l'institut
de psychologie du Conseil national de recherche 2 Rome. Elle n’a donc toujours pas

fait son entrée dans un département d'études littéraires ou d'arts.

Si la poésie signée n'a pas encore fait son entrée dans les départements de littérature,
la progression se poursuit néanmoins. Ce texte de Russo, Pizzuto et Giurranna (2001)
semble bien étre la premicre étude réellement endogene, c'est-a-dire ne prenant plus
les langues vocales comme base de référence. Cette étude choisit plutét, afin de
définir ce qui caractérise la poésie signée, de la comparer 4 une autre forme de

discours : ici, la présentation publique de conférences ou de cours.

Cela dit, le texte ne renie pas pour autant la fidélité communément accordée a Klima
et Bellugi. L'équipe reprend leur grille d'analyse et la compléte en décalant
légérement l'approche. Elle souhaite plut6t ainsi soulever des questions n'ayant
encore pas été abordées et s'attarde, en ce sens, tout spécialement au travail de
l'iconicité dans le discours poétique. Mentionnons au passage également que ce texte
ajoute ici Rosaria et Giuseppe Giuranna au répertoire des poetes dont l'oeuvre est

étudiée — deux poctes en Langue des Signes Italienne menant, comme Clayton Valli,

12 Malheureusement, il n'est pas précisé dans le texte de quels colloques et festivals il s'agit. Aucun lien
n'est non plus donné vers Fabula qui ne semble plus référencé par les moteurs de recherche sur
internet.
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une démarche simultanée de recherche et de création. Les exemples sur lesquels est
basée cette analyse puisent dans leurs oeuvres. Le texte pose l'argumentation logique

suivante :

Klima et Bellugi ont identifié des traits linguistiques visuels et spatiaux inhérents aux
langues des signes exploités consciemment par les po¢tes de maniére a imposer des
régularités structurelles a leur texte. Russo et coll. adoptent une stratégie similaire. En
comparant des textes poétiques et des textes non poétiques, 1'équipe cherche a isoler
des traits linguistiques visuels exploités consciemment de maniére 4 imposer une
régularité structurelle a leur texte. Leur étude met en évidence que l'iconicité est
sciemment travaillée et qu'elle est présente en proportion significativement plus
élevée dans les textes poétiques.'® Klima et Bellugi avaient déja relevé un certain
travail de l'iconicité. Leur catégorie nommée « superstructure » reposait sur des
exemples de travail d'illustration impliquant une exagération ou une distorsion des
signes. C'est par ce procédé que les poctes étaient réputé.es créer une superstructure
visuelle et spatiale. On se rappelle que Stokoe, pour faire reconnaitre le statut de
langue véritable pour les langues des signes, avait di concéder une occultation de
leurs caractéristiques iconiques. Cette étude de Russo et coll. parait 4 un moment ou
d'autres études, comme elle, réhabilitent l'iconicité en tant que propriété inhérente aux

langues des signes, dans leur syntaxe autant que dans leur unité lexicale.

Klima et Bellugi soutenaient que les propriétés inhérentes du signe, les paramétres
constitutifs du signe comme la configuration manuelle ou le mouvement, jouent un
role clé dans le rapport structurant entre les motifs poétiques. Russo et coll. posent

I'hypothése qu'il en sera de méme pour l'iconicité et qu'elle ne sera pas moins

B L'étude précise 77 % contre 47 % pour l'iconicité fixe, et 53 % contre 13 % pour liconicité
dynamique.
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significative pour la création de ces motifs que les traits visuospatiaux privilégiés par

Klima et Bellugi.

Russo, Pizzuto et Giuranna introduisent donc la notion d'iconicité dynamique a
I'analyse de la poésie. Résumons ici sommairement la notion. Il existe en langues des
signes des signes porteurs d'une iconicité fixe (frozen iconicity). Ce sont les signes
dont la relation de ressemblance avec leur signifiant ne dépend pas du contexte
discursif. Ce sont aussi ceux qui ont été le plus communément et le plus fréquemment

décrits lorsqu'il s'est agi de définir l'iconicité."* L'iconicité dynamique, en revanche,
est cette fagon de faire image qui émerge du contexte discursif ou qui en dépend. On

dit des signes qui la géneérent qu'ils sont productifs (on parle aussi de signes

comme plus haut avec Blondel et Miller, on entre dans des discussions appartenant a

la recherche fondamentale en phonologie des langues des signes.

Expliquons : le premier de ces trois types renvoie a la notion d'iconicité de parametre.
L'exemple donné pour illustrer ce type d'iconicité est celui du signe employé pour le
référent [MOT]. Dans sa forme générique, le signe a la forme d'une pince ouverte,
comme si on tenait un segment de phrase invisible entre le pouce et l'index. Il est
articulé dans 1'espace neutre en avant du sujet. Lorsque ce méme signe est approché
de la région du front, il prendra la connotation de tout ce qui référe a la cognition et

classificateurs). Russo a distingué trois types d'iconicité dynamique et c'est ici que, |
sera spécifi€ par le contexte du discours.

14 Par exemple, le signe [CHIEN] en Langue des Signes Québécoise se fait en frappant la cuisse de la
main a la maniére d'un appel. Le signe illustre une situation typique de la relation maitre-chien.

5 4
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Figure 0.2 Iconicité de paramétre, tirée de Russo, Giuranna et Pizzuto 2001, 92.

Un autre type d'iconicité dynamique est nommé Recast iconicity qu'on pourrait
traduire par iconicité recomposée ou refaconnée dans le contexte discursif. Dans
I'exemple que donne Russo et coll., le pocte fait le récit d'un fait divers, une chute a
moto qui fera la chronique d'un journal quotidien. D'une main ouverte, le poéte
illustre la chute des feuilles d'arbre. Son mouvement continu et descendant illustrera,
sans pourtant se transformer, lorsqu'il touchera le sol, la page du journal rabattue par
le vent. Ce mouvement de la main ouverte n'est le signe générique ni de la feuille
d'arbre ni de la page du journal. Leur assimilation cependant lie leurs référents. Le
point crucial de ce type d'iconicité est le fait qu'une méme configuration manuelle

dans un méme mouvement renvoie a deux dénotations référentielles distinctes.

Figure 0.3 Recast iconicity, image tirée de Russo, Giuranna et Pizzuto 2001, 95.
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Le troisiéme type d'iconicité est qualifié de réverbération iconique. C'est une iconicité
qui résulte de la récurrence d'un méme paramétre. Cette analyse-ci donne une
nouvelle perspective a la maniére dont Klima et Bellugi, et Clayton Valli bien que les
auteurs ici ne réferent pas a lui, ont envisagé la répétition des paramétres. La ou ils
ont vu un jeu de répétition de traits formels pouvant étre considéré comme analogue a
l'allitération, par exemple, Russo, Pizzuto et Giuranna suggérent que cette figure de
style pourrait tout aussi bien étre considérée sous l'angle de l'iconicité et étre vue
comme une forme d'iconicité relative au discours c'est-a-dire comparable a un
phonosymbolisme ot le choix des traits est motivé par leur charge connotative. Ces
trois types d'iconicité dynamique peuvent étre cooccurrents et le texte affirme qu'une
utilisation délibérée de leurs combinaisons fait partie de 1'appareil stylistique mis en
oeuvre par les poétes. Dans le prochain chapitre, consacré a la critique d'une oeuvre,
j'utiliserai cet outil proposé par Russo et coll. afin d'expérimenter la maniére dont il

peut étre utilis€ pour servir une réflexion esthétique.

Ce que Russo, Pizzuto et Giuranna (2001) décrivent en termes d'iconicité dynamique
est abordé au méme moment, selon un autre point de vue, par Rachel Sutton-Spence
(2005a) qui verra en elle les mécanismes de création de néologismes. I s'agit 1a, selon
elle, d'une figure stylistique importante de la création signée. Voyons comment elle

structure, pour sa part, l'analyse des oeuvres signées.

152533 Les travaux de Sutton-Spence : échafauder une méthode d'analyse globale

Rachel Sutton-Spence est la chercheuse qui, parmi les formalistes, méne la démarche
de recherche la plus soutenue. Ses premiers textes d'analyse concernant la poésie sont
parus dés 1993, bien que la plupart aient été publiés & partir de 2001. On doit a
Rachel Sutton-Spence (2005a) la rédaction du tout premier livre consacré entiérement
a la poésie signée. Ce livre propose une méthode d'analyse qui permettrait de réaliser
une analyse compléte d'une oeuvre. En effet, quoique prenant la suite elle aussi des

études fondatrices de Klima et Bellugi, Sutton-Spence en élargit 1'approche. Si la
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méthode propose, d'une part, dans la continuité des études préalables, d'analyser les
oeuvres poétiques au niveau sublexical, elle inclut également d'autres niveaux
d'appréhension des oeuvres dont certains sortent du cadre linguistique pour rejoindre

les préoccupations des non-formalistes.

On tend, avec Sutton-Spence, vers le développement des outils qui permettront une
évaluation globale des oeuvres signées. Ainsi, sa grille d'analyse, construite
essentiellement sur l'observation du travail de Dorothy Miles, comprend huit
catégories guidant l'analyse de l'oeuvre. Celles-ci incluent 1) la description des
procédés de répétitions survenant au niveau phonologique comme syntaxique, 2)
l'analyse des charpentes structurantes de l'oeuvre comme le travail de symétrie et
d'équilibre et 3) l'examen de figures stylistiques comme la création de néologismes,
4) les jeux d'ambiguité et 5) 'usage de métaphores et d'allusion. S’ajoute également
une analyse 6) des thémes abordés et 7) de la performance de l'auteure, puisqu'un
poéme signé est, par nature incarné, puis, finalement 8) le rapport existant dans
l'oeuvre entre les langues des signes et vocales. Dans l'oeuvre de Dorothy Miles, par
exemple, le mélange entre les deux est important. Miles disait qu'ayant grandi en
anglais et ayant appris des langues des signes plus tard au courant de sa vie, son mode
d'expression spontané passait fluidement de la BSL a I'ASL ou a l'anglais, les
mélangeant méme parfois. Dans ses oeuvres, elle travaille cette coexistence entre les
langues et cherche a produire des figures dont les effets distincts selon les langues se
superposent. (Sutton-Spence 2005b) Etant donné le contexte socioculturel, ce rapport
entre les langues est fréquemment en tension linguistiquement et/ou politiquement.
Sans donner des repéres qui soient généralisables pour en rendre compte, Sutton-
Spence invite a considérer le contact entre les langues comme un enjeu pertinent des

analyses critiques des oeuvres.

Une fois cette synthése publiée, Sutton-Spence poursuit la démarche de recherche.

Elle approfondit la question de la constitution des métaphores et explore d'autres
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figures de style fréquentes en poésie signée. Elle s'attarde plus particuliérement a
celles qui s'appuient sur cette capacité des langues des signes a animer, en les
personnifiant, des objets inanimés ou & manipuler des concepts abstraits comme s'il
s'agissait d'objets. Michiko Kaneko a repris aprés elle I'examen de l'usage de la
symétrie, avant de s'intéresser a l'allitération puis a la métaphore, tandis que Sutton-
Spence étendait le regard porté sur la fonction poétique du langage a 1'étude de

'humour.

Tachons de saisir ce qu'ajoutent ou déplacent les travaux de Sutton-Spence a la
connaissance construite jusqu'ici. Notons au passage que, tout au long de sa
démarche, Sutton-Spence développe son analyse en s'appuyant principalement sur les
oeuvres de Dorothy Miles. En filigrane de ses travaux s'est donc construite 1'analyse
la plus approfondie de l'oeuvre d'une poéte dont nous disposons. Remaniant ses
écrits, nous aurions en main la matieére premiere nécessaire a la rédaction d'une toute
premiére monographie consacrée a 'oeuvre d'une poéte signeuse. Notons également
que, cette fois, l'analyse proposée est entiérement endogéne. Elle est issue
d'observations d'oeuvres signées, et les correspondances ou comparaisons faites entre
les oeuvres ou entre des théories puisent dans un répertoire uniquement signé ou

concernant les langues des signes.

Pour qualifier ce qui distingue le langage poétique du langage conversationnel, Klima
et Bellugi ont parlé de distorsion, Ormsby d'exces, Sutton-Spence parlera de déviance

et de parallélisme. Se référant aux travaux de Leech (1969), elle définit la poésie

15 Le Center for Deaf Studies 4 'Université de Bristol, ou travaillaient les deux chercheuses, consacrait
tout un pan de son programme de recherche a l'analyse de la poésie. Le centre était également actif
dans l'organisation d'ateliers de formation, de création ainsi que d'événements de diffusion. Le centre a
été fermé par l'administration de l'université en 2013, ce qui a mis un terme a ses activités.

http://www.bris.ac.uk/deaf/english/about/




59

comme étant une mise a distance du langage quotidien. Selon cette définition
générale, la poésie est essentiellement une démarche de mise a l'avant-plan du
langage, c'est-a-dire des structures qui, en temps ordinaires, sont masquées par la
dominante de l'attention portée au sens. Elle fait ce choix parce que, dit-elle, les
principes proposés par Leech offrent aux linguistes une méthode pour aborder la
poésie qui utilise les outils propres a leur discipline. Grice a eux, les linguistes
pourront rendre compte de la dextérité des poctes & manier les codes de la langue. Les
artistes seront & méme de décrire les techniques et procédés mis en place pour
atteindre ce que Sutton-Spence appellera un sens augmenté, magnifié. Ce que doit
cemer l'analyste, ce sont les stratégies employées par les poétes pour dévier ou se
dégager des normes ordinaires, voire rompre avec elles, repoussant les limites des
conventions d'usage. Tant sur le plan de la forme que sur le plan du sens, le poétique
réside, selon cette posture analytique, dans son caractére inhabituel. C'est par ce biais,
donc, que Sutton-Spence construira son approche de la poésie signée. Selon ce cadre
d'analyse, elle estime qu'il y a deux fagons générales de se dérober a la norme : 1) la
déviance, c'est-a-dire la création de structures irréguliéres qui échappent a l'usage
standard du langage, ou a l'opposé 2) le parallélisme, c'est-a-dire l'imposition d'une
structure si réguliére et contrdlée qu'il ne pourrait jamais en étre ainsi en langage

spontané.

1.2.3.3.1 Parallélisme

Commengons par ce dernier, le parallélisme. Avant d'y plonger, cependant, spécifions
encore que si Sutton-Spence s'intéresse en effet au travail formel de la langue réalisé
par les poétes, elle aborde davantage 1'étude des formes en relation avec ce qu'elles
apportent (Sutton-Spence privilégie, elle, le terme « ajouter ») au sens. Il n'est ainsi
pas tant question pour elle de faire uniquement une description systématique de la
mécanique des procédés, mais bien de comprendre leur rdle sémantique. Ainsi,
lorsque comme ses prédécesseur.es, elle analyse les patrons de répétitions de traits

sublexicaux, son intérét n’est pas de retrouver des figures correspondantes entre
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langues des signes et langues vocales, a2 en démontrer la fréquence d'apparition, a
découvrir des régles stables et généralisables pour parvenir a segmenter ou a ordonner
et articuler les différentes parties constitutives de toute oeuvre poétique. Elle cherche
plutét & mettre en lumiére leur force connotative, et ses analyses d'oeuvres visent
surtout & démontrer la maniére dont ces patrons participent du message. Cette
intention, nous le verrons, traverse toute sa démarche. Ainsi, selon Sutton-Spence la
motivation qui doit guider une critique d'oeuvre est I’identification de l'intention du

ou de la pocte, du message transmis et 1’évaluation de son impact sur le public.

Toutefois, cela ne restreint pas sa contribution a la description minutieuse des
procédés poétiques intervenant au niveau sublexical et sur laquelle ont beaucoup
travaillé ses collégues. Sutton-Spence entre notamment en discussion avec Valli
concernant la rime par parameétre. Elle fait remarquer qu'on peut, en effet, estimer,
comme Valli, que lorsqu'on choisit des signes caractérisés par le partage d'un ou
plusieurs parameétres, l'effet poétique résultant peut s'apparenter a la rime. Elle invite
toutefois & reconnaitre que ces figures de style existent seulement étant donné la
nature séquentielle des langues orales dont les patrons de répétitions font varier la
combinaison de deux €léments, la consonne et la voyelle. Or, dit-elle, il n'existe pas
de correspondance réellement possible en langues des signes, notamment puisque les
différents parameétres sont au nombre de trois plutét que de deux — la configuration,
le mouvement, le lieu d'articulation — ce qui augmente le nombre d'agencements
possible. De plus, ils apparaissent simultanément dans les signes plutdt que
successivement comme dans les mots des langues orales. Deux signes peuvent
partager, par exemple, la méme configuration et le méme mouvement, et avoir un lieu

d'articulation différent. Pour créer un parallélisme effectif, il faudrait, le segment
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suivant, retrouver entre deux autres signes l'agencement identique. Cette complexité

réduit la prédictibilité et la régularité des parallélismes d'un segment a l'autre.'®

En comparant les combinaisons possibles dans chacune des modalités des langues,
vocales ou signées, Sutton-Spence se montre encore plus réservée que ses collégues
Blondel et Miller. Elle avance que si I'on admet une correspondance, il pourrait étre
plus adéquat de dire que, lorsqu'il y a jeu de répétition s’appliquant simultanément a
deux ou trois parameétres, la figure analogue serait la rime. Si, cependant, un seul
parameétre est en jeu, le procédé renverrait plutét a l'assonance ou a l'allitération.
L'analogie, selon elle, s'arréte pourtant ici et 1'idée de la segmentation en vers, tel
qu'esquissée dans la discussion entre Valli et la dyade Blondel et Miller, continue de
lui poser probléme. Elle estime notamment qu'il n'existe toujours pas de tradition de
versification métrique en poésie signée sur laquelle on pourrait s'appuyer pour la
résoudre. Les poétes seraient, selon ses observations, encore en train de développer

des maniéres de jouer avec l'accentuation et le rythme.

En revanche, ce qu'il lui semble possible d'observer dans l'intervalle, c'est la
résonance entre la forme et le sens qui s'installe dans les jeux de répétition réguliére
des paramétres. Sutton-Spence considére, en effet, que les paramétres eux-mémes
sont parfois connotés et qu'un travail conscient de répétitions ou de variations peut en
intensifier la force amplifiant ainsi la charge émotive du message porté par le récit, le
phonosymbolisme mentionné plus haut, mais que Sutton-Spence ne désigne pas par
ce terme. Dans Analysing Sign Language Poetry, elle illustre par de multiples
exemples ce redoublement du sens occasionné par les patrons formels que fagonne la

poéte, et ce, pour chacun des paramétres. On décéle, dans le sous-texte, la référence a

1 Notons que Sutton-Spence exclut ici de sa démonstration l'orientation de la paume dont la
dépendance a d'autres parametres rend, selon elle, 1'analyse problématique.
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la superstructure de Klima et Bellugi, comme si cependant, Sutton-Spence 1'intégrait
et en faisait une conséquence du travail effectué a 1'échelle de la structure interne.
Elle expose, par exemple, le procédé en mettant en évidence l'utilisation
prédominante des configurations [V], [I], [Y], [G]"" ainsi que le [8 ouvert] dans le
poéme Total Communication. Toutes ces configurations partagent une forme en
pointe dont la persistance tout au long du poéme donnerait, a la réception, la
sensation qu'on manipule un objet acéré. Selon Sutton-Spence, ceci exacerbe
I'émotion exprimée par le poéme, a savoir la douleur au moment du constat d'une
impossible communication entre la narratrice et sa personne aimée. Par d'autres
exemples encore, Sutton-Spence démontre que Miles fait usage de signes a
configurations ouvertes, mains ouvertes, lorsqu'il s'agit de donner une connotation
positive au poéme et de signes a configurations fermées, poings fermés, lorsqu'elle
exprime des émotions négatives. La connotation inhérente a chacun des paramétres
serait en somme construite par l'accumulation d'une forme, d'une tension musculaire,
de la récurrence d'une trajectoire ou de tel mouvement interne du signe, de la
prédominance ou du contrdle de 1’ordre d’apparition des lieux d'articulation, et ce,

bien sir, en relation avec le message.

Sutton-Spence identifie également une autre forme de parallélisme agissant cette fois,
a l'échelle lexicale, morphosyntaxique ou discursive. A ces niveaux, la régularité
inhabituelle conférée au texte peut passer par un travail de création de symétrie et de
maintien d'équilibre. Sutton-Spence, et Kaneko a sa suite, se donnent comme cadre de
référence un certain rapport conventionnel a la symétrie qu’elles comprennent comme
étant culturellement largement accepté ainsi que stable a travers les époques. Pour le

poser, elles s'appuient sur des textes de Weyl (1952), Bochner (1973) et McManus

'7 Voir les illustrations des configurations manuelles en annexe.
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(2002). Selon ces auteurs, 1’Occident, depuis la Gréce antique, associe la symétrie a
I’harmonie et, avec elle, a la beauté, a la vérité et a une série de valeurs a forte
connotation positive. Nos référents culturels en sont imprégnés, disent-elles, et c'est a
l'intérieur de ce cadre de référence que créent les poctes signeurs. C'est également
celui-ci qui sera actif au moment de la réception et de la compréhension des poémes.
Sutton-Spence et Kaneko estiment donc que c'est en raison de cet héritage qu'il
convient de décrire les techniques privilégiées par les poétes pour créer de la symétrie

et discuter de la fonction symbolique conférée a celle-ci.

D¢ja, on sait que le langage courant, en langues des signes, est marqué par des
constructions symétriques, encouragé en ce sens, selon Sutton-Spence, par 1'anatomie
du corps. Les signes bimanuels y seraient presque deux fois plus fréquents que les
signes monomanuels (62 % contre 37 %). De plus, on observe que la fréquence
d'utilisation de signes bimanuels augmente en poésie par rapport au langage
conversationnel, ce qui confirmerait la tendance des poctes a rechercher cette
harmonie classique, repére stylistique de Sutton-Spence et de Kaneko. En effet, selon
les études de Russo et coll. (2001) pour la LIS, et de Napoli et Wu (2003) pour I'ASL,
les poetes semblent favoriser le choix de signes bimanuels et choisissent
fréquemment d'articuler 4 deux mains un signe habituellement unimanuel. Il leur
arrive également de maintenir active la main non dominante afin de garder la trace
d'un énoncé précédent, ou de porter, par encodage simultané, un message
complémentaire. Cet engagement bilatéral du corps, qu'on retrouve en langage
courant, mais qui s'accentue en poésie, est le matériau de base nécessaire a

I'établissement d'équilibres symétriques.

Cette symétrie peut étre temporelle. En cela, la création signée rejoint la création en
langues vocales. Pour y parvenir, il s'agit de veiller & un équilibre des durées, créé soit
par le choix de signes spécifiques ou d'agencement de signes selon leurs rythmes (les

variations au niveau du parameétre) ou durées (des trajectoires) intrinséques, soit en
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procédant par modulations rythmiques (en imposant au rythme qui serait naturel en
conversation des accélérations, ralentissements ou toute autre forme d'altérations
temporelles). La mise en place de motifs structurés de répétitions permet de créer des
symétries temporelles. Celles-ci peuvent également étre le fait d'interventions au
niveau morphologique. Mentionnons par exemple, pour illustrer ceci, I'utilisation de
paires de signes qui sont des images temporelles miroirs.'® Certains procédés par
contrainte dont nous avons parlé précédemment interviennent aussi a ce niveau; c’est

le cas du palindrome, pour n'en nommer qu'un.

La symétrie peut également étre spatiale. En effet, ce qui singularise les langues des
signes par rapport aux langues vocales est leur incorporation. Cette inscription
corporelle rend possible un arrangement spatial des éléments linguistiques, ce que ne
peuvent pas les langues vocales. Comme ces arrangements peuvent se faire selon
chacun des trois axes : sagittal (divisant le corps en deux parties latérales, droite et
gauche, c'est le plus fréquent), frontal (divisant le corps en deux parties antérieure et
postérieure) et transversal (divisant le corps en deux parties supérieure et inférieure),
ce sera 1a autant d'occasions de construire de la symétrie... ou de la rompre. Ces
équilibres symétriques, comme leur absence d'ailleurs, seront autant de leviers
d'évocation symbolique agissant sur chaque segment du poéme ou sur le tout.
D'innombrables possibilités s'offrent ainsi aux poeétes, d'autant plus que cette symétrie
peut étre compléte ou partielle. En effet, un signe bimanuel peut étre enti¢rement

symétrique : méme configuration manuelle sur chacune des mains, méme orientation

18 prenons par exemple les énoncés « Tu me donnes » et « Je te donne ». En LSQ, par exemple, « Je te
donne » est signé en éloignant la main repliée, doigts rassemblés et allongés et pouce rabattu sur le
majeur, de soi vers l'autre dans un geste de don. Le signe pour « Tu me donnes » est identique pour
tous les parametres sauf en ce qui concerne le mouvement. Ce dernier, inversé par rapport au premier
énoncé, part de l'autre pour venir vers soi. Ces similarités et cette distinction en font une paire
symétrique.
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de la paume, méme lieu d'articulation. Mais il peut également n'étre que partiellement
symétrique, c'est-a-dire par exemple, méme configuration manuelle aux deux mains,
méme orientation de la paume, mais un lieu d’articulation différent. On peut décliner
ainsi tous les cas de figure. En plus de ces arrangements simultanés, la symétrie peut
également étre séquentielle en localisant, par exemple, un signe (qu'il soit uni ou
bimanuel) a un certain endroit dans l'espace et en posant le suivant a I'endroit opposé.
La possibilit¢ de convoquer, par des jeux de symétrie ou de dissymétrie, les
connotations symboliques qui leur sont conventionnellement attribuées, ajoutant au
ou interférant avec le sens premier du texte, se conjuguent avec les métaphores
spatiales courantes. En langues des signes cbmfne en langues vocales, par exemple, le
haut est généralement associé a des concepts a connotations positives tandis que le
bas est associé a des concepts a connotations négatives ; de méme, 1'avant est associé

au futur, l'arriére au passé.

1.2.3.3.2 Déviance

Malgré qu'elle relie ces structurations formelles a des intentions sémantiques, Sutton-
Spence estime que le parallélisme concemerait surtout un travail de la forme, alors
que la déviance serait surtout mise en oeuvre pour intervenir au niveau du sens. A cet
effet, la poésie signée serait marquée d'un foisonnement de néologismes et les poétes
affectionneraient cultiver I'ambiguité. La déviance, pour Sutton-Spence, désigne toute
intervention linguistique qui éloigne 1'énoncé du langage conversationnel commun.
On peut y parvenir de différentes maniéres, par la création de néologismes par
exemple. Ces écarts créent des ambiguités conférant a I'énoncé un sens qui se dégage

ou s'ajoute au sens premier. La réside notamment la qualité poétique du discours.

Rappelons que Sutton-Spence nomme néologisme ce qui correspond essentiellement
a l'iconicit¢ dynamique décrite par Russo, Pizzuto et Giuranna. Remarquons
également, puisqu'il m'intéresse de retracer le fil de la construction de la critique, que

si Sutton-Spence mentionne, dans ce chapitre de son livre, 'analyse de Russo, Pizzuto
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et Giuranna, elle n'en adopte ni 1'approche ni le vocabulaire sans toutefois justifier
explicitement les raisons de cette distanciation. Elle s'intéresse néanmoins elle aussi

aux signes dits productifs, qu'elle définit, pour sa part et dans ce contexte, ainsi :

Les signes productifs, dit-elle, sont des néologismes qui proviennent du
coeur méme des langues visuelles. Créer des images 3 partir du matériau-
brut d'une langue visuelle est la pierre angulaire des relations entre forme
et sens en langues des signes (Sutton-Spence, 2005, p.84). *°

Selon Sutton-Spence, la créativité lexicale qu'ils permettent, la recherche d'une
virtuosité et cette volonté d'exploiter au maximum les capacités de faire image des
langues des signes représenteraient, pour les poétes, une célébration active de la
vitalité et la singularité des langues des signes. Le désir de saisir des images fortes, la
liberté que se donnent les poétes pour innover, les autorise implicitement non
seulement & faire preuve de créativité dans les limites conventionnelles de la langue,
mais bien a4 en enfreindre, parfois radicalement, les régles phonotactiques. Cette
capacité qu’ont les langues des signes de faire image, ajoute Sutton-Spence, permet
davantage que le seul récit d'une situation. Elle rend directement et concrétement
perceptibles 1'expression des personnages, l'environnement spatial, et le déroulement
des événements. Selon elle, ceci occasionne non seulement la réception d'une histoire,
mais bien un partage d'expérience. C'est dans cette sensibilité, notamment, que
deviennent visibles les différences d'approche entre Russo et coll. et celle de Sutton-
Spence. L'une et l'autre ne sont pas exclusives, mais alors que la premiére décrit le
procédé, la seconde cherche en méme temps a rendre compte de la motivation

artistique des oeuvres décrites.

"Traduction libre de « Productive signs are neologisms that come from the heart of visual languages.
Creating visual images from the raw material of a visual language is the bedrock of the form and
meaning relations in sign languages. »
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Poursuivons le raisonnement en adoptant la perspective développée par Sutton-
Spence et reprenons, pour ce faire, les deux exemples qu'elle choisit. Ceci nous
permettra de saisir ce qu'elle entend par néologisme et ainsi en extraire les outils

utiles a la critique :

Figure 0.4 Images tirées de Sutton-Spence, 2001, p. 65.

Miles prend donc, comme on le voit ici, certaines libertés avec 1'usage conventionnel
des signes courants et s'autorise a rompre les régles phonotactiques convenues. En
effet, aucun signe bimanuel ne s'articule au coude tel que le fait Dorothy Miles pour
représenter le reflet de l'arbre dans 1'eau. Jamais non plus un signe ne couvrira
entiérement le visage comme elle le fait, assimilant de surcroit les signes pour
[NOIRCEUR] et [CHAUVE-SOURIS] semblables en BSL. Dans le premier
exemple, Miles capte en un geste une représentation simultanée de l'arbre et son
reflet. Elle imite ainsi la situation telle qu'elle se présente, dans la nature, au regard
des promeneurs. Saisissant 1'image ainsi, elle tente de provoquer, chez les spectateurs
et spectatrices, la réminiscence d'une expérience commune. Dans le second exemple,
l'effet recherché passe par d'autres voies cognitives. Il ne s'agit pas tant d'activer une
mémoire que de faire éprouver de la peur au public en lui faisant imaginer une
expérience troublante : se voir, plongée dans le noir, assallie par une chauve-souris

qui s'accroche a son visage et le recouvre complétement.

Selon I’auteure, 1’ambiguité prisée par les poétes résulte de I’emploi de ces jeux de

signes ainsi que d’autres formes véhiculant des connotations polysémiques. En



68

langues des signes, ce sont les capacités iconiques de la langue qui les rendent
possibles. Pour les formuler, différentes techniques peuvent étre utilisées. L'une
d'entre elles consiste a choisir des signes dont la forme est similaire et d'altérer
légérement I'un ou l'autre des traits phonologiques afin de fagonner d'apparents

homomorphes.

Sutton-Spence range aussi, dans la catégorie nommée « ambiguité », les jeux de

perspectives et d'échelle. On en voit un exemple dans l'image ci-dessus.

En BSL (comme en ASL ou en LSQ), le signe référent pour 1'arbre illustre sa forme.
Dans le signe référent, I'avant-bras gauche serait a 1'horizontale représentant le sol, la
main a plat paume vers le sol sous le coude comme marquant son lieu
d'enracinement. Si 1’on retourne cette main paume vers le haut, on se retrouve a

littéralement tenir un arbre au creux de la main.

De plus, par un procédé similaire, on peut en langues des signes agir concrétement
sur des concepts abstraits. Il suffit de présenter le signe référent et de le situer dans
l'espace pour lui donner une consistance physique. Il devient dés lors possible, et ce
littéralement, de le prendre, le déplacer, le transformer, etc. Ainsi la langue des
signes, et a fortiori la poésie, vient jouer avec et se jouer des frontiéres conceptuelles
entre le concret et l'abstrait. Ces exemples permettent déja d'envisager la puissance
d'évocation de ces jeux formels visuels. J'élaborerai d'ailleurs davantage a leur sujet
dans le prochain chapitre consacré a une oeuvre du Flying Words Project qui en fait

un usage important.

1.2.3.4 La métaphore

Sutton-Spence appelle « poétes de communauté », ces poetes dont 1'oeuvre e<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>