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Résumé

Notre thése aborde sous I’angle métaphorique du cyborg, ce pan de la production
littéraire contemporaine qui propose des textes dont le statut médiatique procéde d’une
hybridation spécifique entre I’hypermédia et le livre. Le cyborg permet de créer un parallele
entre la relation qui s’instaure actuellement entre le livre et I’hypermédia et la relation, faite de
fantasmes et de craintes, que les hommes entretiennent avec les technologies qu’ils créent. La
littérature cyborg ne propose pas des ceuvres au sein desquelles le livre et ’hypermédia
s’opposeraient, mais des ceuvres offrant une hybridation médiatique du texte iittéraire, fruit
d’une rencontre matérielle tensionnelle. Les nouveaux médias doivent étre pergus comme un
moteur d’évolution plutdt que comme une menace. Il s’agit, en effet, pour la littérature
contemporaine et le livre de relever le défi qui leur est posé. Le livre est au cceur de notre
problématique. Il importe de le considérer comme un support du texte qui n’est pas neutre et
qui posséde ses caractéristiques et ses potentialités propres. L’apparition de nouveaux médias
offre une occasion de réévaluer le livre dans sa dimension matérielle. Celui-ci n’est plus
I'unique support du texte, nos pratiques quotidiennes de lecture, entre livre et écran, le
prouvent.

La mise en regard du livre avec ’hypermédia nous permettra ainsi de reconsidérer la
technicité du texte littéraire. Nous analyserons les procédés de mise en valeur du matériau
textuel, par les modifications que 1’hybridation médiatique lui fait subir. Les ceuvres littéraires
hybrides étudiées dans cette thése se situent a la croisée de deux imaginaires : celui du livre et
celui de la cyberculture. Grice a 1’étude des ceuvres du corpus nous dessinerons les contours
d’une poétique de la médiatisation dont il s’agira aussi de circonscrire les enjeux. Nous
élaborerons pour cela une typologie des modes de relation du livre avec [’hypermédia. Nous
en identifierons trois : 1’adaptation, la transmédiatisation et la figuration. Notre corpus de
littérature cyborg propose des combinaisons médiatiques inédites qui ont un impact sur la
textualité. Il s’agira de faire entrer le texte littéraire en résonance avec [’hypermédia afin
d’étudier comment la technique, dans ses dimensions & la fois pratiques (médiatiques) et
imaginaires, influe sur la poétique. Notre corpus de littérature cyborg témoigne avant tout d’un
état de transition des paradigmes médiatiques pour la littérature, entre une culture du livre et

une culture de I’écran.







Abstract

Our thesis aims at exploring, through the cyborg metaphor, the part of the
contemporary literature which produces texts that are the fruit of a hybridization between
books and hypermedia. The cyborg enables us to draw a parallel between the connections that
exist today between books and hypermedia, and the relationships —-made up of fears and
fahtasies— that people have with the technologies they create. Cyborg literature does not
propose works within which books and hypermedia are opposed, but works born from the
reunion of two material supports, thus offering a media hybridization of the literary text. New
media have to be appreciated as a motor of evolution rather than as a threat. Indeed,
contemporary literary and books have to take up the challenge imposed by new media. The
book is at the core of our problematic. We have to consider it as a medium for text, a medium
that is not neutral and that holds its own characteristics and potential. New media offer an
opportunity to reevaluate the book in its material dimension which is no longer the only
medium for text: our daily reading practices, between books and screens, prove it.

Studying books along hypermedia enables us to reconsider the technical nature of the
literary text. We will analyze how materiality is highlighted by the modifications implied by
media hybridization. Hybrid literary works are at a crossroads between two imaginative
worlds: that of the book and that of the cyberculture. Through the study of the corpus, we will
define a poetic of mediation, whose stakes will have to be discussed. We will elaborate a
typology of the different connections that exist between printed texts and hypermedia and
identify three kinds of relationships: adaptation, transmediation and representation. Our corpus
of cyborg literature offers new combinations of different media which have an impact on
textuality. We will study how technology, in its practical (media- related) and imaginary
dimensions, has an influence on poetic aspects. Our cyborg corpus belongs to a time when
literature is going through a shift in media paradigm: from a culture centered on books to one

centered on screens.

Mots clés : médiatisation ; hybridation ; cyborg ; littérature contemporaine ;
poétique ; transition ; écran ; livre ; hypermédia ; texte ; matérialité ; imaginaire ;
adaptation ; transmédiatisation ; figure ; fin du livre.

Keywords: mediation ; hybridization ; cyborg ; contemporary literature ; poetic ;
transition ; screen; book; hypermedia; text; materiality; imaginary ;
adaptation ; transmediation ; representation; end of the book.
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Notice pour une thése cyborg

™ ;5' "'“‘ ™ " Dans Being Digital, Nicholas Negroponte relevait 1’habitude
.‘l". F;"\:' . ", actuelle de traiter de la question du numérique dans des textes
N i imprimés :
-0 e '
L) \ ‘
l 1\~ - M )
.k One of the ironies of our culture’s fascination with virtual technologies

is its fondness for consuming books and articles that proclaim the
death of print culture.'

Pour pallier ce paradoxe, il était nécessaire que notre thése de doctorat, qui interroge la place
du livre dans la cyberculture, se fasse elle aussi cyborg et se confronte a son double objet : le
livre et I’hypermédia. C’est ainsi que la lecture du texte imprimé de cette thése pourra étre
complétée par la lecture et le visionnage de modules disponibles sur le site Web :

cyborelitteraire.com.

Il1 ne s’agit pas d’une remédiatisation littérale du texte de ma thése sur support
numérique. La lecture de textes longs, tels qu’ils sont écrits pour une recherche académique
est souvent fastidieuse sur le Web. Le copier-coller sur un site, d’un texte rédigé sur logiciel
de traitement de texte et donc destiné a €tre imprimé, ne nous semblait pas pertinent. L’un des
enjeux de notre réflexion est d’analyser 1’impact du livre et de I’hypermédia sur la textualité, il
serait donc contradictoire de faire fi du média et de reproduire sur un site ce qui avait été créé
spécifiquement pour devenir un livre. Ou alors, il aurait fallu que nous retravaillions nos textes
et la structure de notre réflexion pour le Web, et a cette fin sans doute abolir le plan tel qu’il
est construit, dans un travail de réécriture trop conséquent pour les délais impartis. Nous avons
donc fait le choix de créer notre thése comme un essai transmédiatique, ou le texte imprimé se
lit prés de 1’écran d’ordinateur. Au fil du texte, des notes de bas de page a fa police distincte vous
proposent de vous diriger vers des pages du site cyborglitteraire.com. Ces pages sont toujours
situées dans 1’onglet « Pour une thése cyborg », qui reproduit la subdivision en chapitre de la
thése, afin de vous y retrouver facilement. Vous pouvez ainsi accéder a des renseignements
complémentaires, des navigations filmées des ceuvres du corpus, des extraits des films et des

textes abordés dans notre étude.

! Negroponte, Nicholas. Being Digital. New York: Vintage Books, 1996, p. 7.
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Introduction

INTRODUCTION

«Ce vers quoi nous allons n’est peut-étre aucunement ce que :
I’avenir réel nous donnera. Mais ce vers quoi nous allons est
pauvre et riche d’un avenir que nous ne devons pas figer dans
la tradition de nos vieilles structures »

Blanchot, Maurice. Le livre a venir. Paris : Gallimard, 1959, p. 332.

En 2011, Cyborg philosophie : penser contre les dualismes de Thierry Hoquet, parait
aux éditions du Seuil. Dans cet essai, le philosophe s’interroge sur les figures de cyborgs, ces
étres mi-humains mi-machines, qui proliferent dans la littérature et au cinéma depuis plusieurs
dizaines d’années : de RoboCop a Darth Vader, en passant par I’inspecteur Gadget et Steve
Austin. Sa Cyborg philosophie propose une maniére de penser le cyborg, en méme temps
qu’elle offre une maniére cyborg de penser'. Entre nom (nom propre pour Hoquet qui utilise la
majuscule) et adjectif qualificatif, déja 1’identification et la définition de 1’objet cyborg sont
ébranlées. Le mot cyborg peut étre un adjectif et un nom, il désigne du technique et de
I’humain, il peut représenter un personnage fictif et une réalité que tout individu porteur d’une
prothése médicale pourrait incarner.

Une premiére définition de Cyborg l’identifie comme un « amalgame techno-humain» : la
combinaison d’un humain et d’un arsenal technique intégré. Cyborg apparait alors comme une
figure-limite, une des maniéres dont le XX° siécle a pensé I’hybride. Toutefois, cette premiére
définition a le défaut de considérer Cyborg comme un résultat et de le définir par rapport a deux
entités de référence, dont on suppose qu’elles ont une existence indépendamment 1’une de

I’autre : ’humain et la technique, primitivement disjoints, se rencontreraient pour former
Cyborg.?

Les éléments humains et techniques ne s’opposent pas dans la définition du cyborg de Hoquet,
ils sont objets de tensions. Le cyborg ne met pas dos & dos I’humain et le technique comme s’il

s’agissait d’éléments antithétiques et distincts.

! A noter que la structure méme de I’ouvrage de Hoquet se fait cyborg puisqu’il est divisé en deux parties : une
premicre a I’enchainement essayistique classique et une seconde qui forme un réseau de fragment numérotés qui
s’appellent les uns les autres, tel un hypertexte.

% Hoquet, Thierry. Cyborg philosophie : penser contre les dualismes. Paris : Ed. du Seuil, 2011, p. 34.
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Cette définition situe Humain et Cyborg dans un rapport de succession et de substitution, de
concurrence ou pour ainsi dire d’exclusion réciproque : il y aurait d’un c6té Humain, sujet-
organisme libre de toute intervention technique, et de 1’autre le Cyborg, qui porte la marque de
I’intervention technique et qui n’a plus rien d’humain. Cyborg se présente alors comme 1’un des

Y

avenirs possibles d’Humain, le plus souvent marqué comme une menace a écarter ou un
fantasme qu’il faut dégonfler ou vider de son contenu. De plus cette définition a le défaut de
parler d’amalgame sans préciser comment il s’opére.

Il n’y a pas plus de technique sans homme que d’humanité sans technique. Pour décrire cet
amalgame sans créer de dichotomies, Hoquet parle de stuff :

Cyborg refuse 4 toute force de traquer un terme pour 1’éliminer. Parler de stuff, c’est désigner

de maniére univoque et équivoque ce qui fait la trame de tout étre, en oubliant de se demander,

par une forme de cécité volontaire, ce qui est organisme et ce qui est machine, ce qui est fait de
matiére vivante et ce qui est fait de matiére inerte.*

La Cyborg philosophie de Hoquet permet de « composer tout en conservant une tension
constitutive »°, de penser les relations de I’homme 2 la technique sans faire de 1’un et I’autre
des concepts antagonistes. C’est a I’image de ces réflexions que nous proposons dans notre
thése d’étudier sous ’angle d’une littérature cyborg tout un pan de la prodﬁction littéraire
contemporaine qui produit ce que Hoquet appelle des amalgam\es et que nous qualifierons
d’hybrides : des textes dont le statut médiatique procéde d’une tension entre les nouveaux
médias et le livre. Voir ces textes comme des cyborgs, c’est aussi voir le livre comme un
corps : une anthropomorphisation qui est au cceur méme de la culture du livre, ainsi
qu’Yvonne Johannot le constate dans Tourner la page: livre, rites et symboles®. Le
vocabulaire attaché au livre et au texte appartient résolument au champ lexical du corps : on
parle de dos, de corps du texte, de téte et de pied de page, de corpus littéraire. Sa matérialité se
fait organique. Le livre est aussi de 1’ordre d’une corporéité pour Hubert Nyssen qui, dans Du
texte au livre, les avatars du sens, écrit :
Le livre est au texte ce que la peau — qu’on appelait jadis le rempart — est au corps : une

enveloppe qui tout & la fois le contient, le protége et le révéle. Le livre, c’est le dehors, le texte
le dedans.’

Ainsi, voir le livre comme un corps ce n’est pas renier son statut technologique mais intégrer

le fait que dans notre imaginaire, il est per¢u comme naturel, biologique. Le cyborg permet de

? Ibid.

4 Ibid., p. 170.

3Ibid, p. 44.

¢ Johannot, Yvonne. Tourner la page : livre, rites et symboles. Grenoble : J. Millon, 1994, p. 184-191.
4 Nyssen, Hubert. Du texte au livre, les avatars du sens. Paris : Nathan, 1993, p. 65.
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créer un parallele entre la relation qui s’instaure actuellement entre le livre et les nouveaux
médias, et la relation, faite de fantasmes et de craintes, que les hommes entretiennent avec les
technologies qu’ils créent. Comme pour la philosophie Cyborg de Hoquet, la littérature cyborg
ne propose pas des ceuvres au sein desquelles le livre et les nouveaux médias s’opposeraient,
mais des ceuvres offrant une hybridation médiatique du texte littéraire, fruit d’une rencontre
tensionnelle. Il s’agira tout particuli¢rement, & I’instar de ce qu’exige Hoquet dans la citation
ci-dessus, d’étudier ces cyborgs a travers les processus d’hybridation dont ils sont les résultats.
Comme opération philosophique, Cyborg met en question le naturisme, ille® conteste ce qui
différencie naturel et non-naturel. Ille est en lutte. Ille déconstruit par collision agglutinante, les
catégories de nature et de technique, mais aussi I’opposition de la science et de la technologie
ou encore de I’humain et du non humain. Cyborg dépasse les dichotomies modernes
(humain/non-humain, naturel/artificiel, organisme/machine...) en considérant non un au-dela
dialectique heureux et réconcilié mais un jeu avec ces distinctions ou leur conflagration.
Cyborg est ainsi I’expression d'une condition bancale, toujours 2 la fois en déséquilibre et en
train de s’ajuster. Ille est le licutenant d’une ontologie, I’instrument d’une science des relations

entre les etres d’une histoire qu1 procede a de nouvelles combinaisons plutét qu’a de nouveaux
découpages.’ (nous soulignons' e

Le cyborg pose en effet la question de la cohérence (sa condition bancale), voire de 1’intérét
des dispositifs qu’il forme, mais son implication principale est d’interroger les relations et les
nouvelles combinaisons qu’il impose. Ce seront ces modes de relation entre le livre et les
nouveaux médias dans leur impact sur la textualité, qui constitueront le point focal de notre
recherche. Celle-ci montrera qu’une véritable poétique de la médiatisation se dessine dans les
ceuvres du corpus et nous devrons en circonscrire les enjeux. A la croisée de deux
imaginaires : celui du livre et celui de la cyberculture, notre corpus se fera donc cyborg.

I est important de partir de I’affirmation qu’il n’y a pas, historiquement parlant, de
logique substitutive provoquée par 1’apparition de nouveaux médias et la figure du cyborg
contribue a incarner cette idée fondatrice. Le discours, aujourd’hui, presque un cliché, qui
rappelle que le cinéma n’a pas remplacé le théatre et que la télévision ne se substitue pas au
cinéma ne suffit cependant pas. 1l faut ajouter non seulement que ceci ne tuera pas cela, pour

paraphraser la phrase si souvent reprise de 1’archidiacre Claude Frollo dans Notre-Dame de

8 Thierry Hoquet, dans Cyborg philosophie : penser contre les dualismes, utilise le pronom « ille », contraction
de « il » et de « elle » pour désigner le Cyborg. Ceci permet de maintenir une dimension indécidable quant 4 son
§enre (gender).

Hoquet Thierry. Cyborg philosophie : penser contre les dualismes. Op. cit., p 88.

19 Nous soulignons, subséquemment mentionné : (n.s.)
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Paris de Victor Hugo'' ; mais que ceci peut entrer en relation avec cela, s’inspirer de cela,
s’hybrider avec cela. Les nouveaux médias doivent étre pergus comme un moteur d’évolution
plut6t que comme une menace. Il s’agit, en effet, pour la littérature contemporaine et le livre

de relever le défi qui leur est posé.

I. Lelivre, Phypermédia et le texte : mise en place d’un triangle
méthodologique

A. Le livre

Le livre est au cceur de notre problématique. Il importe de le considérer comme un
support du texte qui n’est pas neutre et qui posséde ses caractéristiques et ses potentialités
propres. Le livre est un média, au sens ou il est un canal de transmission et de communication,
mais aussi parce qu’il est un objet matériel qui aide a penser et & écrire, en méme temps qu’il
influe sur la pensée et les modes d’écriture. Il est un cahier de pages, sa production est régie
par des régles qui sont celles de I’édition. Le livre, il est nécessaire de le rappeler, est lui-
méme une technologie qui posséde une histoire et dont la forme a évolué avec le temps'?.
Historiquement, il est un média parmi d’autres, dans la longue série de médias qui se sont
succédés. Il apparait aprés le volumen et le codex médiéval qu’il a supplantés. Toutefois, la
transition entre ces médias ne s’est pas faite en un jour. Comme le remarque Michel Melot,
dans Livre (2006)", 1’invention du codex, dont on a les premiers témoignages & Rome au 1%
siécle aprés J.C., ne fut pas une révolution qui rendit instantanément obsoléte 1’usage du
rouleau. A ses débuts, le codex est peu utilisé. Son usage, lent et progressif, ne remplace
totalement le rouleau que quatre siécles plus tard. C’est avec Gutenberg et 1’établissement
d’une imprimerie & Mayence vers 1465, que le codex subit une nouvelle évolution. Le livre
imprimé devient le premier objet d’une véritable mécanisation de I’écriture. Cette technologie
apparait & la Renaissance, une période de bouleversements intellectuels, économiques et

sociaux qui marqueront profondément 1’Europe. Le livre est un des grands vecteurs de la

1« Ceci tuera cela ». Hugo, Victor. (Euvres complétes. Notre-Dame de Paris 1. Paris : éditions J. Hetzel et Cie,
A. Quantin et Cie, 1880, p. 272.

12 Pour I’Histoire du livre et de I’imprimerie se référer entre autres aux ouvrages de référence suivant & partir
desquels s’élabore notre propos : Febvre, Lucien ; Martin, Henri-Jean et Barbier, Frédéric. L ‘apparition du livre.
Paris : le Grand livre du mois, 1999. Melot, Michel ; Debray, Régis et Taffin, Nicolas . Livre. Paris : L’ceil neuf,
2006.

'* Melot, Michel. Livre. Op. cit.
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culture humaniste. Si, dans sa forme, qui est celle du codex, il existait bien avant I’imprimerie,
ce n’est qu’avec I’invention de Gutenberg qu’il devient un objet accessible & la masse et qu’il
fait 1’objet d’une véritable industrie. On imprimait de fagon industrielle dés la deuxiéme
moitié du XV*™ siécle. Les premiers livres imprimés imitaient la mise en page et les formes
d’écriture des manuscrits, ce n’est qu’au milieu du XVI™ siécle qu’ils obtiennent, 3 quelques
détails pres, la forme qu’ils ont encore aujourd’hui. Dans leur essai historique de référence,
L’apparition du livre™, Lucien Febvre et Henri-Jean Martin s’attacheront a raconter les
processus qui ont conditionné la définition de cette forme aux caractéristiques propres.

Le livre fait partie intégrante de notre culture, dans le cadre de laquelle il posséde, au-
dela de son usage courant, une fonction qui touche au symbole. Le livre est LE contenant du
texte, il est la source principale, voire unique, de connaissances. Il incarne au final tout ce que
I’homme peut acquérir et produire de savoirs. La bibliothéque est un lieu sacré, chargé d’une
haute portée symbolique. Les livres sur les rayonnages sont la preuve de la capacité
intellectuelle de I’homme, sa quéte de connaissances jamais assouvie. Il est nécessaire de
rappeler que le premier codex imprimé fut probablement la Bible et que son second usage fut
de recueillir des textes de loi. Le codex est respecté comme réceptacle de la parole divine et
juridique. Le livre a conservé cet aspect sacré, méme aprés que la production des codex se soit
diversifiée. Selon Michel Melot, « son développement coincide exactement avec 1’essor du
christianisme qui I’adopta massivement : 158 des 160 fragments d’écrits chrétiens avant le
IV®™ sigcle sont des codex (les plus anciens connus étant un évangile selon saint Jean, les
Actes des apdtres et des lettres de Saint Paul). »'° L’idéologie chrétienne base son systéme sur
I’assimilation du livre & la vérité. Quant au rouleau de la Torah, méme une fois transformé en
livre, il conserve son anthropomorphisation. Le livre correspond a la matérialisation du verbe
dans les religions dites «du livre» (I’islam et le Coran, le judaisme et la Torah, le
christianisme et la Bible). Le livre rend tangible 1’intangible, I’immatériel : Dieu, la parole, la
loi. Comme I’explique Yvonne Johannot, dont la réflexion sur la matérialité du livre est une
influence majeure de notre these :

(...) se situer par rapport & la mati¢re, c'est-d-dire par rapport a son propre corps et & son
environnement, fut I’un des problémes philosophiques les plus ardus que ’homme eut 2 tenter

1 Febvre, Lucien et Martin, Henri-Jean. L ‘apparition du livre. Op. cit.
BMelot, Michel. «Le livie comme forme symbolique ». Institut d’histoire du livre, 10 janvier 2006.
http://ibl.enssib fi/siteih].php?page=219. Consulté le 5 février 2012.
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de résoudre : « la culture livresque » proposera une solution dans laquelle le livre —en tant que
matiére et en tant que symbole —occupera une place si importante qu’elle engendrera certaines
distorsions dans ces rapports.'

L’écriture et, par synecdoque, le livre qui la contient rendent la parole saisissable par les sens
et dans une certaine mesure pérenne. Mystique, le livre est aussi le lieu ol la pensée reste
apres la mort de son auteur. Dans sa durabilité, ce sont certaines des angoisses métaphysiques
les plus prégnantes qui sont soulagées : celles de la disparition, de la mort et de I’oubli. « C’est
toujours a la matiére pergue & travers nos sens que 1’on revient pour se situer et se rassurer » ',

remarque Yvonne Johannot.

Que I’écriture s’inscrive dans un espace.rectangulaire, dans une page rectangulaire et dans un
objet rectangulaire semble affirmer avec redondance qu’elle prend alors des formes qui ont
toujours symbolisé la terre dont les quatre angles rappellent les quatre points cardinaux, par
opposition au cercle ou a la voite qui sont des dimensions infinies et célestes. Le codex, forme
achevée d’un espace fini, lieu saint d’une religion révélée, accomplie, qui ne vit plus de
’attente d’un messie mais du message clos sur lui-méme de sa venue et de son salut, proclame,
par sa forme méme, sa rupture avec 1’espace arrondi du rouleau de la Torah entourée de toute
une gestuelle qui vise & I’enrouler (complicare) et la dérouler (explicare) dans une attente aux
limites inconnues.

La forme méme du livre est signifiante, le rectangle raméne a la géographie terrestre et ses
quatre points cardinaux, il est espace et mati¢re. Rien ne vient perturber cet « Ordre » du livre,
ou plus justement du codex, pendant presque vingt siécles.

Le christianisme avait affirmé que Ecrit était sacré, que le lieu de cet écrit, le codex, était le

lieu ol ’homme était sauvé. Il avait fait de son statut de contenant-contenu la preuve tangible

de I’existence de I'immatériel, sacralisant ainsi I’objet ou se révélait cette existence. Depuis, le

livre fut le point d’attache, ancrant le passé dans le présent, assurant la survie du présent dans

’avenir, affirmant dans 1’espace, par la remarquable permanence de sa forme, le lien existant

entre tout ce qui y prenait place, cest-a-dire se portant garant, symboliquement, d’une

cohérence culturelle. Il allait, dés lors, devenir ’objet de 1’homme qui utilisa son statut

symbolique en tant que contenant pour justifier la supériorité du discours qui y était contenu, et
qui, du discours de Dieu, était devenu son propre discours."”

Lieu du glissement de la parole divine a la parole humaine, le livre a conservé son aura sacrée
a travers le temps et la multiplication de ses usages. Il est le symbole matériel de tous les
discours, passés et présents, sacrés et profanes. Dés le départ, le livre est donc lié & la question
de la matérialisation : il est un corps pour le transcendant et I’immatériel ; un corps organique

par ailleurs, fait de matériaux naturels (par exemple pour le papier : bois, chanvre, lin, alfa,

16 Johannot, Yvonne. Tourner la page : livre, rites et symboles. Op. cit., p. 23.
V7 Ibid., p. 27.

'® Ibid,, p. 46.

*® Ibid,, p. 161.
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.

coton), contrairement a 1’ordinateur. Comme le souligne Michel Melot, « Il ne faut pas sous-
estimer cette particularité dans le rapport physique que I’on peut avoir au livre, rapport intime
et vite corporel voire passionnel. »20

L’apparition de nouveaux médias offre une occasion de réévaluer le livre. L’ordinateur
nous confronte a un autre support matériel de la textualité qui impose de le considérer sous un
angle différent. Si le livre était pour les grandes religions monothéistes la matérialisation de la
parole divine, dans le rapport aux nouveaux médias, c’est sa matérialité intrinséque qui se
révele. L’intérét était jusque-la plutdt porté sur le contenu au détriment de I’objet livre. Or, sa
forme physique et visuelle n’est pas sans conséquence sur la conception du texte, bien au
contraire. Dans son Infroduction a la médiologie, Régis Debray revient sur son statut

g

médiatique et matériel.

La mémoire intellectuelle de I’humanité s’annonce comme une immense accumulation d’écrits.
Le livre, forme & nos yeux élémentaire de cette mémoire, n’est pas un point de départ, ni un
point d’arrivée. C’est une étape car il va encore trés probablement muer sous la forme
immatérielle du livre électronique. L’objet rectangulaire et volumineux parait du premier coup
d’xil quelque chose de trivial et qui se comprend de soi-méme. C’est en réalité un objet
vertigineux, piégé magique, contradictoire, « pleins de subtilités métaphysiques » (comme
disait Marx de la marchandise). Certaines de ses propriétés s’ordonnent & un péle matériel (le
papier, I'imprimerie, la forme) et d’autres 4 un p6le social (langue, nation, éditeur). D’un c6té,
une matiére organisée ; de 1’autre, des organisations matérialisées. !

L’étape a laquelle s’intéresse notre thése ne sera pas celle de I’évolution du livre papier en
livre numérique, puisque 1’oxymorique « livre numérique » n’est pas une version évoluée du
livre et ne s’y substitue pas. En effet, les livres numériques ou ebooks n’ont fondamentalement
rien de livres, du moins au sens premier, celui que lui donne le dictionnaire. La premiére
définition du livre par le Petit Robert est la suivante : « Assemblage d’un assez grand nombre
de feuilles (...), portant des signes destinés a étre lus. »*2 Le livre est ainsi un support de texte
constitué de feuilles définies comme des « morceau[x] de papier rectangulaire[s] »*. Chacun
sait intuitivement ce & quoi ressemble un livre : il est composé de feuilles, le plus souvent de
papier et d’encre, reliées entre deux couvertures. Or, aucun ebook n’est constitué de feuilles et

encore moins de feuilles de papier reliées. Il s’agit plutdt de petits ordinateurs pourvus

2 Melot, Micliel. « Le livre comme forme symbolique ». Op. cit.

2! Debray, Régis. Introduction & la médiologie. Paris : Presses Universitaires de France, 2000, p. 38-39.

2 « Livre ». Le Petit Robert : dictionnaire alphabétique et analogigue de la langue frangaise. Paris : Le Robert,
2004,

3 « Feuille ». Le Petit Robert : dictionnaire alphabétique et analogique de la langue frangaise. Paris : Le Robert,
2004.
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d’écrans a la lisibilité de plus en plus grande. Avec 1’avénement d’Internet et de la
cyberculture, on aurait pu croire, sinon & la disparition du livre, & son usure en tant que
modele. Ce n’est pas le cas. L’usage de dénominations comme « livre numérique » ou
«ebook » témoigne de 1’impact symbolique toujours prégnant du livre. Le livre reste un
modele influent et omniprésent sur Internet, nous le verrons. Toutefois, dans le débat sur le
numérique, il y aurait tout a gagner a ne plus parler de livre, mais de texte. En effet, ce n’est
pas tant le livre qui mute ou évolue, que le texte, qui multiplie ses supports. Le livre conserve
ses qualités : feuilles d’encre et de papier, le numérique ne change rien a cette essence qui le
définit. Par ailleurs, le livre, en tant que média ne peut étre numérisé, sauf a étre complétement
simulé en un objet 3D, seuls les textes qu’il contient peuvent I’étre. Si la multiplication des
supports de texte aurait pu faire croire a la disparition du rapport métonymique entre le livre et
son texte, dans la pratique et au vu de la persistance du vocabulaire du livre, il semble toujours
impossible, de penser le texte (et sans doute aussi la littérature) en dehors de son média
séculaire. Les supports numériques devraient pourtant nous permettre de considérer cette
métonymie pour ce qu’elle est: une figure de langage. Le texte et le livre ne se confondent
pas. Les supports numériques et le livre sont deux médias textuels cohabitant aujourd’hui, tel
est notre constat, excluant toute futurologie. En accord avec Debray cependant, le livre ne sera
considéré, ni comme un point de départ, ni comme un point d’arrivée. Le livre et le numérique
ne seront pas percus comme des concurrents, mais, et c¢’est 1a que notre divergence avec le
médiologue survient, comme autant de supports médiatiques possibles pour le texte littéraire.
Le livre demeure, en accord avec ce que dit Debray, une matiére organisée, mais pas
immuable. Tel est aussi I’objet de notre thése qui n’interroge pas tant la pérennité du livre ou
son devenir, Qu’elle se consacre a questionner la déstabilisation de son statut et de ses usages
par la mise en relation avec les nouveaux médias. Notre culture met le livre, & ’instar de ce
qu’exprime Baudrillard dans Cool Memories, en situation de choc :
Le livre doit fonctionner & I’image de la multiplication des situations de choc. Il doit se fracturer
a I’image des éclats de I’hologramme. Il doit s’enrouler sur lui-méme comme le serpent sur les

collines du ciel. Il doit renverser toutes les figures de style. Il doit s’effacer dans la lecture. 11
doit rire dans son sommeil. Il doit se retourner dans sa tombe.**

Le livre se fracture, s’enroule, se renverse, se modifie afin de faire évoluer ses modes de

conception. Les auteurs qui interrogent aujourd’hui 1’évolution des médias et ’impact de la

2% Baudrillard, Jean. Cool Memories. II, 1987-1990. Paris : Ed. Galilée, 1990, p. 103.
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forme du livre sur la textualité cherchent a explorer le support dans toutes ses possibilités, seul
moyen de faire prendre conscience aux lecteurs de I’objet qu’ils tiennent entre leurs mains. Ce
sont ces explorations et ces nouveaux dispositifs textuels qui seront au centre de notre thése. Il
ne s’agit pas de nier 1’importance du livre dans notre société, mais de nuancer sa place et de
reconsidérer ses enjeux, par une mise en regard avec les nouveaux médias. Olivier Ertzsheid
dans sa thése de doctorat, Le lieu, le lien, le livre : les enjeux cognitifs et stylistiques de
[’organisation hypertextuelle, explique comment le livre, toujours central, passe de 1’exercice
séculaire d’une force centrifuge au pouvoir actuel d’une force centripéte :

Si nous sommes entrés de plain pied dans 1’ére du post-bibliocentrisme, la présence centrale du

livre ne saurait étre remise en question, tant la prégnance de la forme et des habitus qu’elle

véhicule reste forte et structurante. En revanche, cette position centrale cesse d’exercer une

force centrifuge. Elle n’agrége plus I’ensemble des modes d’accés au savoir. Elle ne fédére plus

les différentes maniéres d’organiser la connaissance. Elle n’est plus cet attracteur omnipotent

qui assimile et transforme & son image — ou a son reflet — toute 1’étendue d’une certaine «

culture ». La force d’attraction s’inverse pour devenir « centripéte », une force de propagation

plus que de rassemblement, une dynamique de forme qui ouvre la voie & d’autres modes

d’organisation, d’extemalisation de la connaissance, & d’autres processus cognitifs
d’engrammation du savoir.”®

Le livre n’est plus I'unique support du texte. Nos pratiques quotidiennes de lecture, entre livre
et écran, le prouvent. Mais cela n’exclut aucunement que le livre continue encore aujourd’hui
d’exercer une force symbolique prégnante. Les ceuvres faisant 1’objet d’une hybridation

médiatique du texte en seront les témoins.

B. L’hypermédia

1. Les médias et leur nou\;eauté
La textualité n’est donc plus réservée au livre. L ordinateur et le téléphone portable, par
exemple, sont de nouveaux supports de texte. Les médias interrogent alors la textualité propre
au livre. La matérialité du livre sera mise en perspecﬁve a ’aune de sa relation avec un de ces
« nouveaux » médias en particulier : ’hypermédia.
Marshall McLuhan, un des grands théoriciens des médias, donne au mot « média » un
sens large. Dans Understanding New Media, il intégre les voitures, la parole et le langage en

paralléle & ce que I’on associe plus volontiers & ce terme, c'est-a-dire les journaux, la radio et

% Ertzsheid, Olivier. Le lieu, le lien, le livre : les enjeux cognitifs et stylistiques de I’organisation hypertextuelle.
Theése. Université de Toulouse 11 le Mirail, 2002.
http://affordance.typepad.com/akademik/these avant propos/index.html. Consulté le 23 aoiit 2010, p. 24.
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la télévision. Si nous pouvons appeler tous ces « artefacts » des médias, par leur statut de
médiateur de communication, nous retiendrons un emploi plus restreint du terme. Le mot
«média », sous lequel McLuhan rassemble, comme le remarque Christian Allégre, « (...) a la
fois procédé de symbolisation, code de communication, support matériel d’inscription et de
stockage, et dispositif d’enregistrement et de diffusion (...). »26 est un terme beaucoup trop
riche, regroupant une variété de concepts non spécifiquement 1iés & ce qui nous intéresse ici :
I’hybridation médiatique des textes littéraires. L’emploi du mot média sera restreint en faveur
d’un usage plus courant: le média est un moyen de diffusion d’informations, et plus
précisément un moyen matériel de transmission d’informations. La matérialité et I’étude des
moyens de transmission du texte sont au cceur de notre thése. La dimension méthodologique
de la célébre phrase de McLuhan: « the medium is the message » sera ainsi explorée, ce qui,
comme le remarque Samuel Archibald dans Le ftexte et la technique : la lecture a I’heure des
médias numériques,

(...) n’équivaut jamais qu’a affirmer qu’aucune idée n’existe indépendamment du langage qui

la porte et qu’aucun langage ne se déploie & ’extérieur des techniques qui le supportent. Le

« pur logos » ne peut représenter sous cet angle qu’une fiction conceptuelle. Le langage n’existe

pas autrement que comme pratique et cette pratique ne se déploie jamais qu’a travers un

support. Il n’y a pas de sémiotique sans technique ; le passage du logos a travers le médium ne

constitue pas une nécessaire dégradation, mais la condition méme de son existence. Il n’y a pas

plus de pensée pure que de langage pur, si par pur on entend a-médiatique. Toute pensée est

influencée par les techniques qui modulent et modélent ’expérience : la parole et ’image,
I’écrit et ’écran, etc.

Marshall McLuhan (1967), Walter J. Ong (1984), Friedrich Kittler (1996), et beaucoup
d’autres ont souligné le role configurant du média. Un média n’est pas un canal de
transmission neutre a travers lequel les messages restent intacts. Le média est plus qu’un
moyen ou un vecteur, il fagonne les idées et les messages.

Les « nouveaux médias » qui sont liés aux Nouvelles Technologies de 1’Information et
de la Communication (NTIC) rassemblent les techniques employées dans le traitement et la
transmission des informations. Les NTIC sont liées a 1'informatique, aux télécommunications
et principalement & Internet comme moyen de diffusion, de partage, de transformation et de

stockage de I’information. Elles sont au cceur de la culture contemporaine, notamment depuis

26 Allégre, Christian. « Textes, corpus littéraires et nouveaux médias €lectroniques : quelques notes pour une
histoire élargie de la littérature ». Etudes frangaises.Vol. 36, n° 2, 2000, p. 62.

27 Archibald, Samuel. Le texte et la technique : la lecture & I’heure des médias numériques. Montréal : Le
Quartanier, 2009.
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I’avénement du Web en tant que média de masse. Internet, le systtme mondial
d’interconnexion de réseaux informatiques, est le symbole de la révolution technologique
contemporaine. Nous vivons dans un monde ou I’information circule en permanence et & une
vitesse jamais connue jusqu’ici. Cependant, ainsi que le fait remarquer Eric Sadin :

11 convient d’étre prudent avec la notion de « nouvelles technologies », car ce double vocable ne

renvoie a aucun objet identifiable, ou plutét désigne des données qui s’inscrivent & I’intérieur -

d’un moment historique qui veut que leur « nouveauté » est soumise au risque toujours plus

prompt de désuétude soudaine, par l’apparition de productions inédites qui viendront
s’approprier leur valeur de nouveauté.”®

En effet, les « nouvelles technologies », tout comme les « nouveaux médias » de notre époque
ont tout au plus un demi-siécle et sont pour le moins instables. Les technologies qualifiées de
nouvelles aujourd’hui ne le seront plus dans cinq ans. L’idée de nouveauté est donc toute
relative, d’autant plus que le débat sur les nouvelles technologies dure depuis des dizaines
d’années. 11 y a trente ans 1’expression « nouvelles techniques de communication » désignait la
vidéocassette ou la télévision par cdble, et avant cela, 4 la fin du XIX*™, la naissance de la
radio”. La nouveauté est rabachée dans le discours d’escorte, elle appartient & une rhétorique
de la révolution et de I’innovation qui perdure depuis presque deux siécles et qui se base sur
une logique a la fois publicitaire et prophétique, dans la mesure ou elle énonce aussi une
maniére de voir I’avenir. Philippe Dubois, dans « La ligne générale (des machines a images) »
ajoute que «(...) cette rhétorique du nouveau est le véhicule d’une double idéologie bien
déterminée : 1’idéologie de la rupture, de la table rase, et donc du refus de I’Histoire. Et,
Iidéologie du progrés continu »°°, dans une vision téléologique de I’art. Frank Beau, Philippe

Dubois et Gérard Leblanc dans leur introduction & Cinéma et derniéres technologies

2 Sadin, Eric. « Entretien Eric Sadin. » Manuscrit.com, http.//www ccarts.org/index/index . html. Consulté le 5
février 2006.

«Il en est des techniques de communication comme de certains grands magasins : la nouveauté y est
permanente. En effet, cela fait déja 30 ans que !’on parle des « nouvelles techniques de communication ».
L’expression désignant alors la vidéocassette ou la télévision par céble. Ensuite, il s’est agi du vidéotex, puis du
micro-ordinateur et aujourd’hui d’Internet. A chaque fois, I’on imagine que le nouveau dispositif va s’imposer et
détréner les anciens, que les self-media vont se substituer aux mass-médias, que chacun va pouvoir s’exprimer
sans passer par les médiateurs habituels, que de nouvelles communautés vont associer des individus situés en
différents endroits de la planéte. Mais les annonces d’une révolution de la communication ne datent pas
d’aujourd’hui, elles ont également fleuri & la fin du XIX, lors de la naissance de la radio. » Flichy, Patrice.
L’imaginaire d’Internet. Paris : Ed. la Découverte, 2001, p. 7.

* Dubois, Philippe. « La ligne générale (des machines 4 images). » Cinéma et derniéres technologies. Ed. Frank
Beau, Philippe Dubois et Gérard Leblanc. Paris : INA : De Boeck & Larcier, 1998, p. 20-21.
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s’accordent alors pour rejeter les termes de la nouveauté technique, qui ne peuvent que biaiser

la réflexion sur les enjeux artistiques de la technologie. Nous partagerons ainsi leur posture :

Pour nous, outre qu’il ouvre facilement la porte a une conception téléologique de I’histoire (les
technologies comme progres continu —toujours plus loin, toujours plus fort- dans le cadre d’une
course & la nouveauté permanente), le concept de nouveau est un écran de fumée qui autorise
toutes sortes d’amalgames et de confusions de niveaux. Parler globalement de « nouvelles
technologies », est-ce parler d’innovation en matiére de procédures techniques (probléme de
support) ou d’inventions en matiére de formes de représentation (probléme d’esthétiques)?
Glisser de I’'un & I’autre, impliquer 1’un par ou dans I’autre est évidemment une erreur. (...)
L’histoire de I’art n’est pas celle du pinceau. Non seulement les deux dimensions ne coincident
pas, mais 1’alibi novateur de 1’un sert trop souvent de masque a la régression de 1’autre
(P’inverse peut étre vrai aussi). Dans la mesure ou les technologies sont des outils, donc des
moyens, la nouveauté éventuelle de celle-ci n’engage en rien leurs fins, donc leurs effets de
représentation. On peut méme dire que cette pseudo-nouveauté des moyens fait écran (au sens
propre autant que figuré) a la non-nouveauté des fins. Elle agit comme leurre, elle aveugle, elle
détourne, en s’exhibant & elle-méme comme sa propre finalité™'

En I’occurrence, que 1’on parle de nouvelles technologies ou, dans notre cas, de nouveaux
médias, c’est la méme rhétorique de la nouveauté qui est engagée et qui obscurcit le discours.
Que recoupe véritablement 1’expression « nouveaux médias » ? Celle-ci correspond a une
appellation bien large pour englober des objets aussi hétérogénes que le téléphone portable,
Internet, les jeux vidéo, les tablettes, etc. De plus, leurs fonctions et usages évoluent sans
cesse. Proposer une comparaison du livre avec une masse médiatique aussi peu stable et aussi
variée apparait peu pertinent. Par exemple, jouer aux jeux vidéo et naviguer sur le Web ne
relévent pas de mémes pratiques. C’est pourquoi, dans notre thése, seul un pan des nouveaux
médias fera I’objet de notre recherche : le Web et sa structure hypermédiatique, a partir duquel

sera élaborée une comparaison spécifique.

2. Le Web, I’hypertexte et I’hypermédia
Le Web se définit comme une structure hypermédiatique présente sur Internet. Ce
dernier est constitué du réseau matériel des serveurs alors que le Web est le réseau textuel et
multimédia hébergé par ces serveurs, dont les éléments sont raccordés les uns aux autres par
des hyperliens. L’hypermédia est considéré comme une version multimédia de 1’hypertexte,
ou |’on ne circule pas seulement a travers des données textuelles, mais aussi des images, des
vidéos, des animations, des sons et de la musique. Dans les mots hypertexte ou hypermédia, le

préfixe hyper est pris au sens mathématique d’hyperespace, c'est-a-dire d’un espace 4 n

3! Beau, Frank ; Dubois, Philippe et Leblanc, Gérard. « Introduction : I’homme a marché sur la lune. » Cinéma et
derniéres technologies. Op. cit., p. 9.
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dimensions, qui n’est ni directement, ni entiérement accessible a nos sens. L’internaute en
explore des pages, y regarde des images, des vidéos, y écoute des sons, dans un parcours qui
lui est propre et qui ne lui fait jamais appréhender comme un ensemble fini 1’espace qu’il
explore.

Le terme d’hypertexte a été employé pour la premiére fois en 1965 par Theodor Nelson.
Ce dernier découvre la capacité que posséde ’ordinateur de créer et de gérer des réseaux
textuels. Son projet, Xanadu, visait & créer une banque de données a laquelle tous les textes
existant auraient €té ajoutés et ou ils auraient été inter-reliés. Mais, la paternité du concept
d’hypertexte est le plus souvent attribuée a Vannevar Bush, dans son article intitulé « As We
May Think »*2. Ce.mathématicien propose une solution au probléme de l’entreposage de
Pinformation scientifique : le Memex —Memory extender— qui devait permettre de stocker, de
consulter, d’annoter et de lier entre elles toutes les informations. Ce projet ne verra cependant,
lui non plus, jamais le jour. Mais 1’idée de Bush a influencé ses successeurs jusqu’a la création
du World Wide Web, qui permet a des milliers d’utilisateurs, dans le monde entier, d’accéder a
des textes, non seulement pour en faire la lecture, mais également pour y intervenir en ajoutant
des portions de textes et en créant de nouveaux liens. L’hypertexte, défini a minima, est donc
un texte composé de blocs de texte : un texte source et un texte cible, et des liens électroniques
(hyperliens) qui les rattachent. George P. Landow dans Hypertext 2.0 —The Convergence of
Contemporary Critical Theory and Technology le décrit ainsi : « a text composed of block of
words (or images) linked electronically by multiple paths, chains, or trails in an open-ended,
perpetually unfinished textuality [..].»* Il s’agit pour I’hypertexte d’effectuer un
remaniement de la vision que le lecteur a du texte. Selon le théoricien, 1’usage du systéme
hypertextuel permet quatre types d’accés au texte et de contrdle sur ce dernier : la lecture, le
lien, I’écriture, et 1’établissement d’un réseau de relations.** L’hypertexte favorise une certaine
interactivité. Le lecteur doit activer des liens, lui permettant de se diriger d’un bloc de texte a
lautre. Et, & D’instar de ce qu’écrit George P. Landow dans Hyper/Text/Theory, c’est

effectivement dans la possibilité de cliquer sur des liens que réside la différence fondamentale

2 Bush, Vannevar. “As We May Think.” The Atlantic, Juillet 1945.

# Landow, George P. Hypertext 2.0 : the Convergence of Contemporary Critical Theory and Technology.
Baltimore (Maryl.) ; Londres : Johns Hopkins University Press, 1997, p. 3.

% «(...) reading, linking, writing and networking », Ibid,, p. 285.
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entre ’hypertexte et le texte imprimé : « Linking is the most important fact about Hypertext,
particularly as it contrasts to the world of print technology. b

Cependant, si I’établissement de liens ou d’hyperliens est le propre de I’hypertextualité,
pour qu’il y ait liaison, il est nécessaire d’étre en présence d’au moins deux éléments a relier.
Par conséquent, ce n’est pas 1’unité qui préside a 1’hypertextualité mais le fractionnement. Un
point de vocabulaire s’impose, puisque ces blocs de texte sont dénommés de différentes
maniéres selon les critiques. Ainsi, chez Espen J. Aarseth, le mot « texton » est employé pour
désigner cette unité de texte : « identified by its relation to the other units as constrained and
separated by the conventions and mechanisms of their mother text. »°® On trouve aussi dans la
criti&lue anglo-saxonne (Landow en téte) le mot «lexia» inspiré, par déformation, de la
« lexie » de Roland Barthes. Seulement la /exie barthésienne, ainsi que le fait remarquer Jean
Clément dans « Fiction interactive et modernité », ne correspond pas a ’unité textuelle qui
nous intéresse ici dans la mesure ou elle « est une unité de lecture découpée arbitrairement a
son profit par le lecteur dans un texte par ailleurs parfaitement linéaire. »*’ Clément, par
ailleurs, propose de ne pas rendre complexe par une terminologie trop spécialisée, un concept
relativement simple, et de se satisfaire des mots « fragment » ou méme « module » pour
qualifier ces unités textuelles. Toutefois, la notion de fragment n’est pas non plus un terme
neutre au regard de la théorie littéraire. Jean-Frangois Chassay dans [’article « Fragment »°® du
Dictionnaire du littéraire, distingue plusieuré définitions du mot. Il peut s'agir soit d'un
témoignage du passé, d'un extrait d'eceuvre ou d'un genre, « embléme d'une certaine
modernité »°°. En effet, avec les romantiques allemands, le fragment est devenu un genre, le
signe ou la trace de la totalité impossible qui, dans la littérature contemporaine, investira les
autres genres. Ainsi, le fragment est soit une partie décrochée d’un tout dont il rappelle par
extrapolation ou évocation une idée ou une image, soit, dans une optique moderne, un
morceau d’un tout improbable et impossible a reconstituer. Les blocs de texte qui composent

I’hypertexte ne peuvent étre considérés véritablement comme des fragments. Ce mot a trop de

% Landow, George P. “What’s a Critic to Do ? Critical Theory in the Age of Hypertext.” Hyper/Text/Theory. Ed.
George P. Landow. Baltimore ; Londres : The John Hopkins Univ. press, 1994, p. 6.

%5 Aarseth, Espen J. “Nonlinearity and Literary Theory.” Hyper/Text/Theory. Op. cit. p. 60.

7 Clément, Jean. « Fiction interactive et modemité. » Littérature 96, 1994, p. 22.

# Chassay, Jean-Frangois. « Fragment. » Dictionnaire du littéraire. Ed. Paul Aron, Denis Saint-Jacques et Alain
Vialla. Paris : Presses Untversitaires de France, 2002, p. 237-239.

% Ibid., p. 238.
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connotations littéraires hors hypertexte pour qualifier les éléments en question. Les mots bloc

et module apparaissent alors plus opérants.

C. Le texte

Le livre sera donc confronté & I’hypermédia. Tous deux sont des médias textuels et leur
mise en regard permet d’interroger comment le texte littéraire change sous leurs impacts
conjugués. Le trio hypermédia, livre et texte forme la base de cette réflexion, partant du
double constat (presque un truisme) que le livre posséde une influence sur le texte qu’il
contient et que la structure hypermédiatique change, elle aussi, la textualité. L’objectif sera
d’étudier ce qui se passe lorsque le livre et I’hypermédia entrent en relation en s’hybridant,
ainsi que d’analyser la maniére dont ce nouvel échange vient lui-méme déstabiliser le texte

littéraire.

Lhybridation
meédiatique

Figure 1: L'hybridation médiatique du texte littéraire.

La relation triangulaire du livre, de I’hypermédia et du texte est 1’objet de notre thése. Elle
permet de représenter 1’influence de I’hybridation du livre avec I’hypermédia sur le texte, en
méme temps qu’elle illustre comment 1’hypermédia vient se glisser dans la relation séculaire
du texte au livre et comment le livre, incontournable, a lui aussi un impact sur le texte en
hypermédia. La relation de synecdoque entre le texte et le livre se voit troublée par
I’apparition d’un nouveau support textuel. Dans Cybertext: Perspectives on Ergodic
Literature, Espen J. Aarseth® fait le constat de cette déstabilisation du texte contemporain

face a la multiplication des écrans :

“ Le texte ergodique et le Cybertexte seront abordés dans le chapitre II.
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The written, or rather the printed, text has been the privileged form, and the potentially
disruptive effects of media transitions have seldom been an issue, unlike semantic transitions
such as language translation or intertextual practices. At this point, in the age of the dual
ontology of everyday textuality (screen or paper), this ideological blindness is no longer
possible, and so we have to ask an old question in a new context: What is a text?*!

Notre thése partagera, avec Aarseth, la volonté de produire une « fextonomy », soit une étude
des médias textuels afin de circonscrire un terrain pour une « fextology », une étude des
significations du texte. Le théoricien cherche & montrer ce que les différences fonctionnelles et
les similarités entre les médias textuels impliquent d’un point de vue théorique et esthétique.
La définition de la textualité élaborée dans Cybertext : Perspectives on Ergodic Literature est
suffisamment large pour étre appliquée a une variété¢ de médias :

Instead of defining text as a chain of signifiers, as linguists and semioticians do, I use the word

for a whole range of phenomena, from short poems to complex computer programs and
databases.

Aarseth compléte son explication quelques pages plus loin :

A text, then, is any object with the primary function to relay verbal information (...). (1) A text
cannot operate independently of some material medium, and this influences its behaviour, and
(2) a text is not equal to the information. Information is here understood as a string of signs,
which may (but does not have to) make sense to a given observer.*

Cette définition de la textualité, échafaudée a I’heure des médias numériques et tenant compte
de leurs spécificités, sert de point de départ & notre réflexion. Elle permet de faire entrer les
textes imprimés et numériques sous une méme définition, qui ne manquera cependant pas
d’étre reconsidérée. Un des enjeux réflexifs de notre thése sera de montrer que I’hybridation
médiatique n’est pas sans conséquence sur le texte. Cette analyse de la textualité rejoint celle
d’Olivier Ertzsheid, qui pour exprimer la déstabilisation du texte par I’hybridation médiatique,
parle, dans sa thése de doctorat, d’un passage de la civilisation du livre & la civilisation du
texte.

Les civilisations du livre reposent sur des textes. Ces textes font autorité, Cette autorité est

fondée par la légitimité du Livre. Il s’agit d’un cercle vertueux qui s’auto-entretient. Il en va

tout autrement pour la civilisation du texte. Le texte ne repose plus —ou plus exclusivement— sur

le livre. Et si son autorité ne peut jamais étre vraiment contestée, c’est avant tout parce qu’elle
n’est jamais vraiment construite. Il faut pourtant s’efforcer de repenser non pas le texte —qui en

! Aarseth, Espen J. Cybertext : Perspectives on Ergodic Literature. Baltimore (Md.); Londres : J. Hopkins, 1997,

?. 185%
? Ibid., p. 21.
“ Ibid,, p. 62.
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tant qu’objet ou idée ne souffre aucune transformation ontologique—, mais plutét le rapport a la
réalité que recouvre le tissu de significations qui le constitue.*!

Si le texte ne se confond plus avec le livre qui doit étre considéré comme un de ses supports
parmi d’autres, on peut aussi aisément €largir la remarque pour appeler a ne pas assimiler la
littérature au livre. De méme que tous les livres ne relévent pas de la littérature, la littérature
ne doit étre cantonnée au livre. C’est en tous cas le postulat sur lequel s’appuie la réflexion sur
I’hybridation médiatique du texte littéraire contemporain. Dans De la grammatologie, Derrida
avait déja dénoncé cette synecdoche entre le texte, le livre et I’écriture (le littéraire) :

La bonne écriture a donc toujours été comprise. Comprise comme cela méme qui devait étre

compris : & l'intérieur d'une nature ou d'une loi naturelle, créée ou non, mais d'abord pensée

dans une présence éternelle. Comprise, donc, a l'intérieur d'une totalité et enveloppée dans un

volume ou un livre. L'idée du livre, c'est 1'idée d'une totalité, finie ou infinie, du signifiant; cette

totalité du signifiant ne peut étre ce qu'elle est, une totalité, que si une totalité constituée du

signifié lui préexiste, surveille son inscription et ses signes, en est indépendante dans son

idéalité. L'idée du livre, qui renvoie toujours a une totalité naturelle, est profondément étrangére

au sens de 1'écriture. Elle est la protection encyclopédique de la théologie et du logocentrisme

contre la disruption de l'écriture, contre son énergie aphoristique et, nous le préciserons plus

loin, contre la différence en général. Si nous distinguons le texte du livre, nous dirons que la

destruction du livre, telle qu'elle s'annonce aujourd'hui dans tous les domaines, dénude la
surface du texte.*’

Rien n’est plus éloigné de notre propos que la destruction littérale du livre. Toutefois, sa
déstabilisation par I’hypermédia dénude bien, comme Derrida 1’écrit, la surface du texte.
L’hypermédia apparait comme une intrusion technique dans cette nature textuelle, qui n’est en
fait qu’une habitude, une illusion. La mise en regard du livre avec le Web permet de
reconsidérer la technicité du texte littéraire. Nous analyserons donc les procédés de mise en
valeur du matériau textuel, par les modifications que I’hybridation médiatique lui fait subir.*®
L’analyse des médias ne survient que longtemps apres leur apparition. Souvent, ce sont
les artistes qui interrogent le mieux et le plus rapidement leur réle. Marshall McLuhan, dans
Understanding New Media, effectuait déja ce constat, quand il évoquait comment Charlie
Chaplin avait recours au ballet dans son cinéma ou comment Joyce utilisait Chaplin dans

Finnegan’s Wake : « Artists in various fields are always the first to discover how to enable one

“ Ertzsheid, Olivier. Le lieu, le lien, le livre : les enjeux cognitifs et stylistiques de I'organisation hypertextuelle.
Op. cit., p. 64.

“® Derrida, Jacques. De la grammatologie. Paris : Ed. de Minuit, 1967, p. 30-31.

% Le texte est abordé succinctement dans cette introduction. Celui-ci fera 1’objet d’une réflexion théorique
indispensable et plus poussée dans le chapitre II.
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medium to use or to release the power of another. »* C’est aussi le cas des ceuvres de notre

corpus. Les textes littéraires étudiés mettront tous en jeu le trio explicité ci-haut. Chacun

propose un mode différent de relation du texte au livre et & I’hypermédia. Les médias actuels

s’hybrident, notre corpus en sera la preuve ; toutefois les enjeux d’une telle hybridation

médiatique du texte littéraire ne sont pas de I’ordre de 1’évidence. Pour Marshall McLuhan :
The hybrid or the meeting of two media is 2 moment of truth and revelation from which new

form is born (...) the moment of the meeting of media is a moment of freedom and release from
the ordinary trance and numbness imposed by them on our senses.*®

Que I’aveénement des nouveaux médias soit I’occasion d’une reconsidération de la textualité
est pour le moins pertinent, mais que ceux-ci entrainent une l/ibération et la naissance d’une
forme radicalement nouvelle de textualité n’est pas sans demander plus ample réflexion.
Dominique Autié, dans De la page a L ’écran, rejoint ’enthousiasme de McLuhan
Jéprouve le sentiment troublant d’assister 4 la naissance d’une écriture, I’embryon se forme, ce
n’est déja plus une masse informe, mais il est encore trop t6t pour discerner ce que sera sa
physionomie exacte. Comme dans certains films de science fiction: la maturation d’un alien.
C’est tout a la fois fascinant, un peu inquiétant —toujours, puisqu’on touche a la langue! [...]
mais également joyeux comme, a priori, toute naissance. Je crois que si 1’on ne s’attend pas a
quelque chose d’aussi profond, d’aussi- « secouant» pour notre civilisation que ¢a —cette
naissance d’une écriture nouvelle— non seulement nous ne prenons pas au sérieux ce qui nous
advient ces temps-ci avec ces technologies, mais surtout, nous courons le risque terrible de nous

retrouver dans quelque temps aphasiques, les autistes d’un monde dont toute la langue nous sera
a tel point étrangére que nous serions comme morts.*’

Il est impossible de nier que quelque chose se joue dans I’hybridation que proposent les
ceuvres du corpus, et qu’il est aujourd’hui primordial de s’y intéresser sous peine, comme le
dit Autié, d’appartenir sous peu a une culture sclérosée. Il est aussi important de reconnaitre
qu’il y a quelque chose de fascinant, d’intrigant et de quelque peu effrayant dans la période de
transition des paradigmes médiatiques qui est la nétre. Toutefois, ce qu’Autié attend, avec
crainte et excitation, sera-t-il a la hautéur de ses espoirs ? Il est nécessaire de se méfier de la
rhétorique de la nouveauté qui entoure les médias et il s’agit de faire de méme au sujet des
textes, médiatiquement hybrides, qui nous intéressent. Rien n’est moins absolu que leur
nouveauté et leur apparence révolutionnaire, et rien n’est moins évident a dessiner que les

enjeux de cette hybridation médiatique des textes littéraires. Alors alien, nouveau prophéte ou

:: McLuhan, Marshall. Understanding Media : The Extension of Man. Londres : Routledge, 1964, p. 54.

Ibid, p. 55.
“ Autié, Dominique. De la page a l'écran : réflexions et stratégies devant I'évolution de I'écrit sur les nouveaux
supports de l'information. Montréal : Ed. Elaeis, 2000, p. 77.
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Terminator, cette hybridation sera prise au sérieux, comme l’exige Autié, mais en prenant
garde a ne pas se laisser aveugler par le lustre de la nouveauté qui recouvre les productions

médiatiques contemporaines, tout comme les discours sur ces dernieres.

II. L’hybridation : penser a ’intersection

Dominique Autié parle d’alien pour décrire cette écriture en gestation. L’alien c’est
I’autre, 1’étranger. Cette these préférera aborder la question médiatique du texte littéraire sous
I’angle de 1’hybridation, un terme permettant de ne pas ostraciser I’hypermédia par rapport au
livre, mais de les faire entrer tous deux dans une relation de contigiiité. L hybridation est un
processus complexe qu’il est nécessaire en premier lieu de cerer, parce que, d’une part, sa
définition a changé avec les époques et, d’autre part, elle n’engage pas directement la
littérature. L hybridation est un concept largement surexpos€ & 1’heure actuelle : ce mot 4 la
mode est le résultat d’une évolution. Son sens, sa valeur et la mani¢re dont il est percu
appairaissent sans cesse en mutation, ce qui le rend difficile & appréhender. A cela s’ajoute la
variété des discours qui ’utilisent dans des contextes et a des fins des plus variés, discours
parfois méme incompatibles entre eux. Il s’agira de saisir cette dimension interdisciplinaire et
de voir dans quelle mesure les différents discours peuvent étre adaptés et transformés pour
permettre de mieux concevoir ’hybridation qui nous importe en particulier : 1’hybridation

médiatique du texte littéraire.

A. Entre transgression et vitalité

- L’adjectif hybride apparait pour la premiere fois dans la langue frangaise en 1596
(hibride). Le premier sens qui lui est donné, selon le Grand Larousse universel, a trait a la
biologie : « se dit d’une plante issue du croisement entre des parents nettement différents,
appartenant a la méme espéce (...) ou a des espéces voisines (...).»50 Dans cette premicre
définition, ce sont les notions de croisement et de diversité qui sont primordiales. En 1647, le
mot hybride est employé en linguistique : « Mot hybride, mot formé de constituants empruntés

a des racines de langues différentes. »°! Il acquiert son sens courant en 1831 : « se dit de qqn,

5? « hybride ». Le grand Larousse universel. Paris : Larousse, 1995, p. 5992.
5 s
Ibid.
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de qqch qui est composé d’éléments disparates ; composite (...). »*> Dans chacun des trois
emplois proposés par le dictionnaire, la-notion de différence est récurrente. C’est donc une
certaine forme d’hétérogénéité qui préside a I’hybridité. Cependant, dans la définition dite
« courante », I’amalgame qui est fait avec 1’anormalité est frappant. Dans /’Encyclopédie
Universalis, I’hybridation évoque « une fécondation qui ne suit pas les lois universelles »°>.
L’objet hybride est ainsi investi d’une charge, sinon d’immoralité, du moins de marginalité.
L’hybridité s’oppose 4 la norme. A cela s’ajoute 1’étymologie du mot Aybride. Comme le fait
remarquer Emmanuel Molinet dans son article « L hybridation : un processus décisif dans le
champ des arts plastiques »**, celui-ci vient du latin ibrida qui signifie « batard », « sang
mélé ». Il semble étre le produit « d’un acte de transgression qui s'avére inattendu, brisant le
cours normal du temps »*°. L’étre hybride est donc dés son origine assimilé 4 'impureté. Puis
ibrida est devenu hybrida par rapprochement avec le mot grec hubris, qui signifie I’exceés, ce
qui dépasse la mesure, voire dans un autre sens, le viol et I’outrage : autant de mots a caractére
péjoratif. L’hybridité est alors chargée d’un sentiment de violence aux bonnes mceurs mais
aussi au bon gotit qui se doit d’étre pesé et normatif. Il devient alors un objet impur et traine
son cortege de connotations négatives.

Si I’on passe du contexte du langage courant au contexte scientifique, le sens du mot
hybride acquiert une nouvelle connotation. Selon Molinet, celui-ci trouve son origine avant
tout dans les domaines scientifiques et militaires. Ce serait d’ailleurs grace a ces emplois que
le terme émerge dans le vocabulaire usuel. En sciences naturelles, ’hybridation correspond au
fait de croiser deux espéces ou deux genres différents pour provoquer la naissance de formes
nouvelles qui présentent & un degré plus ou moins marqué des caractéres spécifiques des deux
parents. Dans le cas du croisement entre deux espéces différentes on obtient un hybride
presque toujours stérile chez les animaux (le mulet né du croisement de 1’4ne et de la jument,
en est un exemple classique) et souvent fertile chez les végétaux. Le caractére relativement

exceptionnel de I’hybridation, du moins chez les animaux, s’explique par la dissemblance

52 Ibid.

3% Barski, Georges ; Demarly, Yves et Gilgenkrantz, Simone. « Hybridation ». Encyclopaedia Universalis. En
ligne, http://www.universalis.fr/encyclopedie/hybridation/, consulté le 22 juillet 2008.

3* Pour lire Particle de Molinet, « L'hybridation : un processus décisif dans le champ des arts plastiques » se rendre sur la
?age -Emmanuel Molinet-

® Molinet, Emmanuel. « L’hybridation : un processus décisif dans le champ des arts plastiques. » Le Portique.
Revue de philosophie et de sciences humaines, 2006. En ligne : http://leportique.revues.org/index851.html,
consulté le 27 juin 2012,
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existant entre les génomes, c’est-a-dire le nombre et la structure des chromosomes.
L’hybridation implique donc une homologie suffisante entre ceux-ci pour permettre leur
coexistence au sein d’une méme cellule. Ainsi, pour qu’un étre hybride puisse voir le jour, une
certaine compatibilité des éléments qui le compose doit exister au préalable. Aujourd'hui,
I'hybridation posséde des champs d'application variés, notamment en agriculture ou elle
permet d’améliorer la qualité et la résistance de certaines plantes. Elle est aussi utilisée dans
les élevages pour obtenir par exemple des viandes de meilleure qualité. La génétique est ainsi
trés intéressée par 1’hybridation :
Une population [...], se définit par ses frontiéres avec les autres ensembles de la méme espéce;

ces frontieres ne sont guére étanches, c'est cette porosité qui apporte l'essentiel des génes
56
nouveaux.

Cette porosité des frontiéres engendre I’hybridation qui, dans le cadre des sciences dites
« dures », est assimilée & la nouveauté, connotation plus positive que dans 1’usage courant. Par
exemple, dans le domaine de la biologie, on parle de « vitalit¢ hybride » ou de « vigueur
hybride ».

L'effet d'hétérosis, nommé également vigueur hybride, se traduit par un gain de performances
(ou plus exactement une annulation des « tares » des lignées « pures ») qui résulte du brassage
des différents alléles des différentes lignées. Le terme est inventé en 1914 et correspond a la
découverte du scientifique George Harrison Shull, en élargissant la théorie de son rival Edward
East, qui y voit non un effet génétique, mais une « stimulation physiologique » due & l'état
hétérozygote.’’

Certaines plantes ou animaux hybrides sont ainsi créés, par ’entremise de la génétique et des
recherches en biologie afin de former des individus plus performants, plus résistants et, par
conséquent, plus rentables. Dans ces hybrides, fruits de la recherche scientifique, persiste ainsi
I’opposition entre hybridité et nature. L hybridation est liée a la Techne & travers laquelle
I’homme intervient sur la nature. La culture, la Techne et la technologie sont donc impliquées
depuis le début dans la définition du terme. Il n’est guére étonnant qu’aujourd’hui le terme soit

aussi employé en rapport avec les nouvelles technologies.

4 jacquard, Albert. Les hommes et leurs génes. Paris : Ed. Le Pommier, 2008, p. 46.
5T « La vigueur hybride ou hétérosis ». Centre de ressources sur les semences et les espéces végétales/espace
pédagogique du Groupement National Interprofessionnel des Semences (GNIS). http:/www.gnis-

pedagogie.org/pages/mais/chap5/1.htm, consulté le 28 juin 2012.
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B. Hybridation contemporaine : P’art et la technique

" Les nouvelles technologies font partie intégrante de la perception contemporaine de
I’hybridité, comme le fait remarquer Jean-Marc Lachaud :
Les nouvelles technologies, bien évidemment, participent & ce mouvement et déterminent
parfois ses formes. Dans le pluralisme qu’appelle forcément I’usage de matériaux composites
(en réalisant d’étranges frélements/-frottements entre des éléments-résidus appartenant aux arts
reconnus et & des formes mineures ou «populaires», en travaillant & 1’intersection
provoquée/subie de multiples traditions et expressions culturelles, dérivant entre passé et

contemporanéité), ils semblent concrétiser ce que souhaitait le compositeur John Cage, & savoir
1« interpénétration sans obstruction ». **

A TP’heure actuelle, les frontiéres entre les savoirs sont de plus en plus perméables,
I’hybridation symbolise ce brouillage des frontiéres. Elle est fondamentalement
interdisciplinaire et toute démarche pour 1’appréhender doit 1’étre aussi. Ainsi,
I’interdisciplinarité et la contiguité seront au centre de notre réflexion sur 1’hybridation
médiatique des textes littéraires.

Dans le domaine de 1’art contemporain, qui reprend la dimension novatrice,
extraordinaire et anormale de I’hybridit¢é d’un point de vue créatif, 1’hybridation est
« caractérisée par I’implication des nouvelles technologies et particuliérement des images de
synthése, ainsi que du numérique »*°. Edmond Couchot, dans La technologie dans I’art : de la
photographie a la réalité virtuelle, définit ’hybridation comme « un nouvel ordre visuel P
La technologie numérique favorise selon lui «une esthétique de I’hybridation»®'. Les
installations, chéres & beaucoup d’artistes contemporains, par leurs aspects hypermédiatiques
peuvent apparaitre comme des ceuvres hybrides. C’est le cas, par exemple, de I’ceuvre de
Partiste Lynn Hershman Leeson, La vie au carré®®, qui réemploie deux de ses ceuvres
précédentes, se déploie sur Second Life® et fait I’objet d’une installation conjuguant écrans,

caméras, vidéos, expositions d’objets provenant du Dante Hotel et photographies. The Dante

%8 Lachaud, Jean-Marc. « De 1’usage du collage en art au XXe siécle. » Socio-anthropologie N°8, 2000. En ligne :
http://socio-anthropologie.revues.org/document120.html, consulté le 25 février 2008.

% Barski, Georges ; Demarly, Yves et Gilgenkrantz, Simone. « Hybridation ». Op. cit.

% Couchot, Edmond. La technologie dans I’art : de la photographie & la réalité virtuelle. Nimes : J. Chambon,
1998, p. 255.

S Ibid.

82 Hershman Leeson, Lynn. La vie au carré. 2007. En ligne : http://www.fondation-langlois.org/e-art/f/lynn-
hershman html. La vie au carré a été exposée pour la premiére fois lors de 1’exposition Les Vases communicants -
e-art : nouvelles technologies et art contemporain, présentée au Musée des beaux-arts de Montréal 4 I'automne
2007.

& Pour plus de renseignements sur le monde virtuel en ligne de Second Life, voir la section -Second Life—
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Hotel est une ceuvre créée par Hershman en 1973-1974 dans un hétel de San Francisco, o elle
avait loué une chambre et disposé divers objets afin de recréer la vie présumée de ses
occupants passés. Au-dessus du lit, ou étaient couchés deux mannequins de cire, le plafond
était tapissé de photographies de la chambre elle-méme. L’ceuvre devait rester permanente
mais un visiteur de 1’hotel, croyant avoir vu dans la chambre deux cadavres, appela la police
qui confisqua tout ce qui s’y trouvait : les objets attendent encore d’étre réclamés.
L’installation reprend une seconde ceuvre, intitulée Roberta Breitmore, qui a occupé l'artiste
de 1971 a 1978. Hershman a construit de toutes pi¢ces un personnage fictif dont on peut
cependant trouver des traces dans la vraie vie, puisque ’artiste lui a fait attribuer des cartes de
crédit, un numéro d’assurance sociale, des dessins, des photographies, des rapports de
surveillance, etc. Autant d’archives, aujourd’hui conservées a la Special Collections Library
de 1Université Stanford en Californie. Dans La vie au carré, Hershman s'applique & rendre
accessibles les archives de ses deux anciennes ceuvres dans le monde virtuel de Second Life.
Le spectateur/internaute est accueilli par Roberta Breitmore dans une simulation numérique du
Dante Hotel. Le réel, I’art, et le monde virtuel se mélent alors dans un spectacle multimédia
des plus riches®.

L’hybridation participe de maniére indéniable a la transformation et a la mutation des
formes qui caractérisent le champ artistique contemporain. Un constat que corrobore
Emmanuel Molinet :

L’hybride, élément révélateur et participatif de cette pensée de la diversité, s'avére dans ce
principe - penser la rupture - constitutif d’un nouveau champ, comme une forme irréductible,
car elle engendre des formes décisives et dans certains cas annonciatrices de gestes artistiques
ou ceuvres préfigurant de futures disciplines. Une des conséquences s'avére étre le caractére

inexorable - et autoréflexif- de cette montée en pratique de l'exploratoire, qui permet a l'art de
se développer en tant que champ favorisant la critique, la contestation et la transgression.*

Encore une fois, il faudra interroger ces aspects dits décisifs, tout comme il est nécessaire de
mettre en question la rupture présumée vers un nouveau champ. Malgré ces réserves,
I’hybridation reste un outil primordial & 1’analyse du champ artistique contemporain. Ce n’est
pas tant la forme hybride qui est importante, que les processus d’hybridation, trés souvent a

’origine de la création artistique. L'hybridité ne doit pas étre considérée comme une forme

& Pour en savoir plus sur les ceuvres de Lynn Hershman Leeson voir le site de l'artiste dans la section —Lynn Hershman
Leeson—
8 Molinet, Emmanuel. « L’hybridation : un processus décisif dans le champ des arts plastiques ». Op. cit.
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symbolique, elle correspond plutét « a la formation d'un objet par l'action d'une multiplicité
d'éléments qui, (...), crée, génére une nouvelle catégorie de formes. »*® L'hybridation ne doit
pas non plus étre identifiée & un processus général, puisqu’elle implique au contraire une
multiplicité de processus spécifiques qu’il s’agira de cerner et de décrire. Elle est un concept
opératoire, un procédé et le fruit d’une intentionnalité.

Si I'hybridation est comprise dans le cadre de I’histoire de I’évolution des espéces, elle peut

alors étre observée comme un processus continu, qui permet a une forme d'étre toujours en

devenir, c'est a dire de se transformer, se renouveler, et se différencier. Partant de ce point de

vue, dans le domaine esthétique, elle est donc tout sauf un processus neutre, qu'il faut an

contraire envisager comme engendrant des formes de perturbations, voire-de ruptures, de
transformations incessantes.”’

Les ceuvres retenues dans notre corpus de thése se trouvent au carrefour de ces
transformations. Elles témoignent de I’importance de I’hybridation médiatique dans la
littérature contemporaine, mais aussi plus généralement dans la culture.
Une culture de plus en plus interactive, basée sur la notion d’échanges, de connexions, et de
transferts, & laquelle s’ajoute une culture du remix et de la technologie numérique, qui
contribuent dés la fin des années 80 & I’émergence d’une culture hybride. Cette culture marque
en fait la prolifération d’objets dits hybrides, et 1’extension, voire I’apparition de nouvelles
formes d’échanges, de conversions ou d’interactions. L hybridation voit sa présence accrue par

I’apparition de nouvelles technologies, qui elles-mémes favorisent d'autres possibilités
d’extension du phénomeéne 4 I’image du multimédia, de I’art vidéo et du numérique.*®

Cependant, les enjeux d’une telle culture de I’hybridation n’ont rien d’évident et nécessitent
une recherche approfondie. 11 est important de ne pas se laisser influencer par I’effet de mode
dont procédent I’hybridation et la technophilie caractéristique de notre époque. Il est aussi
nécessaire d’interroger 1’impact d’un usage extensif de ’hybridité, qui fait de I’original et de
’extraordinaire une norme. Ce paradoxe en lui-méme peut apporter son lot d’apories, d’apax
et de stérilité. L’interrogation sur la fécondité de 1’hybridation médiatique des textes littéraires
sera un des fils conducteurs de notre réflexion. Cependant, nuancer 1’engouement pour
I'hybridation ne constitue pas une remise en question de I’importance actuelle de ce nouveaun
paradigme, dont il serait absurde de nier I’impact. Son antonyme impose toutefois d’étre

interrogé : la pureté. Et rien n’est moins certain que I’existence de formes absolument pures,

% Ibid.
¢ Ibid.
% Ibid.
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particuliérement lorsqu’il est question d’art et de littérature. Cet écueil est analysé et résolu par

Jennifer Gonzalez :

What makes the term [Hybrid] controversial, of course, is that it appears to assume by
definition the existence of a non-hybrid state —a pure state, a pure species, a pure race —with
which it is contrasted. It is this notion of purity that must, in fact, be problematized. For if any
progress is to be made in a politics of human or cyborg existence, heterogeneity must be taken
as a given. It is therefore necessary to imagine a world of composite elements without the
notion of purity. This, it seems, is the only useful way to employ the concept of the hybrid: as a
combination of elements that, while not in themselves “pure”, nonetheless have characteristics
that distinguish them from the other elements with which they are combined. Hybridity must
not be tied to questions of legitimacy or the patriarchal lineage and system of property which it
implies. Rather, it must be recognized that the world is comprised of hybrid encounters that
refuse origin.”

L’hybridation détermine, dans le cadre de notre thése, un tout nouveau programme de
recherche, puisqu’au lieu de simplement comparer deux médias (le livre et I’hypermédia),
nous choisirons d’analyser la maniére dont ils se contaminent, ce qui conduit a réinterroger
leur statut médiatique. Il s’agit pour nous de considérer la textualité contemporaine a [’aune de
son hybridation médiatique, celle du livre avec I’hypermédia. Notre attention sera donc portée
sur la matérialité du texte et sur sa place dans 1’écologie littéraire et médiatique. A I’instar de
Jennifer Gonzalez dans « Envisioning Cyborg bodies: notes from current research », la
recherche sur I’hybridation sera complétée et précisée par I’étude d’une figure d’hybridation
spécifique celle du cyborg. Circonscrire par la figure du cyborg, I’hybridation qui préside aux
objets de cette thése, permet de recentrer notre propos, non seulement sur la problématique de

la matérialité, mais aussi sur la question du rapport a la technique.

C. Pour une littérature cyborg : I’hybridation médiatique du texte
littéraire
Nous analyserons les formes et les enjeux d’un pan de la littérature contemporaine que
nous qualifierons de cyborg. Partant du constat que nous appartenons désormais a la
cyberculture, une étude de la figure du cyborg sera proposée avant méme que nous exposions
les aspects méthodologiques et théoriques de ce travail (chapitre I: Pour une littérature
cyborg). C’est a partir de cette analyse, et donc du prisme théorique de la cyberculture et du

cyborg, que nous amorcerons notre réflexion sur I’hybridation médiatique du texte littéraire.

% Gonzalez, Jennifer. “Envisioning Cyborg Bodies : Notes from Current Research.” The Cyborg Handbook.
Routledge. Ed. Chris Hables Gray. New York, 1995, p. 275.
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Les ceuvres hybrides étudiées dans notre thése, appartiennent a la cyberculture ; elles sont liées
a une société ou la culture informatique a été complétement intégrée. La technologie et les
nouveaux médias y sont traités de maniére thématique, mais aussi formelle et poétique. La
cyberculture n’a plus rien & voir avec une quelconque forme d’anticipation. Celle-ci
n’appartient plus au futur : elle est notre présent. Les ceuvres de notre corpus auront pour
objectif de témoigner de cet état actuel de la culture et de la littérature.

Nous élaborerons alors une typologie des modes de relation du texte imprimé avec
I’hypermédia et nous expliciterons les bases théoriques de notre réflexion (chapitre II:
Cyborganisation du texte littéraire : méthodologie et appuis théoriques). Nous devrons
exposer précisément la maniére dont les recherches d’un corpus ont abouti & une typologie
descriptive des modes de relation du livre avec I’hypermédia, tout comme nous devrons
discuter les références théoriques fondatrices de notre pensée critique. La réflexion sur les
médias et la matérialité du texte ne peut en effet, se dispenser d’une revue de la littérature
critique sur la question. Celle-ci s’avérera interdisciplinaire, puisque la théorisation de
I’hybridation trouve une majorité de précédents dans le domaine des arts, notamment avec
I’essai d’Edmond Couchot et de Norbert Hillaire, L ’Art numérique. Comment la technologie
vient au monde de I’art (2005) ou celui d’Yves Michaud, L art a I’état gazeux : essai sur le -
triomphe de I'esthétique (2003). Interroger les processus de médiatisation implique que nous
nous situions a vis-a-vis de théories fondatrices comme celles de la remédiatisation de Jay
David Bolter et de Richard Grusin (Remediation : Understanding New Media -2000) ; du
Cybertexte et du texte ergodique d’Espen J. Aarseth (Cybertext : Perspectives on Ergodic
Literature -1997) ; mais aussi du Technotexte, des Analyses Médiatiques Spécifiques et de
I’écologie des médias développés par Katherine N. Hayles (Writing Machine -2002, « Print Is
Flat, Code Is Deep: The Importance of Media-Specific Analysis » -2004). Nous consacrerons
ce second chapitre & une longue analyse de 1’essai de Samuel Archibald Le texte et la
technique : la lecture a [’heure des médias numériques (2009). Celui-ci nous offre une étude a
la fois historique et critique de la textualité face & sa technicité, qui forme le substrat théorique
a partir duquel notre réflexion s’élabore. L’étude précise effectuée par Archibald nous permet
de faire ’économie d’une reprise en profondeur du concept de texte (depuis sa redéfinition par

les structuralistes et les poststructuralistes nofamment), tout comme il forme un appui
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historique précieux qui rappelle la matérialité du texte face aux technologies qui en sont la
condition : la parole, I’écriture, le codex et désormais 1’écran.

A partir du corpus, nous identifierons trois modes de relation: I’adaptation, la
transmédiatisation et la figuration. Les trois hybridations médiatiques du texte littéraire seront
étudiées en détail. Au début de chaque chapitre, ces médiatisations feront 1’objet d’une
approche théorique. Dans un premier temps, nous analyserons les adaptations de livres en
hypermédia (chapitre III) et d’hypermédia en livre (chapitre IV), & ’aune des réflexions sur
I’adaptation cinématographique et la novellisation. Aprés quoi nous nous intéresserons & la
transmédiatisation (chapitre V), soit la relation complémentaire du livre avec I’hypermédia.
Cette étude imposera des références aux travaux d’Henry Jenkins : Convergence Culture:
Where Old and New Media Collide (2006) et de Christy Dena : Transmedia Practice:
Theorising the Practice of Expressing a Fictional World across Distinct Media and
Environments (2009). Puis, nous considérerons les processus de sémiotisation de I’hypermédia
au sein du livre (chapitre VI), mais aussi du livre au sein de I’hypermédia (chapitre VII), a
travers la notion de figure telle que la définit Bertrand Gervais dans Figures, lectures:
logiques de I'imaginaire T.I (2007). Dans chacun des chapitres, un corpus premier fera ’objet
d’un commentaire composé. Seront ainsi analysés dans le chapitre III : Cent mille milliards de
poémes (1961) de Raymond Queneau et ses adaptations hypermédiatiques, ainsi que la version
CD ROM de Tom Drahos (2005) du Journal d’'un fou de Nicolas Gogol. Le chapitre IV
portera sur Les chroniques d'une mére indigne (2007) de Caroline Allard, Tumulte (2004) de
Frangois Bon, L’autofictif (2009) d’Eric Chevillard, L’éternité en accéléré (2010) de
Catherine Mavrikakis, ainsi que sur La malédiction du Parasol (2000) d’Anne-Cécile
Brandenbourger. Dans le chapitre V, nous nous intéresserons a Level 26 (2009) d’Antony E.
Zuiker et son site Web, ainsi qu’a ’expérience Vaisseaux briilés (1997-Aujourd’hui) de
Renaud Camus et & Tokyo (2005) d’Eric Sadin. Quant au chapitre VI, il proposera une analyse
croisée d’House of Le;zves (2000) de Mark Z. Danielewski et du Décodeur (2005) de Guy
Tournaye, puis de Coming Soon!!! A NARRATIVE (2001) de John Barth. Nous aborderons
finalement, dans le chapitre VII, les sites de publication en ligne Calaméo (fr.calameo.com/) et
Vook (Vook.com), ainsi que les ceuvres hypermédiatiques de Sébastien Cliche, Principes de
gravités  (2005)  (http://www.chambreblanche.qc.ca/documents/principes/main.html), et
d&’ Andy Campbell, The Rut (2005) (http://www.dreamingmethods.com/therut/).
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Ces textes littéraires, sur supports imprimés ou numériques permettront de penser notre
triangle méthodologique et d’analyser les procédés d’hybridation médiatique du texte littéraire
et leur impact matériel sur le texte. Dans ces ceuvres, le livre et I’hypermédia se c6toient de
maniére métaphorique, thématique et/ou structufelle, dans un jeu d’interrelations toujours
renouvelées. L’identification des différents processus d’hybridation se veut maximalement
représentative afin de fournir une description révélatrice de ce pan de la littérature
contemporaine. Il est important de noter que les différents dispositifs hybrides identifiés et
explicités séparément pour des raisons rhétoriques peuvent aussi se superposer dans certaines
ceuvres. Au-dela de la description des dispositifs médiatiques mis en place par ce pan de la
littérature contemporaine, nous en évaluerons les propositions. Il s’agira de faire entrer le texte
littéraire en résonance avec I’hypermédia, afin d’étudier comment la technique, dans ses
dimensions & la fois pratique (médiatique) et imaginaire, influe sur la poétique. Notre corpus
de littérature cyborg témoigne avant tout d’un état de transition des paradigmes médiatiques
pour la littérature, entre une culture du livre et une culture de 1’écran, de la graphosphere a la
vidéosphere pour reprendre le vocabulaire médiologique. La graphosphére nait selon Régis
Debray avec l’'invention de I’imprimerie (1470) et la vidéosphére apparait avec le
développement de 1’audiovisuel dans les années 70 : « Période de 1’esprit humain ouverte par
I’électron, relayé et amplifié par le bit. Culture de flux (électronique) ou du fragment
(numérique), le support axial glisse de la page & 1’écran. »"° Nous insisterons tout au long de
nos analyses sur les enjeux théoriques et poétiques de cette bascule qui constitue un moment
fécond pour I’hybridation médiatique du texte. Il sera aussi primordial d’interroger la
pertinence, d’un point de vue plus généralement littéraire, de ces ceuvres que nous avons
qualifiées de cyborg et qui font entrer le livre dans la cyberculture et la cyberculture dans le

livre.

™ Debray, Régis. «Abécédaire de la médiologic. » Cahiers de médiologie 6. En ligne

http://www.mediologie.org/presentation/abecedaire_index.html, consulté le 4 juillet 2012
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Chapitre I. Pour une littérature cyborg

CHAPITRE 1.
POUR UNE LITTERATURE CYBORG

Etudier les textes littéraires dans leurs aspects médiatiques et dans leurs rapports aux
nouveaux médias et plus particuliérement a I’hypermédia, c’est avant tout les inscrire dans la
culture contemporaine, dans ce que nous appelons la cyberculture. Les objets littéraires que
nous analyserons dans cette thése se situent au carrefour des pratiques médiatiques actuelles et
démontrent & quel point la mise en relation du livre avec I’hypermédia s’avére propice aux
créations littéraires originales. La littérature ne peut plus étre étudiée hors de la cyberculture
tant ses frontiéres avec les nouveaux médias sont rendues floues. Le discours théorique et
critique doit alors s’adapter & cette nouvelle configuration médiatique et esthétique. Plus
spécifiquement, nous étudierons I’hybridation médiatique des textes littéraires, & partir d’une
métaphore directrice résolument contemporaine : celle du cyborg. Le choix de cette figure
hybride permet a la fois d’inscrire le texte littéraire dans la cyberculture caractéristique de
notre époque, tout en proposant une interrogation précise sur la matérialité. Car ce sont bien la
médiatisation et la matiére qui sont au cceur des réflexions sur le cyborg en tant que corps

hybride, corps prothétique.

I. La cyberculture, notre culture

A. De la cyberculture primitive a la cyberculture contemporaine

Le préfixe Cyber est extrait du mot grec Kubernétiké (cybernétique), qui désigne
initialement le « gouvernail » d’un navire puis, par métonymie, tout controle rétroactif de
machines par les individus. La cybernétique cherche & assurer I’efficacité de I’action ; par
extension, cyber en est venu a désigner tout ce qui touchait de prés ou de loin aux ordinateurs
et & la technologie. Ainsi, la cyberculture est la culture qui a émergé ou est en train d’émerger
du fait de 1’'usage des ordinateurs pour communiquer, se divertir ou travailler. Si ce terme

intégre a 1’origine une certaine anticipation du futur, il est d’abord lié a la culture des Hackers
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" et 4 la littérature cyberpunk. La cyberculture s’étend ensuite pour qualifier tous les usages des
technologies de I’information et de la communication (T.1.C.)".

For early cyberculture, ICTs were a futuristic myth of a « new hope » and a « new menace »

and stood behind one of the most significant narratives of the 1980s and 1990s, the story of the

power of new technology, which dramatically and fundamentally changes the world of humans

and humans themselves, a story that was grasped and adopted by the cultural mainstream, by
western societies and their political representations.

Les nouvelles formes médiatiques hybrides du texte littéraire provoquent d’ailleurs les mémes
sentiments ambivalents que la cybercillture: elles sont parfois percues avec le plus grand
enthousiasme ou comme une menace.

En accord avec Jakub Macek dans son article phare, « Defining Cyberculture »°, nous
identifierons deux 4ges principaux de la cyberculture : 1’age primitif (early cyberculture) et
I’age contemporain (contemporary cyberéulture). La cyberculture, dans ses prémices, est
assimilée & la « sous-culture » du hacker et au Cyberpunk, tandis que la cyberculture
contemporaine n’a plus rien d’une sous-culture tant elle s’est étendue a toute la société.

From its formation in the 1960s until the beginning of the 1990s, cyberculture was by its
members manifestly articulated in contradiction to the mainstream. Then, after a transitional

period in the first half of the 1990s, cyberculture definitely became one of the defining parts of
the mainstream.*

Macek délimite quatre phases pour son Histoire de la cyberculture primitive. Comme il le
remarque lui-méme, la périodisation posseéde quelque chose d’artificiel tant la ligne qui sépare
les périodes relevées est floue, celles-ci se chevauchent le plus souvent. Toutefois une telle
segmentation permet une compréhension plus aisée de la naissance, puis de 1’évolution de la
cyberculture dans notre société.
It is possible to claim that the very first foundations of cyberculture originate at the
Massachusetts Institute of Technology (M.L.T.) at the turn of the 1950s and the 1960s. Early
cyberculture reached its peak in the late 1970s and in the 1980s. Its decline can be detected on

the silver screen, on pages of popularizing magazines and bestsellers, in ads on electronics and
in FBI offices in the first half of the 1990s that is at a time when cyberculture definitely

! Les technologies de I'information et de la communication sont appelées en anglais ICT (Information and
Communication Technology).
2 Macek, Jakub. “Defining Cyberculture” Trad. Monika Metykova et Macek, Jakub, 2004.
http://macek.czechian.net/defining_cyberculture.htm. Consulté le 26 novembre 2008.
i Pour lire I'article “Defining Cyberculture” se rendre sur la page —Jakub Macek-

Ibid.
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abandoned its marginal position in relation to the mainstream and became its irrevocable part
and was subjected to normative power.’

Il est aussi important de noter que le propos de cette thése ne concerne que la société
occidentale. Alors que 1’Histoire narrée par Macek est trés américano-centrée, nous essaierons
d’effectuer des paralléles avec une Histoire plus européenne. Toutefois, c’est du coté des

Ftats-Unis que nait la cyberculture.

1. AV origine : la cybernétique
La cyberculture est liée a I’informatisation de la mécanique, aux théories cybernétiques
et aux recherches sur I’Intelligence Artificielle :
By the end of World War II it was very clear that the mechanization of the human, the
vitalization of the machine, and the integration of both into cybemetics was producing a whole
new range of informational disciplines, fantasies, and practices that transgressed the machinic-
organic border. This marks a major transition from a world where distinctions between human
and tool, human and machine, living and dead, organic and inorganic, present and distant,

natural and artificial seemed clear (even if they really weren’t) to the present, where all of these
distinctions seem plastic, if not ludicrous.®

La cybernétique est la science constituée par ’ensemble des théories relatives aux
communications, & I’information et aux systémes de régulation dans 1’étre vivant et la
- machine. La cybemétique ctudie les mécanismes commandant I'évolution d'un systéme vers
un but défini. Elle s’intéresse aux interactions entre les composantes, a leurs comportements.
Norbert Wiener, qui publie en 1948, Cybernetics : Or Control and Communication in the
Animal and the Machine’, en est un des précurseurs. A I’origine de cette science se trouve
principalement un groupe de chercheurs américains venant d’horizons trés différents : les
mathématiques pour Norbert Wiener et John Von Neumann, 1’ingénierie pour Julian Bigelow
et Claude Shannon, mais aussi la neurobiologie et la neuropsychiatrie, auxquelles s’ajoutent,
provenant des sciences sociales, Gregory Bateson, Margareth Mead et Lawrence Frank. Ces
derniers se sont rencontrés de 1943 a 1946 lors des conférences de Macy. Réunis

principalement autour d’une réflexion interdisciplinaire, ils chercheront a adapter des théories

propres au génie ou a la biologie aux sciences sociales.

3 Ibid,

SHables, Chris ; Mentor, Steven et Figueroa-Sarriera, Heidi J. “Cyborgology : Constructing the Knowledge of
Cybernetic Organisms”. The Cyborg Handbook. Ed. Chris Hables Gray. New York : Routledge, 1995, p. 5.

7 Wiener, Norbert. Cybernetics : Or Control and Communication in the Animal and the Machine. Paris :
Hermann ; Cambridge (Mass.) : Technology Press ; New-York : J. Wiley, 1948.
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La cybemnétique se fonde entre autres sur le concept de causalité circulaire et sur des
systémes a réglage automatique avec rétroaction. Un systéme cybemétique peut étre défini
comme un ensemble d'éléments en interaction, qui peuvent consister en des échanges de
matiere, d'énergie, ou d'information. Ces échanges, en retour, provoquent des modifications au
sein méme des €léments et constituent ce qu’on appelle des boucles de rétroaction. Selon
Philippe Breton dans L’ufopie de la communication : le mythe du village planétaire, « La
rétroaction sert & désigner la capacité d’un dispositif quelconque & recevoir et & émettre des
informations nécessaires 4 un équilibre donné. »® Plus précisément, la rétroaction est une
réaction a une entrée d'information (input), qui peut en augmenter l'effet (rétroaction positive),
le réduire (rétroaction négative) ou induire un effet de cycle. Un systéme cybernétique
équilibré doit s’autoréguler et rester stable dans le temps (homéostasie). Par exemple, Norbert
Wiener, a proposé un modele cybernétique pour analyser les processus de communication.
Son étude est centrée sur le concept clé de régulation fournie par la boucle de rétroaction et
traite la communication d’un point de vue dynamique. Il ne s’agit pas d’une simple
transmission d’information (de 1’émetteur vers le récepteur) mais d’une communication qui
dispose de la possibilité d’une rétroaction (feed-back) vers 1’émetteur. Le schéma de la

communication de Wiener, fonctionne comme un systéme circulaire :

Canal

Emetteur

Figure 2: Schéma de la communication réalisé d'aprés Cybernetics : Or Control and Communication in the
Animal and the Machine de Norbert Wiener (1948).

Wiener s’intéresse aux relations et interactions qui existent entre les phénomeénes plutét qu’a
leur contenu, c’est pourquoi il utilise le modéle de la boite noire qui permet de représenter un

systéme sans considérer son fonctionnement interne. La cybernétique a révélé 1’importance

8 Breton, Philippe. L "utopie de la communication : le mythe du village planétaire. Paris : La découverte, 1997, p.
27.
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des réseaux qui supportent le message par rapport au message lui-méme. C’est dans les
formes, les modéles et les nceuds des réseaux, que s’opérent les processus de communication
au centre des préoccupations des cybernéticiens. Cette théorie influencera le déterminisme
technologique de Marshall McLuhan et son célébre « the medium is the message »’. Les
premiers textes de McLuhan ont d’ailleurs été publiés dans les années 60'°, bien que leur
importance n’ait été reconnue que plus tard. Wiener, comme la plupart de ses condisciples, ne
nourrit pas une confiance aveugle envers la technologie. L’idée de progrés, selon lui, n’est pas
universelle : elle est une invention occidentale. La Seconde Guerre Mondiale fournit a ce titre
un exemple éloquent des dérives possibles liées a la maitrise de la technologie. L’homme et la
machine ne fusionnent pas chez Wiener, les deux demeurent toujours distincts. Leur différence
ne tient pas tant dans la faculté de penser, qui semble & premiére vue caractériser I’humain par
rapport a la machine, que dans sa capacité morale —ce systéme de valeurs relatives propre a
chaque individu, qui lui assure une certaine stabilité.

A ses débuts et jusque dans les années 70, la cyberculture est avant tout une sous-
culture constituée par quelques initiés: les cybernéticiens (universitaires), les premiers
programmeurs et des étudiants et des chercheurs dans les domaines de I’ingénierie et des
sciences informatiques. Quelques événements majeurs marquent cette naissance de la
cyberculture. En 1959 au Massachusetts Institute of Technology (M.I.T.) se forme la premiére
communauté de hackers. Ce sont eux qui posent les bases d’un vocabulaire spécifique au
centre duquel se trouve I’expression méme de Hacker. Dans les années 50, les étudiants de
I'institut utilisaient le mot hack dans le sens de «blague», de « farce » mais aussi de
«bricole » ou « bidouille ». La définition du hack laissait transparaitre implicitement un esprit
d’amusement inoffensif et créatif.

C’est ce mélange de jeu créatif et d’exploration sans restriction qui allait servir de fondement
aux mutations ultérieures du terme hacker. Les premiers 4 se décrire eux-mémes comme des
hackers de I’informatique sur le campus du MIT au début des années 1960 avaient fait partie
d’un groupe d’étudiants appelé le Tech Model Railroad Club a la fin des années 1950. Parmi

eux, on trouvait la fine équipe du Signals and Power (S&P) Committee, & 1’origine du circuit
électrique alimentant le Railroad Club. (...)

% L’expression désormais célébre apparait pour la premiére fois en 1964 dans Understanding Media : The
Extensions of Man.

1" CF. McLuhan, Marshall. The Gutenberg Galaxy : The Making of Typographic Man.. Toronto : University of
Toront Opress, 1962; Understanding Media : The Extension of Man. Londres : Routledge, 1964; The Medium is
the Message : An Inventory of Effects. Middlesex : Penguin Books Ltd, 1967.
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Les jeunes ingénieurs électriciens responsables de la construction de ce systéme voyaient dans
leur activité un esprit proche de celui du « hacking téléphonique ». En adoptant le terme
hacking, ils en affinérent encore davantage les contours. Pour les hackers de S&P, utiliser un
relais de moins pour commander une partie du chemin de fer signifiait en avoir un de plus sous
la main pour s’amuser plus tard. (...) Bient6t, les membres du comité S&P firent fiérement
usage du mot hacking pour désigner I’activité entiére d’amélioration et de remodelage du circuit
électrique du chemin de fer, et ils nommerent hackers ceux qui pratiquaient cette activité. (...)

Le royaume grand ouvert de la programmation allait entrainer une nouvelle mutation
étymologique. « Hacker » ne signifiait alors plus assembler des bouts de circuits disparates les
uns avec les autres, mais concocter des programmes informatiques sans préter attention aux
procédures d’écriture « officielles ». Cela impliquait aussi la capacité d’améliorer des logiciels
existants tendant & accaparer trop de ressources systéme. Et fidele a origine du terme, cela
voulait dire aussi écrire des programmes sans autre utilité que celle de s’amuser."!

Le Hacker est donc un programmeur expert et passionné qui aime les défis et n’apprécie guére
d’étre limité, ni par les bogues, ni Apar le droit. Les hackers constituent une élite et une
communauté regroupée autour d’une certaine forme d’éthique qui a longtemps influencé toute
la cyberculture. En 1960, les célébres Manfred E. Clynes et Nathan Kline développent le
concept d’organisme cybernétique, autrement dit de cyborg :

The concept of cyborg presented an inspiring symbolic break of the barriers between machine

and human (organic) body and it became one of the strongest cybemetic contributions to

cybercultural discourses and narratives. However, cyberculture adopted the cyborg later, after
the rise of cyberpunk in the mid 1980s and turned it into the basis of its politics of embodiment.
12

En 1963, le projet Arpanet (ancétre d’Internet) est lancé par Larry Roberts, sur la demande du
gouvernement américain. Douglas Engelbart'? publie la méme année « A Conceptual
Framework for the Augmentation of Man’s Intellect ». Puis, il propose, dans le cadre du projet
AUGMENT, son NLS (oN Line System) : un dispositif d’archivage de données en ligne,
destiné aux chercheurs. Les données pouvant étre consultées depuis différents postes,
annotées, complétées, reliées entre elles. C’est un premier pas vers I’hypertexte, un des thémes
fondamentaux de la cyberculture, qui ne sera véritablement défini qu’en 1965 par Theodor
Nelson', & partir des idées de Vannevar Bush', et accompagné dans sa diffusion par Douglas
Engelbart. Que ce soit le Memex de Bush ou le Xanadu de Nelson, ces projets apparaissent

comme les dignes prédécesseurs de la création du World Wide Web.

! Stallman, Richard M.; Williams, Sam et Masutti, Christophe. Richard Stallman et la révolution du logiciel
libre : une biographie autorisée - Une initiative Framasoft. Eyrolles, 2011.

12 Macek, Jakub. « Defining Cyberculture ». Op. cit.

1 Engelbart est aussi I’inventeur de cette nouvelle interface de pointage électronique  la main appelée souris.

" Nelson, Ted. Literary Machines : The Report on, and of, Project Xanadu Concerning Word Processing,
Electronic Publishing, Hypertext, Thinkertoys. Ann Arbor, MI : XOC, 1981.

'S Bush, Vannevar. “As We May Think”. Op. cit.
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The hypertext was attributed significant emancipatory potential, stemming from the possibility
of challenging the totality of written text and from the opportunity to newly, creatively and
dynamically structure not only the text itself, but also the knowledge carried by it.'¢

Ainsi, tous ces éveénements constituent les moments clés de la naissance de la cyberculture.

2. Seconde période : premier essor

La seconde période des prémices de la cyberculture s’étend des années 70 au début des
années 80 et correspond 4 un moment ou la technologie commence 2 se faire de plus en plus
accessible. La cyberculture sort alors de 1’espace des instituts et des universités. Le micro-
ordinateur est inventé par Intel en 1971 et connait un certain essor di & sa miniaturisation et
son plus faible coiit. Il a permis le développement d’une toute nouvelle industrie. L’ordinateur
n’est alors plus réservé aux professionnels de I’informatique ou aux passionnés. Le Homebrew
Computer Club demeure emblématique de cette période ainsi que le note Macek. Il est créé le
25 mars 1975 en Californie, dans le garage de l’informaticien Gordon French. Ce groupe,
désormais légendaire, réunissait des ingénieurs et des passionnés d’informatique pour
assembler et programmer a domicile des ordinateurs. En moins d’un an, le club s’est
développé en un forum de plus de sept cents membres parmi lesquels se trouve la grande
majorité des futurs développeurs de la Silicon Valley, dont Steve Wozniak et Steve Jobs qui
complétérent Apple II dés ’automne 1976. Apple II est la premiére machine appelée PC
(Personal Computer), et la compagnie des deux Steve devient rapidement la plus rentable de
la Silicon Valley. |

Sous leur impulsion, des dizaines de milliers d’ordinateurs, quels que soient leur type
ou leur marque, sont produits. L’ordinateur devient alors aussi accessible aux non-experts. Ses
fonctions s’en trouvent changées, il devient, en plus d’un instrumeni de travail, un objet
éducatif et de divertissement. Les premiers jeux vidéo sont commercialisés. En 1970 nait le
-jeu Darwin au laboratoire Bell qui inspirera bon nombre de récits cyberpunks de 1’époque. Il
s’agit d’un jeu pour programmeur ot des lignes de code informatique s’affrontent. En 1971,
Nolan Bushnell et Ted Dabney créent un jeu d'arcade intitulé Computer Space : les premiéres
bornes d'arcade de série de jeu vidéo sont fabriquées. En 1972, le duo crée la société Atari et le
premier jeu a succes : Pong. La méme année est commercialisée la premiére console de jeu

pour particuliers a brancher sur le téléviseur : /'Odyssey. L’industrie du jeu d'arcade entre dans

18 Macek, Jakub. “Defining Cyberculture”. Op. cit.
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un dge d'or en 1978 avec la sortie de Space Invaders développé par la société japonaise Taito
dont le principe est de détruire des vagues d'aliens au moyen d'un canon laser se déplagant
horizontalement sur l'écran. En 1980, Toru Iwatani, pour ’entreprise japonaise Namco,

commercialise Pac Man.

3. Troisiéme période: gloire et déclin du Hacker
Du fait de la « démocratisation » de 1’outil informatique en Amérique du Nord et en
Europe de 1’Ouest, mais aussi grice au développement des réseaux informatiques, la définition
de la cyberculture se modifie : elle n’est plus réservée aux initiés et tend de moins en moins a
étre considérée comme une sous-culture. Cette période correspond aussi a la naissance du
Cyberpunk, ce mouvement littéraire qui se fait le premier porte-parole de la cyberculture.
The most significant of these inspirations were literary and film science fiction (...), some
fragments of the past hippie counterculture and the subsequent punk counterculture, and
theoretical influences from the field of social theory of the 1960s and the 1970s. These

inspirations and influences were creatively melted into the language of cyberpunk, into its view
of the social reality and its powerful anticipatory vision.!?

Le Cyberpunk est né au début des années 80. Le genre littéraire, dérivé de la Science-fiction,
décrit le plus souvent un monde dystopique. Le terme « Cyberpunk » a été employé pour la
premiére fois dans le magazine Amazing Science Fiction Stories, en novembre 1983, par
1'écrivain américain Bruce Bethke comme titre d'une de ses nouvelles. Puis il a été popularisé
par Gardner Dozois, qui publie dans le Washington Post du 30 décembre 1984 un article
intitulé « SF in the Eighties » ou il qualifie de « cyberpunk » le style de I'écrivain William
Gibson, en particulier son roman Neuromancer (1984). 11 décrit alors aussi tout un groupe de
jeunes écrivains sévissant dans le fanzine Cheap Truth: Bruce Sterling, William Gibson,
Lewis Shiner, Pat Cadigan et Greg Bear, tous les auteurs & I’origine du mouvement
cyberpunk. Les thémes privilégiés en sont, de mani¢re simplifiée,: la technologie,
Iintelligence artificielle, les Hackers, les multinationales, la pollution, I’essor de la
criminalité, la drogue, la surpopulation et les écarts de richesse. Le monde cyberpunk
appartient en général a un futur proche, violent et pessimiste, peuplé d’antihéros cyniques dont
Case, le personnage principal du Neuromancer de Gibson, est le représentant emblématique.

Le roman est aussi le premier 4 utiliser le terme de Cyberespace :

7 Ibid,
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Cyberspace. A consensual hallucination experienced daily by billions of legitimate operators, in
every nation (...) A graphic representation of data abstracted from the banks of every computer
in the human system."

Case est un personnage caractéris€ par son addiction a la drogue et par sa maitrise du
cyberespace auquel il se branche, comme beaucoup de ses compatriotes, afin de faire
’expérience d’une sorte de monde paralléle. De maniére générale, nombre de personnages de
ce genre romanesque posseédent un corps dont les facultés ont été augmentées artificiellement,
que ce soit par des machines ou par des drogues. Ainsi, ce sont les ceuvres cyberpunks qui
popularisent l'idée de la fusion de I'humain avec la machine a travers ’image du cyborg, étre
hybride constitué de chair et de métal. Les cyborgs peuplent le roman de Gibson et ce dés les
premicéres lignes, ou le lecteur rencontre le barman du Tchatsubo : « Ratz was tending bar, his
prosthetic arm jerking monotonously as he filled a tray of glasses with draft Kirin. (...) It was
a Russian military prosthesis, a seven-function force-feedback manipulator, cased in grubby

19

ink plastic. »° L’incipit de Neuromancer’™ rassemble a lui seul les thématiques
p p p q

caractéristiques du Cyberpunk : drogue, métaphore technologique ou la nature se confond
avec les machines (« The Sky above the port was the color of television tuned to a dead
channel »*'), vocabulaire familier (« ‘It’s not like I'm using’ », « Somebody’s gotta be funny

around here. Sure the fuck isn’t you.” / The whore’s giggle »*%), Case est un cowboy du

cyberespace”, I’image méme du Hacker, composée par William Gibson durant la décennie ou

les véritables hackers voient leur role s’amenuiser au sein de cette cyberculture transformée

par sa popularité.

Hackers, who formed the core of cyberculture until the invention of the microcomputer,
gradually became separate from a “users’ cyberculture.” Hackers’ subculters became
increasingly younger (hacking became more attractive for teenagers due to cyberpunk and the
influence of very popular movies, WarGames from 1983, for instance), also the focus of their
activities changed as a consequence of the industrialization of computer production,
enforcement of copyright regulations and creation of public computer networks and also under
the influence of cyberpunk.’

18 Gibson, William. Neuromancer. Londres : HarperCollins, 1995, p. 51.
¥ Ibid., p. 9.

2 Pour lire lincipit du texte de Gibson, se rendre sur la page -Neuromancer—
2! Ibid.

2 Ibid,, p. 10.

2 Ibid,, p. 11.

24 Macek, Jakub. “Defining Cyberculture”. Op. cit.
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Apparait alors une seconde génération qui se revendique de la précédente mais agit
différemment. L’éthique comportementale n’est plus la méme et les questions légales se
posent, face aux droits d’auteur notamment. Le terme de Hacker devient péjoratif et se

rapproche d’une certaine forme de vandalisme, dénoncé par ceux de la premiére génération.
b

4. Quatriéme période: domination de la cyberculture
Durant la quatriéme et derniére période de cette cyberculture primitive, la grande
majorité des prophéties du Cyberpunk se réalisent : essor des multinationales, mondialisation,
évolution du réseau des réseaux, c'est-a-dire Internet. La fiction devient en partie réalité, ce qui
sonne le glas du genre littéraire. En effet, a partir du moment ou la cyberculture se fait
dominante, le c6té punk et subversif ne peut que disparaitre.
The final, and for a variety of reasons key, fourth period of early cyberculture, is the period of
definitive fading of cyberculture into the majority society. It is the period when cyberculture is
subjected to normalization, is tamed by the language of social sciences and politicized and its

culturally provocative edges are taken off. This period begins at the end of the 1980s and ends
in about the middle of the 1990s.”

L’importance de 1’outil informatique et des réseaux progresse dans le quotidien de tout un
chacun. Leur puissance augmente constamment, en méme temps qu’ils se miniaturisent. C’est
le moment ou le World Wide Web se développe. Tim Berners-Lee, informaticien a
I’Organisation Européenne pour la Recherche Nucléaire (CERN), propose, en 1989, de créer
un systéme hypertexte distribué sur le réseau informatique, afin que ses collaborateurs
puissent partager des informations. Cette méme année, les responsables du réseau du CERN
décident d’utiliser le protocole de communication TCP/IP*® et ouvrent leur premiére
connexion extérieure avec Internet. En 1990, I’ingénieur Robert Cailliau se joint au projet
d’hypertexte du CERN, convaincu de son intérét et se consacre & sa promotion. Le Web ne
fera ensuite que grandir.

A cette époque, les logiciels se standardisent pour une plus grande accessibilité. Il n’est
plus nécessaire d’étre informaticien pour utiliser un ordinateur. C’est dans ce contexte de
nouvelle domination de la cyberculture qu’est créé, en 1993, I’emblématique magazine Wired.

Comme le remarque Macek :

25 .
Ibid.
% La suite TCP/IP est l'ensemble des protocoles utilisés pour le transfert des données sur Internet.
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Wired, with its high circulation rate, transformed the lifestyle of hackers’ subculture into an
object of popcultural adoration and market commodification. At the same time Wired became
the most known narrator of cybercultural “stories” and a platform for justifying cybercultural
ideas and new technology.”’

Tous les plus grands noms de 1’avant-garde numérique, de I’industrie informatique et de la
recherche en nouveaux médias ont été publiés dans Wired. La cyberculture est désormais, non
seulement accessible, mais populaire.

Les années 90 voient aussi la publication des premiers textes théoriques sur la
cyberculture_: comme Writing Space: The Computer, Hypertext, and the History of Writing de
Jay David Bolter (1991), Cyberia de Douglas Rushkoff (1994), Chaos and Cyberculture de
Timothy Leary (1994), Hyper/Text/Theory de Gorge P. Landow (1994) ou Being Digital de
Nicholas Negroponte (1995). En France sort, dés 1992, le « Que sais-je ? » de Roger Laufer et
Domenico Scavetta intitulé : Texte, hypertexte, hypermedia. Et, en décembre‘l994, la revue
Littérature®®, propose une thématique spéciale sur les nouvelles technologies, incluant des
textes de Paul Delany et de Jean Clément®. Certains passages de I’article, « Fiction interactive
et modernité » de Clément, possédent une résonance toute particuliére pour 1’objet de cette
thése :

Notre époque, on ne le répétera jamais assez, est vouée au multimédia. La littérature court le

risque de s’y dissoudre. Mais elle peut aussi relever le défi et, se saisissant des nouvelles
technologies de la communication, porter encore un peu plus loin 1’ambition de sa modernité.*°

C’est aussi a cette époque qu’ont lieu les premiers congres sur 1’hypertexte, d’abord a
I’Université de Caroline du Nord en 1987, puis en Europe, a Versailles, en 1990. En 1985, le
texte pionnier de Donna Haraway, Cyborg Manifesto, parait dans The Socialist Review.
L’article établit la cyberculture comme un phénomeéne véritablement digne de 1’attention des
sciences sociales. Les réflexions d’Haraway sur le corps, et le genre (gender) peuvent étre
considérées comme fondatrices pour beaucoup de chercheurs et d’écrivains de I’époque.

Ce quatrieme age de la cyberculture primitive voit aussi I’émergence d’un discours plus
critique dont le texte d’Arthur Kroker et Michael Weinstein, Data Trash — The Theory of the

Virtual Class® (1993) est révélateur :

2 Macek, Jakub. “Defining Cyberculture”. Op. cit.

B Littérature. n°96, Paris : Edition Larousse., Déc. 1994

¥ Clément, Jean. « Fiction interactive et modernité. » Littérature. n°96, 1994.
 Ibid., p. 20-21.
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They do not give up an anticipative attitude, but at the same time critically explore the trends of
capitalization and power structuration of cyberspace, they warn against the possibilities of
ideological misuse of the seductively optimistic cybercultural rhetoric. Kroker and Weinstein
react to the fact that at the beginning of the 1990s in the U.S. new technologies became part of
the public and political agenda.*

En effet, le vice-président Al Gore propose dans les années 90, le projet d’une infrastructure
nationale de I’information : les autoroutes de I’information (the Information Highway Project).
Le politicien voyait dans les réseaux informatiques un outil puissant pour la propagation de la
démocratie dans le monde, une utopie récurrente et persistante vis-a-vis de la cyberculture qui

perdure encore aujourd’hui.

5. La cyberculture contemporaine
La cyberculture primitive, qui a joué le rle d’un laboratoire culturel, est, selon Macek,
un chapitre désormais clos. Elle laisse place a la cyberculture contemporaine, popularisée et
vulgarisée dans les magazines et & la télévision. Sa position marginale disparait ainsi que
I’aspect subversif et révolutionnaire de ses débuts.
As long as the computer remained only a specialized work tool or a sophisticated play thing
(until the end of the 1980s), the innovators could define themselves in contrast to the
mainstream, they could hold a mirror to it and look forward to the future. But as the new
technology spread, as it became a widely accepted technological standard and as the computer
transformed into a relatively cheap and affordable medium, the innovators left centre stage. The
majority society adopted the technology including their visions and the “story of cyberculture”
acquired a novel dimension. Cyberculture, whatever we mean by the term is no longer the

cyberculture of a relatively closed group of people. Technology, which cyberculture is bound
up with, became omnipresent and spread through the entire society.”

La cyberculture correspond a un assemblage de pratiques et de discours sur la société dans ses
rapports aux technologies. C’est de cette cyberculture dont il sera question dans la suite de
notre réflexion : celle que nous vivons au quotidien, parce que nous travaillons et jouons sur
les ordinateurs, communiquons par courriels ou messages-textes, et parce que nos téléphones
et ordinateurs sont connectés en permanence a Internet. Nous devrons déterminer les enjeux
littéraires de cette appartenance a la cyberculture. Les ceuvres hybrides de notre corpus sont
liées a une société dans laquelle la culture informatique a €t€¢ complétement intégrée. La

cyberculture, telle que nous 1’aborderons dans cette thése, n’aura donc rien a voir avec une

3! Kroker, Arthur et Weinstein, Michael. Data Trash — The Theory of the Virtual Class. Montreal : New World
Perspectives, 1994.

2 Macek, Jakub. “Defining Cyberculture”. Op. cit.

* Ibid.
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quelconque forme d’anticipation. Celle-ci n’appartient plus au futur, elle est notre présent, et
les ceuvres inscrites a notre corpus auront pour objectif principal de témoigner de cet état

actuel de la culture et de la littérature.

B. Définir la cyberculture

Les théoriciens se sont emparés de la notion de cyberculture. Elle est au cceur de
réflexions diverses et de discours qui rendent le plus souvent ses contours flous. Des mots
comme Cyberespace, Internet, réseaux sont parfois employés comme des synonymes.

In much of reflection on ICTs, the term cyberculture can clearly be identified one of the
frequently and flexibly used terms lacking an explicit meaning. Generally, it refers to (as the
prefix indicates) cultural issues related to “cyber-topics”, e.g. cybemetics, computerization,
digital revolution, cyborgization of the human body, etc., and always incorporates at least an
implicit link to an anticipation of the future, to a kind of Lunenfeldian “not yet”. However, any

more explicit understanding of the referent of cyberculture varies from author to author and is
actually often absent.”**

Lieu de convergence théorique, il est indispensable de reprendre les différents discours sur la
cyberculture, de clarifier ses emplois ainsi que de délimiter notre propre définition, a ’image
de ce que fait Macek dans « Defining Cyberculture 5,
A wide range of miscellaneous phenomena are referred to as cyberculture — the term can be
used as a label for historical and contemporary hackers’ subcultures and for the movement
connected to the literary genre of cyberpunk, as an expression describing groups of computer
network users, even as a futuristic metaphor for various prospective or (as some claim) actually
emerging forms of society transformed by ICTs. At the same time the term refers to cultural

practices of ICTs (or solely Internet) users or to past or current new media research and
theory.*®

La cyberculture doit étre considérée comme un point de rencontre entre des discours
appartenant 3 des champs disciplinaires variés, des fictions et des mythes (au ceeur desquels la
figure du cyborg prend une place particulieére), mais aussi des pratiques (du génie comme de
Iartistique et du quotidien). La cyberculture est non seulement difficile & définir mais aussi a
qualifier. Arthuro Escobar en fait un champ de force et de significations®’, quand Lev

Manovich construit sa cyberculture comme une étude des phénomeénes associés a Internet ou a

* Ibid,

* Ibid.

* Ibid.

37 Escobar, Arthuro. “Welcome to Cyberia : Notes on the Anthropology of Cyberculture.” The Cyberculture
Reader. Ed. David Bell et Barbara M. Kennedy. Londres ; New York : Routledge, 2000, p. 62.
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toutes autres formes de communication en réseau’®. Le terme de cyberculture est un mot-
valise, 4 ’'image du concept de cyberespace. L’emploi de I’un et de I’autre se confond souvent
dans 1’usage courant comme théorique. Daniel Downes, dans Interactive Realism : The Poetic
of Cyberspace, associe le cyberespace a un environnement de communication ou 4 une
expérience de communication médiatisée par I’ordinateur®®. Pour Pierre Lévy

Le cyberespace n’est pas une infrastructure technique de télécommunication particuliére mais

une certaine maniére de se servir des infrastructures existantes, imparfaites et disparates soient-

elles. (...) [11] vise au moyen de liaisons physiques quelconques, un type particulier de relation
entre des gens.

Ce que Pierre Lévy dénomme ici cyberespace, pourrait étre plus judicieusement qualifié de
cyberculture. Entre Internet, le cyberespace et la cyberculture, les mots se superposent et se
confondent fréquemment. Nous préfererons la définition de Daniel Downes pour qui Internet
est « a technological infrastructure built to facilitate digitized communication » *', « nothing
more than a delivery system through which particular kind of messages (...) are created, sent,
received, and stored by means of computer. »** Internet est un objet construit, un outil de
communication. Le cyberespace peut alors conserver son statut purement topographique, en
restant un lieu, un environnement : « a particular kind of communicative environment »: le
lieu d’une expérience psychologique de communication avec et au travers des ordinateurs :
Cyberspace is the umbrella term for digitally transmitted, multimedia communication as
experienced by users. In cyberspace there is a sense that information is “cut there” and that

what user accesses at a given time creates an experience. The sense that when we are in
cyberspace, we are doing something.**

1. L’utopie de la cyberculture
L’usage le plus ancien et le plus restreint du terme de cyberculture est lié a une certaine

forme d’utopie et de futurisme. Il a trait & une croyance dans les possibilités, pour

*® Manovitch, Lev. “New Media from Borges to HTML.” The New Media Reader. MIT Press. Ed. Noah Wardrip-
Fruin et Nick Montfort. Cambridge (Mass.), 2003, p. 16. "

¥ « a particular kind of communicative environment »; « The psychological experience of communication with
and through computers », Downes, Daniel. Interactive Realism : The Poetics of Cyberspace. McGill-Queen’s
Press - MQUP, 2005, p. 34.

“ Lévy, Pierre. Cyberculture : rapport au conseil de I’Europe dans le cadre du projet “Nouvelles technologies,
coopération culturelle et communication.” Paris : Odile Jacob ; Strasbourg : Ed. du Conseil de I’Europe, 1997, p.
145.

“! Downes, Daniel. Interactive Realism : The Poetic of Cyberspace. Op. cit., p. 3.

“2 Ibid,, p. 6.

“ Ibid,, p. 3.

“ Ibid.
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I’informatique, de régénérer et de changer la société, qui correspond, dans un premier temps, a
la sous-culture du Hacker. Les grands noms liés & cette vision de la cyberculture sont entre
autres : Douglas Rushkoff, Cyberia (1994), Mark Dery, Escape Velocity: Cyberculture at the
End of the Century (1996), Andy Hawk et son Future Culture Manifesto. Le philosophe Pierre
Lévy est une des personnalités les plus influentes de cette vision de la cyberculture. Chantre
du virtuel et des nouveaux médias en France, son ouvrage Cyberculture (2000) propose une
vision indéniablement liée au futurisme, a I’optimisme et I’utopisme. Selon lui, une nouvelle
forme de connaissance et de distribution des savoirs est rendue possible grace & 1’émergence
de la cyberculture. Celle-ci est appelée a modifier, a la fois la maniére dont I’information est
utilisée et la société tout entiere. De ces changements nait, pour Pierre Lévy, la cyberculture,
considérée comme un ensemble de techniques, d’habitus, de fagons de penser et de valeurs qui
se développent en interconnexion avec le cyberespace.

Le cyberespace (qu’on appellera aussi le « réseau ») est le nouveau milieu de communication

qui émerge de !’interconnexion mondiale des ordinateurs. Le terme désigne non seulement

Iinfrastructure matérielle de la communication numérique, mais également 1’océanique univers

d’informations qu’il abrite ainsi que les étres humains qui y naviguent et I’alimentent. Quant au

néologisme cyberculture, il désigne ici I’ensemble des techniques (matérielles et

intellectuelles), des pratiques, des attitudes, des modes de pensée et des valeurs qui se
développent conjointement 4 la croissance du cyberespace.*

Une nouvelle forme d’universalité émerge alors, que Pierre Lévy qualifie d’« universalité sans
totalité »*® et qui se construit sur I’indétermination d’un quelconque sens global :
Mon hypothése est que la cyberculture reconduit la coprésence des messages a leur contexte qui
avait cours dans les sociétés orales, mais 4 une autre échelle, sur une tout autre orbite. La
nouvelle universalité ne dépend plus de I’autosuffisance des textes, d’une fixité et d’une
indépendance des significations. Elle se construit et s’étend par I’interconnexion des messages

entre eux, par leur branchement permanent sur des communautés virtuelles en devenir qui leur
instillent des sens variés en renouvellement permanent.*’

Selon Lévy, la cyberculture exprime une mutation majeure de 1’essence méme de la culture au
centre de laquelle se situe le cyberespace. Pour expliquer son concept d’universalité sans
totalité, Pierre Lévy remonte jusqu’au passage des cultures orales aux cultures de 1’écrit, la
premiére grande transformation de I’écologie médiatique. Dans les sociétés orales, les

messages linguistiques étaient toujours regus dans le temps et le lieu ou ils étaient émis.

* Lévy, Pierre. Cyberculture. Op. cit., p. 17.
“ Ibid,, p. 150.
“ Ibid, p. 15.
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Emetteurs et récepteurs partageaient une situation identique et, souvent, un univers semblable
de signification. Le message coincidait toujours avec son contexte d’émission, son émetteur et
son récepteur. Ce schéma de communication a été bouleversé par 1’écriture qui a permis de
produire des messages différés : les acteurs de la communication n’étaient alors contraints a
partager ni le méme espace, ni le méme temps. La décontextualisation pouvait poser des
problémes quant a la compréhension du message, ce qui explique pourquoi on assista a une
modification du langage, tendant vers une plus grande codification.
Il est difficile de comprendre un message quand il est séparé de son contexte vivant de
production. C'est pourquoi, du c6té de la réception, on inventa les arts de l'interprétation, de la
traduction, toute une technologie linguistique (grammaires, dictionnaires...). Du c6té de
I'émission, on s'efforca de composer des messages qui soient capables de circuler partout,
indépendants de leurs conditions de production, qui contiennent autant que possible en eux-

mémes leurs clés d'interprétation, ou leur « raison ». A cet effort pratique correspond 1'1dée de
1'Universel.*®

L’écriture est la condition de 1’'universel. Son invention correspond au désir d’une maitrise de
la signification au niveau global, au désir de parvenir a embrasser une totalité : ce que Lévy
appelle I’universel totalisant. Par universel, il entend la présence virtuelle de I'humanité a soi-
méme et, par totalisation, il désigne une certaine forme de cléture sémantique, d'unité de la
raison, la réduction au commun dénominateur, etc. Tous les médias de masse : presse, radio,
cinéma, télévision, appartiennent a cette lignée. Mais le cyberespace est construit de maniére
différente, en rupture avec les médias qui 1’ont précédés, il propose un universel mais sans
totalité.

En effet, I'événement culturel majeur annoncé par I'émergence du cyberespace est le débrayage

entre ces deux opérateurs sociaux ou machines abstraites (bien plus que des concepts!) que sont

l'universalité et la totalisation. La cause en est simple : le cyberespace dissout la pragmatique de

communication qui, depuis l'invention de 1'écriture, avait conjoint l'universel et la totalité, Il

nous raméne, en effet, a la situation d'avant I'écriture - mais a une autre échelle et sur une autre

orbite - dans la mesure ou l'interconnexion et le dynamisme en temps réel des mémoires en

ligne fait de nouveau partager le méme contexte, le méme immense hypertexte vivant aux
partenaires de la communication.*’

Sur Internet, chaque page, chaque message est connecté a d’autres pages, d’autres messages,

ainsi perpétuellement mis en contexte. Cet universel diverge de celui de 1’écriture parce qu’il

8 Lévy, Pierre. Essai sur la cyberculture : I'universel sans totalité. Rapport pour le Conseil de 1’Europe, 1996.

En ligne : http://hypermedia.univ-paris8. fr/pierre/cyberculture/cyberculture.html, consulté le 21 novembre 2009.
9.
Ibid.
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ne totalise plus par le sens mais relie par le contact, ’interaction généralisée. Il est sans
£

totalité.

Par l'intermédiaire des ordinateurs et des réseaux, les gens les plus divers peuvent entrer en
contact, se tenir la main tout autour du monde. Plutét que de se construire sur l'identité du sens,
le nouvel universel s'éprouve par immersion. Nous sommes tous dans le méme bain, dans le
méme déluge de communication. Il n'est donc plus question de cléture sémantique ou de
totalisation.

Une nouvelle écologie des médias s'organise autour de l'extension du cyberespace. Nous
pouvons maintenant énoncer son paradoxe central : plus c'est universel (étendu, interconnecté,
interactif), moins c'est totalisable. Chaque connexion supplémentaire ajoute encore de
'hétérogene, de nouvelles sources d'information, de nouvelles lignes de fuites, si bien que le
sens globs%l est de moins en moins lisible, de plus en plus difficile a circonscrire, & clore, a
maitriser.

Selon Lévy, trois principes ont orienté la croissance initiale du cyberespace : l'interconnexion,
la création de communautés virtuelles et l'intelligence collective. Le plus utopiste reste le
dernier, le philosophe le reconnait lui-méme en se plagant dans la lignée des pionniers des
années 60 comme Nelson et Engelbart. 11 s’agit d’un objectif spirituel, le but ultime de la

cyberculture.

Un groupe humain quelconque n'a intérét & se constituer en communauté virtuelle que pour
approcher l'idéal du collectif intelligent, plus imaginatif, plus rapide, mieux capable d'apprendre
et d'inventer qu'un collectif intelligemment dirigé.

Les définitions de la cyberculture et du cyberespace par Lévy relévent, comme a pu le noter
Macek, d’une vision non-réaliste et utopiste caractéristique de la technophilie des années 80 et
90. La vision de Lévy peut sembler floue et approximative tant la nouvelle société et son

universel sans totalité restent abstraits. Pour donner un exemple, le philosophe frangais écrit :

Or la cyberculture (...) maintient I'universalité tout en dissolvant la totalité. Elle correspond au
moment ot notre espéce, par la planétarisation économique, par la densification des réseaux de
communication et de transport, tend & ne plus former qu'une seule communauté mondiale,
méme si cette communauté est - 6 combien ! - inégalitaire et conflictuelle. Seule de son genre
dans le régne animal, I'humanité réunit toute son espéce en une seule société. Mais du méme
coup, et paradoxalement, l'unité du sens éclate, peut-étre parce qu'elle commence 2 se réaliser
pratiquement, par le contact et l'interaction effective. Noé revient en foule. Flottilles dispersées
et dansantes d'arches abritant la précarité¢ d'un sens problématique, reflets brouillés d'un grand
tout fuyant, évanescent, connectées 4 l'univers, les communautés virtuelles construisent et
dissolvent constamment leurs micro-totalités dynamiques, émergentes, immergées, dérivant
parmi les courants tourbillonnaires du nouveau déluge.

0 Ibid.
51 Ibid.
5 Ibid.
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A travers la métaphore biblique, 1"utopisme de Lévy se dévoile en méme temps que sa vision
cosmogonique du cyberespace perd de son acuité. La description du cyberespace proposée par
Lévy parait utopique, au sens ou elle semble irréalisable, voire irréaliste. Toutefois, si ’on
considére, a 'image des conclusions de Paul Ricceur’ dans L’idéologie et l'utopie, que
’utopie correspond plutdt & une exploration des possibles, les visions de Pierre Lévy
deviennent intéressantes parce qu’elles procédent d’une authentique confiance en I’avenir et
d’un optimisme spontané. L’utopie de la cyberculture de Pierre Lévy, tend avant tout a

’ouverture d’un champ de possibles que nul ne saurait nier aujourd’hui.

2. La cyberculture et les théories de I’information
L’information, dans sa surabondance, est au cceur de la définition de la cyberculture.
Margaret Morse, dans Virtualities: Television, Media Art and Cyberculture™, la décrit, &
I'instar de Pierre Lévy, comme un ensemble de pratiques culturelles nous permettant
d’interagir avec une nouvelle forme d’information. Pour Morse, la cyberculture ne change pas
seulement le mode de diffusion de I’information, mais sa nature. Elle représente une nouvelle
interface pour I’information. La définition de Morse, rejoint ce que Lev Manovich appelle la
culture de I’information (information culture).
{Information culture] includes the ways in which different cultural sites and objects present
information. [...] Extending the parallels with visual culture, information culture also includes

historical methods for organizing and retrieving information (analogs of iconography) as well
as patterns of user interaction with information objects and display.*

Manovich distingue, cependant, la culture de I’information de la cyberculture. La premiére

correspond a I’exploration des nouveaux meédias, quand la seconde implique :

[...] the study of various social phenomena associated with Internet and other new forms of
network communication. Examples of what falls under cyberculture studies are online
communities, online multi-player gaming, the issue of online identity, the sociology and the
ethnography of email usage, cell phone usage in various communities; the issues of gender and

3 Paul Ricceur construit une dialectique entre utopie et idéologie qui fonctionne en trois niveaux. Le premier
niveau, propose de considérer ’idéologie comme une distorsion du réel quand I’utopie constituerait une
« fantasmagorie totalement irréalisable ». L’idéologie a pour objectif la légitimation du pouvoir, tandis que
I'utopie proposerait une alternative au pouvoir en place. Le troisiéme niveau, fait émerger une fonction positive a
ces deux pans de I’imaginaire social : « préserver I’identité d’un groupe » social en ce qui concerne ’idéologie et
« explorer le possible » pour I’utopie. Ricoeur, Paul. L ‘idéologie et 'utopie. Paris : Ed. du Seuil, 1997, p. 407.

% Morse, Margaret. Virtualities : Television, Media Art, and Cyberculture. Indianapolis : Indiana University
Press, 1998.

% Manovitch, Lev. The language of New Media. Cambridge (Mass.) : MIT Press, 2001, p. 39.
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ethnicity in Internet usage; and so on. [...] To summarize: cyberculture is focused on the social
and on networking; new media is focused on the cultural and computing.®®

3. La cyberculture selon Jakub Macek
Suite aux visions utopiques et centrées sur 1’information, Macek ajoute deux concepts
de la cyberculture a la typologie qu’il élabore dans son article : une anthropologie qu’il base

sur les textes d’Arthuro Escobar et de David Hakken et une épistémologie de la cyberculture.

Utopian concepts |Information Anthropological Epistemological
of cyberculture concepts of concepts of concepts of
cyberculture cyberculture cyberculture
Brief character. |lcyberculturc as a [cybcerculture as cyberculture as cultural |cybcerculture as term
of the concept form of utopian cultural practices and life styles |for social and
socicty changed |(symbolical) related to ICT — anthropological
through ICT codes of the analytical, oriented to  [rcflection of new media
anticipating information the present state and to
(»futurologism™) |society analytical, |history
partly anticipating
Examples of Andy Hawk — Margaret Morse — | Arturo Escobar— Lev Manovich — New
authors and Future Culture Virtualitics: Welcome to Cyberia: Mcdia from Borges to
books Manifesto (1993) |Television, Media {Notes on the HTML (2003) Lister
Pierre Lévy — Artand Anthropology of aspol. — New Media:
Kyberkultura Cyberculture Cyberculture (1994, zde |Critical Introduction
(1997, &esky 2000) | (1998) Lev 1996) David Hakken —  [(2003)
Manovich — The |Cyborgs@Cyberspace
Language of a (1999)
New Media.
(2001)

Tableau 1: Macek, Jakub. “Defining Cyberculture.” Trad. Monika Metykova et Macek, Jakub, 2004.
http://macek.czechian.net/defining cyberculture.htm. Consulté Ie 26 novembre 2008.

Ces deux derniers concepts pourraient cependant étre considérés comme dérivant des deux
premiers (utopiste et informationnel). Ainsi 1’anthropologie de la cyberculture est une
appropriation de la cyberculture telle qu’elle a pu étre conjointement décrite par ses premiers
théoriciens utopistes et les théories de 1’information et de la communication. Ces deux visions,
que nous pourrions qualifier de premiéres (pas tant a cause de leur caractére temporel précoce
que pour leur aspect fondamental), forment le terreau réflexif a partir duquel, et en opposition
auquel, se construit actuellement toute analyse de la cyberculture. L’anthropologie d’Escobar
en propose une vision plus large. Les deux demiers concepts de la cyberculture identifiés par
Macek, anthropologie et épistémologie, se trouvent a un autre niveau de sa conceptualisation.
La cyberculture appartient a un nouveau territoire : le cyberespace, dont les utopistes ont sans
doute été les premiers explorateurs (si I’on veut filer la métaphore de la conquéte), tout comme

les théoriciens de I’information et de la communication qui ont su trés t6t comprendre

% Manovich, Lev. “New Media from Borges to HTML”. Op. cit,, p. 16.
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I’importance des changements culturels suscités par le développement des nouveaux médias.
Ils ont été les premiers & chercher & délimiter puis & analyser ce nouveau territoire en
formation. Etablir une anthropologie ou une épistémologie de la culture, ne peut que se faire
dans un second temps, seulement aprés que soit passé le temps inaugural de la découverte.
Que le texte d’Escobar (1996) soit paru trés tot, avant méme le jalon qu’est Cyberculture de
Pierre Lévy (2001), ne change rien & sa dimension seconde par rapport au degré de réflexion
qui y est opéré. Macek dans sa description du quatriéme concept de sa typologie est bien
conscient de son aspect second puisqu’il le qualifie de théorie de la cyberculture. La
cyberculture est alors considérée comme un objet de recherche et d’étude ainsi que 1’a décrite
Lev Manovich.

Nous conserverons une vision large et ouverte de la cyberculture, considérant a la fois
sa nature évolutive, ses fonctions de mouvement culturel et social lié aux technologies de
I’'information et de la communication, ainsi que sa capacité a engendrer et & inspirer des
discours théoriques tout comme fictionnels. La cyberculture est un pan de notre culture
contemporaine en tant qu’« ensemble des aspects intellectuels propres a une civilisation, une
nation »°". Cette nouvelle civilisation formée autour des médias possede son territoire propre :
le cyberespace. 1l s’agira de parvenir & conserver cette différenciation entre le cyberespace
comme lieu et la cyberculture pergue comme 1’ensemble des aspects intellectuels liés a cet
espace. Une sorte de retour aux sources sémantiques du terme, sans ignorer ses différents
usages qui ont immanquablement forgé sa signification et son imaginaire. Pour mieux
comprendre cette cyberculture, nous porterons notre intérét sur une de ses figures centrales : le
cyborg. Cette figure populaire, paradigme de 1’hybridité, doit étre précisément étudiée dans
ses composantes formelles, dans sa définition ainsi que dans ses conceptions. Le cyborg
constitue le point de rencontre de nos recherches sur I’hybridation, la matérialité et la
cyberculture. Il est aussi la métaphore et le modéle conceptuel que nous avons choisis pour
aborder ces oceuvres contemporaines qui proposent des modes de relation originaux (voire

limites) entre I’hypermédia et le livre.

57 « Culture ». Le Petit Robert : dictionnaire alphabétique et analogique de la langue frangaise. Paris : Le
Robert, 2004.
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II. La figure du cyborg : un cas particulier d’hybridation

Le mot «cyborg» est constitué du préfixe «cyber» et de la contraction du mot
organisme, « org ».
Drawn from the science of space travel in the 50s, the first-named cyborg was a white
laboratory rat fitted with an osmotic pump (...).Much early cyborg research was concerned with

equipping animal and human subjects for the demands of space travel; this then was broadened
to consider other applications, principally in the military field (...).*®

Gilbert Hottois et Jean-Noél Missa, dans ’entrée « Cyborg »> de la Nouvelle encyclopédie de
bioéthique, attribuent la paternité du terme a Manfred E. Clynes et Nathan Kline qui, dans les
années 60, proposaient la création d’'un homme amélioré, augmenté, capable de survivre dans
un milieu extraterrestre, « a self-regulating man-machine system»®.

For the exogenously extended organizational complex functioning as an integrated homeostatic
system unconsciously, we propose the term ‘Cyborg'.5!

L’idée de cyborg est liée a la recherche spatiale et militaire ainsi qu’a la cybernétique dont elle
représente un des apports les plus importants. La premiére conception du cyborg correspond a
une forme d’idéologie, elle est rattachée a la course pour la conquéte spatiale, dans leccontexte
de la guerre froide. Le cyborg incarne le désir de victoire des Américains sur les russes, il est
une démonstration de la supériorité de leurs capacités intellectuelles et technologiques.
Toutefois, il est nécessaire de resituer sa naissance dans la période suivant la Deuxiéme
Guerre Mondiale et la méfiance envers la technologie qu’elle engendre. Entre utopie et

dystopie, c’est au sein de cette ambiguité méme que nait le concept de cyborg.

A. Le cyborg : figure des relations entre ’homme et la machine

1. Emergence de la figure du cyborg dans I’imaginaire
Ainsi, la création du terme cyborg appartient a la recherche scientifique, mais le cyborg

en tant que figure®” est bien plus ancien et on le retrouve dés que les relations entre I’homme et

58 Bell, David et al. “Cyberspace.” Cyberculture : The Key Concepts. New York ; London : Routledge, 2004, p.
53-54.

 Hottois, Gilbert et Missa, Jean-Noél. « Cyborg. » Ed. Gilbert Hottois et al. Nouvelle encyclopédie de
bioéthique, 2001,

% Clynes, Manfred E. et Kline, Nathan S. . “Cyborgs and Space.” The Cyborg Handbook. Routledge. Ed. Chris
Hables Gray. New York, 1995, p. 27.

¢ Ibid,, p. 26-27.
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la machine sont abordées. Comme le remarque Philippe Breton dans 4 ['image de I’homme.
Du golem aux créatures virtuelles®®, chaque créature appartenant a I’imaginaire humain refléte
la dynamique culturelle de ceux qui l’ont inventée et construite. La dialectique homme-
machine est trés ancienne et elle a alimenté de nombreux mythes depuis 1’antiquité jusqu’a nos
jours. Le Golem de la tradition juive cabalistique en est un des exemples les plus récurrents.
Du rationalisme de René Descartes aux théories du progrés des Lumiéres, les sciences
possédent une influence croissante sur la pensée, et la métaphore de la machine est trés
prégnante. On la retrouve en effet au sein du mouvement mécaniste créé par Descartes (1596-
1650). Selon ce mode de pensée, qui était aussi présent chez Galilée, la nature s’explique
principalement en fonction de la matiere et du mouvement. De ces deux données sont
dégagées les lois mécaniques qui expliquent la régularité des phénomeénes naturels et qui
permettent au monde de fonctionner selon un certain ordre. Ainsi, la nature et les étres vivants
sont considérés comme des machines. Descartes expose la théorie de 1’animal-machine selon
laquelle les animaux n’ont ni conscience, ni sensations, contrairement aux hommes. Si le corps
humain reste pour le philosophe une machine dont on peut établir le modele et reconstruire
chaque élément, ’homme posséde cependant une dme, ce qui le distingue des animaux. Le
corps humain est comparé a une horloge, « une machine qui, ayant ét¢ faite des mains de Dieu,
est incomparablement mieux ordonnée et a en soi des mouvements plus admirables qu’aucune
de celles qui peuvent étre inventées par les hommes. »** Descartes base sa métaphysique de la
dualité du corps et de ’esprit sur cette métaphore du corps-machine ; I’4me étant ce qu’il reste
de I’homme une fois la matiére et ses mécanismes écartés.

La théoric de I'animal-machine® inspire au XVIIe siécle des réussites pratiques
comme les automates de Jacques de Vaucanson (1709-1782), qui tente de reproduire

mécaniquement les principales fonctions de ’organisme humain et animal afin de mieux

82 «Une figure désigne tout objet de pensée doté, pour un sujet, de signification et de valeur. C’est une entité
complexe, intégrée dans un processus sémiotique qu’elle dynamise et dont elle oriente le cours. Constituée de
traits, qui permettent de 1’identifier, et d’une logique de mise en récit, qui sert a son déploiement, la figure n’est
pas une entité statique, mais dynamique. On s’en fait une idée et on s’en sert aussi pour comprendre. La figure
n’est donc jamais neutre ou objective, mais focalisée, investie, elle résulte d’un processus d’appropriation. En ce
sens la figure est une construction, celle d’un sujet synthétisant en un seul objet, présent a la conscience —méme si
toujours sur le point d’y échapper—, un large faisceau de signification. », Gervais, Bertrand. Figures, lectures :
logiques de l'imaginaire T.1. Montréal (Québec) : Le Quartanier, 2007, p. 87.
S Breton, Philippe. A I’image de I’homme. Du golem aux créatures virtuelles. Op. cit.
:‘: Descartes, René. (Fuvres et lettres. Paris : Gallimard, 1996, p. 164-165.

Ibid.
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comprendre leur fonctionnement. Il réalise plusieurs automates : le plus sophistiqué est un
canard capable de reproduire le processus de digestion, exposé en 1744 au Palais-Royal a
Paris®. Celui-ci peut manger et digérer, cancaner et faire semblant de nager. Le mécanisme,
placé dans un piédestal, était laissé visible afin de montrer la complexité du travail réalisé.
Quelques années aprés la présentation de l’automate de Vaucanson, parait un ouvrage
théorique inspiré du mécanisme de Descartes : L homme machine (1748) de Julien Offray de
La Mettrie. Le médecin et philosophe retourne de fagon polémique la doctrine cartésienne des
animaux-machines. L'analogie mécanique, présente dans I’ensemble de l'ouvrage, propose
avant tout une approche objective du corps. Ce dernier est vu comme un artefact complexe
dont ’analyse et la compréhension relévent de l’applicati;)n d’un schéme machinique.

Le corps humain est une machine qui monte elle-méme ses ressorts ; vivante image du
mouvement perpétuel [...] tout dépend de la maniére dont notre machine est montée.

Le corps humain est une horloge, mais immense, et construite avec tant d’artifice et d’habileté,
que si la roue qui sert & marquer les secondes vient a arréter, celle des minutes tourne et va
toujours son train. (...)

Concluons donc hardiment que I’homme est une machine.”’

La Mettrie s’éloignera cependant de la métaphysique cartésienne par 1’abolition de la
dichotomie entre I’dme et le corps au profit d’un monisme selon lequel « les divers états de
1’ame seraient toujours corrélatifs a ceux du corps »*%. Ceci souligne 4 quel point les relations
dialogiques entre I’homme et la machine sont anciennes.

Ce n’est cependant qu’avec le Cyberpunk que la figure du cyborg est popularisée et fait
I’objet d’une appropriation par tous les médias : la littérature, le cinéma, la télévision comme
la bande dessinée. Cependant il est important de noter que I’on retrouve des figures de cyborg
dans la littérature bien avant le Cyberpunk, entre autres dans No Woman Born (1944) de
Catherine Lucille Moore,dans The Comet Doom (1928) d’Edmond Hamilton, et dans
L’homme qui peut vivre dans I’eau (1908) de Jean de la Hire. Il ne faut pas oublier, dans cette
liste, The Man That Was Used Up (1839) d’Edgar Allan Poe®. La nouvelle de I’écrivain

américain raconte I’enquéte d’un narrateur anonyme sur l’intriguant Général John A. B. C.

% Pour plus d'information voir la page ~Le canard digérateur—
¢7 La Mettrie, Julien Offray de. L 'homme-machine. Bagneux : Numilog, 2001.
68 11

Ibid.
¥ La nouvelle a été publiée pour la premiére fois dans le Burton's Gentleman's Magazine d’aoiit 1839, puis dans
I’anthologie Tales of the Grotesque and Arabesque, 1840. Nous nous référerons a 1’édition : Poe, Edgar Allan.
The Complete Tales and Poems of Edgar Allan Poe. New York : Vintage Books, 1975.
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Smith, héros d’une guerre contre de terribles indiens. L’homme, a I’allure extraordinaire, est
qualifié de tous les superlatifs possibles : « nothing could be more richly flowing, or possess a
brighter gloss », « the handsomest pair of whiskers under the sun », « the most entirely even,
and the most brilliantly white of all conceivable teeth », « a voice of surpassing clearness,
melody, and strength »'°. Le général est aussi passionné par les avancées techniques de son
époque :

There is nothing at all like it," he would say; "we are a wonderful people, and live in a

wonderful age. Parachutes and rail-roads—man—traps and spring—guns! Our steam—boats are

upon every sea, and the Nassau balloon packet is about to run regular trips (fare either way only

twenty pounds sterling) between London and Timbuctoo. And who shall calculate the immense

influence upon social life—upon arts—upon commerce—upon literature—which will be the

immediate result of the great principles of electro magnetics! Nor, is this all, let me assure you!

There is really no end to the march of invention. (...) the most truly usefi/ mechanical

contrivances, are daily springing up like mushrooms, if I may so express myself, or, more

figuratively, like—ah—grasshoppers—like grasshoppers, Mr. Thompson—about us and ah—
ah—ah—around us!”!

Ces lignes de Poe résonnent encore aujourd’hui, presque deux cents ans plus tard. C’est que le
général posséde une relation toute particuliére avec la technique, le narrateur le découvrira a la
fin de la nouvelle, il est un cyborg. Le terme n’y est bien entendu pas employé, mais il décrit
singuliérement I’assemblage de morceaux (bundles) que constitue le militaire. Ce demier est
finalement reconstruit par son valet devant les yeux médusés du narrateur.

[General Smith-] Strange you shouldn’t know me, though, isn’t it? Pompey, bring me that leg!"

Here Pompey handed the bundle, a very capital cork leg, already dressed, which it screwed on
in a trice; and then it stood up before my eyes.”

Puis ce seront, les bras, les dents, les yeux et le palais, qui seront apportés, permettant au corps
torturé pendant une guerre sans merci de fonctionner de maniére remarquable. Le mot
remarkable est utilisé au début de la nouvelle pour qualifier le général. Il est en effet un
individu « remarquable » parce que ses qualités physiques sont prégnantes ; il est remarquable
aussi en tant qu’objet incongru, le narrateur discernant tout de suite qu’il y a quelque chose de
particulier dans cet individu qu’il n’arrive pourtant pas a expliquer. Il ménera d’ailleurs une
enquéte aupres de ses concitoyens. Il semblerait que tout le monde, a part lui, sache ce qu’il en

est du général. Cependant, personne ne dit rien :

™ poe, Edgar Allan. “The Man That Was Used Up”. The Complete Tales and Poems of Edgar Allan Poe. Op. cit.
. 405.

hi Ibid., p. 407.

7 Ibid., p. 411.
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Smith!—why, not General John A. B. C.? Bless me, I thought you knew all about him! This is a
wonderfully inventive age! Horrid affair that!—a bloody set of wretches, those Kickapoos! (...)
~why, you know he’s the man—""*

Miss Tabitha T., tout comme les autres personnages interrogés, est interrompue au moment ol
elle prononce ces mots : ke is the man... L’homme de qﬁoi ? L’homme dont on ne dit rien,
puisqu’il est de I’ordre de 1’indicible, de 1’équivoque, de I’indescriptible dans sa monstrueuse
fusion avec la technique. L’humanité du général reste tout au long de I’histoire en suspens.
Toute ’ambiguité du cyborg est déja en germe ici, entre fascination pour la technique et
difficulté d’accepter I’hybridation de I’homme avec elle. Dés lors, la syntaxe hésite & propos
de Smith, entre it et ke, objet ou homme : « I now began very clearly to perceive that the
object before me was nothing more nor less than my new acquaintance, Brevet Brigadier
General John A. B. C. Smith »”*. Son humanité est ainsi toujours remise en question. Le
narrateur trouvera cependant la réponse en allant rendre visite au général : « It was evident. It
was a clear case. Brevet Brigadier General John A. B. C. Smith was the man—was the man
that was used up. »" A la fois un homme épuisé, dont on a consommé entidrement les
ressources, et un homme fait de restes, de morceaux (bundles) : la technique 1’a rapiécé. La
nouvelle de Poe propose ainsi un autre aspect de la figure du cyborg, différente de celle de
Kline et Clyne, au travers duquel il n’est pas un homme amélioré, mais un homme dont les
handicaps ont été comblés par la technologie : un homme réparé.

On trouve une représentation similaire d’un homme recomposé et sauvé par la
technique dans une série trés populaire des années 70 : The Six Million Dollar Man. En 1974,
d’aprés le roman de Martin Caidin Cyborg (1972), Kenneth Johnson crée une série de quatre-
vingt-dix-neuf épisodes de cinquante minutes et six téléfilms. Cet exemple appartient & une
période ou le terme de cyborg avait été employé et les théories cybernétiques étaient déja
connues. Ancien astronaute (la conquéte spatiale étant le Jocus amoenus du cyborg), Steve
Austin est au cceur d’un grave accident de fusée qui le laisse pour mort. Celui-ci se voit alors
non seulement ramené a la vie par la technologie, mais a I’instar des idéaux énoncés par Kline
et Clyne, amélioré. La cyborgisation du héros est condensée dans le générique de chaque

épisode’®:

” Ibid., p. 408.
™ Ibid., p. 412.
" Ibid., p. 412.
78 Pour accéder au générique de la série, voir la page —The six Million Dollar Man—
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Steve Austin, Astronaut, a man barely alive, gentlemen, we can rebuild him, we have the
technology, we have the capability to make the world’s first bionic man. Steve Austin will be
that man. Better than he was before. Better, stronger, faster.”

Si I’entourage du général Smith dans The Man That Was Used Up répéte : He is the man...:
Steve Austin, comprend-on d’emblée, will be that man, comme un écho a peine déformé de la
nouvelle de Poe.

Le médical et le technologique sont représentés a 1’écran, ou I’on voit a la fois des
médecins en blouse blanche et des ordinateurs. La technologie vient en renfort de la médecine
afin de produire cet homme augmenté qu’est Steve Austin. Au bloc opératoire, un bras
mécanique est confié a un chirurgien, puis ce sont deux jambes bioniques : quelques secondes
plus tard, Steve Austin fait de I’exercice sur un tapis roulant. On le voit ensuite courir a travers
ce qui semble étre un écran de contrdle, puis disparaitre du cadre. Sa rapidité est devenue
phénoménale (elle est indiquée & I’écran, paradoxalement, par un ralenti!). A travers cet
homme amélioré, c’est I’image médicale du cyborg qui est popularisée. La technique permet
non seulement de sauver des vies mais aussi d’améliorer le corps. En 1982, dix ans aprés le
début de la série, le premier cceur artificiel est implanté par le Dr Robert Jarvik. Cet
éveénement constitue également un des moments clés pour la construction d’un imaginaire du
cyborg. La dégénérescence de cet organe symboliquement important n’est dés lors plus une
fatalité. Il peut étre remplacé, ses défauts peuvent étre palliés. Qu’il serve & combler les
défaillances humaines ou qu’il permette a I’homme de s’ame’lio.rer pour pouvoir conquérir
’espace, le cyborg reste un objet hybride, le lieu d’une réflexion sur les enjeux de la relation
entre I’homme et la machine.

The image of the cyborg has historically recurred at moments of radical social and cultural
change. From bestial monstrosities, to unlikely montage of body and machine parts, to
electronic implants, imaginary representations of cyborgs take over when traditional bodies fail.
In other words, when the current ontological model of human being does not fit a new
paradigm, a hybrid model of existence is required to encompass a new, complex and
contradictory lived experience. The cyborg body thus becomes the historical record of changes

in human perception. One such change may be reflected in the implied redefinition of the space
the cyborg body inhabits.”

77 Retranscription de la voix-off du générique.
" Gonzalez, Jennifer. “Envisioning Cyborg Bodies : Notes From Current Research”. Op. cit., p. 270.
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2. Ambiguité du cyborg : « ces choses connues depuis longtemps,
et de tout temps familiéres »

De la fascination a la peur, 1’étrange relation de la société occidentale au cyborg révéle
I’importance des machines, en tant que signes, pour la compréhension de la culture
contemporaine : « The cyborg is a cipher —an enigmatic figure that is human but is not human,
that is a machine but is not a machine. »° Le cyborg est une figure mouvante de notre anxiété
face aux technologies. Il appartient a un entre-deux, il n’est jamais véritablement ce que 1’on
croit : un homme qui s’avére étre une machine ou une machine qui s’avére étre un homme. Le
personnage du Général Smith de Poe a beau étre remarquable, le narrateur ne remarque que
tardivement qu’il s’agit d’un €&tre mécaniquement reconstitué. C’est que le cyborg procéde
d’une forme d’inquiétante étrangeté (Unheimliche), telle que la décrit Sigmund Freud, a la
suite de Ernst Jentsch.

E. Jentsch a mis en avant, comme étant un cas d'inquiétante étrangeté par excellence « celui ou
l'on doute qu'un étre en apparence animé ne soit vivant, et, inversement, qu'un objet sans vie ne

soit en quelque sorte animé », et il en appelle 4 l'impression que produisent les figures de cire,
les poupées savantes et les automates.®

11 est révélateur que 1’exemple utilis€ par le psychanalyste pour expliquer son concept soit le
conte d’Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, L’homme au sable (1817), et la méprise du
personnage central Nathana&l tombant amoureux d’Olimpia, qui se révéle étre une automate®’
La confusion du jeune étudiant exprime la peur de I’invasion de 1’humain par les machines.
Dans I’inquiétante étrangeté, quelque chose de familier apparait comme autre, nouveau, car
I’esprit, I’inconscient, a choisi de refouler cet objet familier : « l'inquiétante étrangeté sera
cette sorte de l'effrayant qui se rattache aux choses connues depuis longtemps, et de tout temps
familiéres. »*> Dans I’hybridation entre I’homme et la machine, le plus souvent c’est
I’impossibilité, voire la difficulté de distinguer les deux pdles qui s’avére anxiogéne ; c’est la
possibilité de se méprendre et de ne pas voir, qui déclenche fascination et peur. Dans I’ceuvre
d’Hoffmann, la vue et particuliérement les yeux représentent un enjeu central. Les yeux, ce

sont ceux que Nathanaél a peur de perdre s’il ne dort pas, ceux que ’homme au sable vient

™ Grenville, Bruce. The Uncanny : Experiments in Cyborg Culture. Vancouver : Arsenal Pulp Press, 2002, p.9.

% Freud, Sigmund. « L’inquiétante étrangeté (Das Unheimliche). » Essais de psychanalyse appliquée. Trad.
Edouard Marty et Marie Bonaparte. Paris : Gallimard, 1971, p. 175.

81 pour lire le passage du texte d'hoffmann incarant le trouble provoqué par la nature d’Olimpia, voir la page —L’homme au
sable-

8 Freud, Sigmund. «-L’inquiétante étrangeté (Das Unheimliche). ». Op. cit., p. 188.
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chercher et que Coppelius veut extirper de la téte de I’enfant, ceux que ’opticien Coppola a
fabriqués, ceux qui gisent ensanglantés sur le sol prés de I’automate et qui seront jetés a la
figure de I’étudiant terrifié. Le cyborg a 1’image d’Olimpia, appartient & ce domaine de
I’inquiétante étrangeté, non parce qu’il est nouveau, mais parce qu’il est trop familier, parce
qu’il représente I’immémoriale relation de I’homme avec la technique.

Le cyborg bénéficie rarement d’une aura positive dans la culture populaire
contemporaine. La grande majorité de ses représentations restent dans lé droite ligne de la
dystopie cyberpunk. Le désir de pouvoir qui accompagne le développement des nouvelles
technologies est une question centrale, le cyborg fictionnel devient alors le lieu d’un combat
(caricatural) entre le bien et le mal, sous-entendu et respectivement : I’homme et la machine.
Ambassadeur du Mal s’il en est, Darth Vader dans Star Wars de George Lucas symbolise la
problématique du corps du cyborg. Cette carapace machinique cache un homme mourant et
non-autonome. Le syllogisme est simple et simpliste. Sans support technologique, Darth
Vader serait mort. Si Darth Vader meurt, le mal s’éteint avec lui. Donc, s’il n’y’avait pas la
technologie il n’y aurait pas de Mal sur nos planétes : C.Q.F.D. Dans la galaxie de Star Wars,
la technologie est 4 la base de la corruption, non seulement du monde mais aussi de 1’individu.
Suite au duel avec Obi-Wan Kenobi, le corps d’ Anakin Skywalker est entiérement calciné, il
perd sa main et ses deux jambes et doit les remplacer par des prothéses. C’est donc quand il
perd la jouissance de son intégrité corporelle, qu’Anakin bascule enfin complétement du c6té
obscure de la force. En devenant cyborg, en pactisant avec la technologie, il ne perd rien de
moins que son humanité. Ceci est explicite a la fin de I’épisode III, Revenge of the
Sith®3(2005).

La méme vision dystopique se retrouve dans RoboCop de Paul Verheeven (1987), & qui
I’on attribue plus couramment qu’a Darth Vader 1’étiquette de cyborg. Pour éradiquer le crime
dans la ville corrompue de Detroit et réaliser la cité idéale qu’est Delta City, 1'OCP,
conglomérat militaro-industriel et commercial, a besoin d’une force d’intervention puissante et
efficace : RoboCop. Celui-ci est créé aprés le fiasco d’un premier robot-policier qui tua le
cobaye lors de sa présentation : I'ED 209, machine idiote et assassine. RoboCop est un cyborg
construit & partir du corps de ’officier Alex Murphy, abattu dans I’exercice de ses fonctions.

L’homme voit sa mémoire purgée de tous ses souvenirs: Il est réincarné dans un corps

% Pour voir I'extrait étudié se rendre sur la page -Darth Vader-
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cybemétique de métal et envoyé vider une fois pour toutes les rues de Detroit de ses criminels.
Dans les premiers temps de sa cyborgisation, RoboCop a perdu son identité, il ne se souvient
ni de son nom ni de sa vie passée. Il n’est plus considéré comme un homme. De maniére
éloquente, il est présenté par I’OCP comme un produit ; et un policier de préciser a son sujet.:
«He is not a guy, he is a machine ». Tout d’abord efficace, voire expéditif, RoboCop est,
aprés un certain temps, en proie & des doutes ; il fait des cauchemars. Oubliant les directives
de I'OCP, il part & la recherche de son passé et veut sa revanche sur les hommes qui l'ont tués...

Dans la scéne de conversion du corps de Murphy en RoboCop, on passe du domaine
médical (organique) au domaine technologique®. Tout est filmé en caméra subjective et le
spectateur partage la transformation du champ visuel du cyborg : d’une vision normale a une
vision envahie par des lignes horizontales. Déclaré mort, Murphy est ressuscité en machine :
Christ modeme sacrifié par ces judas de I’OCP sur I’hétel du capitalisme et de la
technologie®. Seule relique de son humanité : son visage dont on ne pergoit au début que la
bouche et le menton, mais qui se découvre au fur et & mesure qu’il retrouve ses souvenirs. Un
casque couvre ainsi quasi-intégralement son visage, flanqué de deux grosses vis, a 1’image
d’une autre créature artificielle, un autre monstre : celui du docteur Frankenstein. Le visage de
RoboCop apparait en méme temps que sa conscience et sa libre volonté émergent, marques de
son humanité. Encore tne fois, I’enjeu est de 1’ordre du visible. RoboCop est d’abord une
armure de métal dont I’humanité cachée surgit en méme temps que son visage, & mesure que
ses souvenirs sont retrouvés. Dans le combat final contre le terroriste, il est a visage découvert,
sa voix a perdu son accent mécanique. Il retrouvera méme ultimement un prénom. A la fin du
film, un homme le lui demande. RoboCop répond, dans un sourire et de maniére laconique :
« Murphy ». Avant, RoboCop ne pouvait avoir de nom, puisque le cyborg est de I’ordre de
I’innommable ; il ne pouvait avoir de visage, puisque le cyborg est de ’ordre de I’inhumain. A
cet égard, il est important de noter que la premiére fois que le spectateur voit objectivement
RoboCop (auparavant tout se passe en cameéra subjective), ¢’est dans le cadre d’un petit écran,

de maniére furtive, alors qu’il est présenté aux membres de la firme (min 28-29).

8 Pour voir cette scéne se rendre sur la page -RoboCop—

% Paul Verhoeven fait lui-méme la comparaison de son héros avec Jésus, que ce soit au travers de la longue
agonie de Murphy avant sa mort, de sa résurrection ou encore de son impact dans la mémoire collective. Le
réalisateur fait passer le personnage pour un martyre. Notons que dans la scéne finale RoboCop marche sur I’eau.
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Figure 3: capture d'écran de RoboCop de Paul Verheven, 1987.

3. « That which cannot otherwise be represented»

RoboCop est un produit a la fois médiatisé et médiatique. A défaut d’identité humaine,
réelle, le cyborg serait de ’ordre du médiatique. La mise en abyme écranique appuie la
définition fictionnelle du cyborg, son appartenance au monde de la représentation. Il est avant
toute chose une construction imaginaire et un discours sur la relation de ’homme & la
technologie. Ollivier Dyens, dans Chair et métal : évolution de I’homme : la technologie
prend le relais, fait un constat similaire & propos de toutes créatures hybrides :

Je pense que ces créatures jouent le méme rdle que les virus biologiques: permettre &
I’évolution (ici cognitive) de faire des sauts en introduisant dans I’environnement (notre
imaginaire) de nouvelles mutations. Les créatures de notre imaginaire sont des morceaux

d’informations idéologiques flottant dans l’espace et permettant a 1’évolution cognitive
d’emprunter des raccourcis.®

L’hybride, le monstre, le cyborg permettent d’imaginer, et finalement de dire ce qu’il est

encore parfois difficile d’exprimer, & savoir la relation ambigué faite de désir et de frayeur de

I’homme envers la technologie.

% Dyens, Ollivier. Chair et métal : évolution de I’homme : la technologie prend le relais. Montréal : VIb Ed.;
2000, p. 132.
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I do not see the cyborg body as primarily a surface of simulacrum which signifies only himself;
rather the cyborg is like a symptom —it represents that which cannot otherwise be represented.87

Mais, représenter le cyborg, c’est déja faire un premier pas vers la reconnaissance de cette
nouvelle économie sociale et culturelle face a la technologie. Le cyborg, par sa corporéité
hybride, pose la question de ’ontologie humaine.
Le cyborg est un concept essentiel de la technoculture, en ce qu’il suggére une représentation
particuliere du corps-culture. L’idée que représente le cyborg n’est pas simplement celle de

I’amalgame ou de I’enchevétrement, mais aussi celle d’'une mutation fondamentale et surtout
définitive de notre échelle de réalité.®®

Les figures de cyborg sont donc fondamentales pour notre compréhension de la cyberculture.
Elles sont des acteurs dynamiques de notre appréhension du monde contemporain et nous
rendent familiéres les réflexions sur I’hybridité et I’évolution de I’homme face aux
technologies. Elles permettent de réconcilier deux pdles que la philosophie avait de tout temps
séparés : la nature et la Techné, le corps et la technique. C’est que, comme 1’écrit Bertrand
Gervais dans Figures, lectures : logiques de l'imaginaire T. 1 :

La figure n’est jamais autre chose que cette construction imaginaire, plus ou moins motivée, qui

surgit au contact des choses et des signes, et qui permet la coalescence de pensées par ailleurs
divergentes.*

B. Du corps du cyborg a la cyborganisation de notre corpus

1. Le corps imparfait

Le cyborg correspond & une rupture symbolique importante de 1’opposition entre
I’homme et la machine puisqu’il fait se méler de maniére inextricable les deux pdles de cette
dialectique. Cet étre hybride, constitué de chair et de métal, correspond a la fusion du spirituel
dans la technologie, de ’humain dans la machine. La mythologie du cyborg commence avec
I'imagination de membres artificiels, des prothéses qui permettent d’améliorer les
performances de 1’homme, de compenser les faiblesses de son corps. A I’origine de la
cénception du cyborg, on retrouve I’idée platonicienne du corps humain congu comme une

prison.

% Gonzalez, Jennifer. “Envisioning Cyborg Bodies : Notes From Current Research”. Op. cit., p. 268.
% Dyens, Ollivier. Chair et métal. Op. cit., p. 137.
¥ Gervais, Bertrand. Figures, lectures : logiques de l'imaginaire T. I. Op. cit.; p. 18.
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Socrate- (....) Tant que nous aurons notre corps et que notre dme sera embourbée dans cette
corruption, jamais nous ne posséderons l'objet de nos désirs, c'est-a-dire la vérité. Car le corps
nous oppose mille obstacles par la nécessité ou nous sommes de l'entretenir, et avec cela les
maladies qui surviennent troublent nos recherches. D'ailleurs, il nous remplit d'amours, de
désirs, de craintes, de mille imaginations et de toutes sortes de sottises, de maniére qu'il n'y a

rien de plus vrai que ce qu'on d1t ordinairement : que le corps ne nous mene jamais a la sagesse.
90

Cette enveloppe charnelle, d’une fragilité quasiment absurde, leste le développement de
I’esprit humain. Et puisqu’il est difficile de s’en débarrasser, autant chercher a pallier ses
défaillances et augmenter ses capacités grace a la science. C’est du moins I’alternative que
propose la littérature cyberpunk, dont les personnages sont dotés de prothéses, sont branchés a
des machines ou voient leurs capacités physiques augmentées grice & des drogues’’
Cyborg technologies can be restorative, in that they restore lost functions and replace lost
organs and limbs; they can be normalizing, in that they restore some creature to
indistinguishable normality; they can be ambiguously reconfiguring, creating posthuman
creatures equal to but different from humans, like what one is now when interacting with other
creatures in cyberspace or, in the future, the type of modifications proto-humans will undergo to
live in space or under the sea having given up the comforts of terrestrial existence; and they can

be enhancing, the aim of most military and industrial research, and what those with cyborg envy
or even cyborg-philia fantasize.**

Le vouloir devenir cyborg correspond a une forme de quéte d’immortalité. Grace aux avancées
de la science, I’lhomme peut augmenter son espérance de vie et finalement entrer dans la post-
humanité. L’idéologie posthumaniste et transhumaniste” promet 4 ’homme une vie future
augmentée et améliorée par la technologie. La machine n’est plus une copie, un modéle ou un
substitut de 1’organisme humain (comme dans les automates de Vaucanson), mais un moyen
de le perfectionner. Aujourd’hui, le cyborg n’est plus une fiction ou une utopie. Les
nanotechnologies, la biotechnologie et I’intelligence artificielle en ont fait une réalité : du
simple pacemaker aux membres artificiels. Il s’agit pour les post-humanistes de considérer le
corps organique comme une ébauche imparfaite qu’il est donc 1égitime de vouloir compléter,
recréer. Désormais, pour évoluer, I’homme ne compte plus seulement sur les lois de la nature
mais également sur la science et la technique.

L’artiste contemporain Stelarc est un des chantres de ce transhumanisme. Il est connu

pour avoir greffé sur son corps des modules lors de performances pour le moins

%0 Platon. Platon : ceuvres complétes. Tome III. Paris: Garnier fréres, 1958, p. 123-126.
*! Neuromancer de William Gibson contient chacun de ces cas de figure.
%2 Hables Gray, Chris ; Mentor, Steven et Figueroa-Sarriera, Heidi J. “Cyborgology : Constructing the Knowledge
of Cybernetic Orgamsms Op. cit., p. 3.
* Un transhumain étant ici considéré comme une personne en phase de devenir posthumaine.
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impressionnantes. Il a fait de son corps un champ d’expérimentations radicales, repoussant les
limites de I’éthique et de la morale et offrant & la vue du spectateur un corps malmené : percé,
suspendu, robotisé, virtualisé. « Depuis toujours notre technologie a servi a nous prolonger. Je
n’ai jamais considéré le corps comme purement biologique »*, dit-il. Pour Stelarc, le corps est
obsoléte™. A travers ses suspensions, qu’il pratique de 1976 aux années 80, il opére une
véritable négation du corps : artiste se faisait transpercer par des crochets de boucher et
suspendre dans un espace d’exposition. Dans Sitting / Swaying : Event for Rock Suspension
(1980), il flottait dans une galerie de Tokyo, contrebalancé par une couronne de pierre
oscillant autour de lui. Ces expériences corporelles 1’aménent a une recherche de plus en plus
liée aux technologies. De 1976 a 1981, il développe le projet d’un troisiéme bras robotisé,
avec lequel il réalisera des performances entre 1981 et 1994. Cette troisiéme main, attachée a
une manche, est portée par le bras droit. Elle a été fabriquée sur mesure au Japon. Des
électrodes reliées aux muscles de I'abdomen et des jambes de 1’artiste, activent le systéme de
pince, de grippe ainsi que la rotation du poignet. Dotée d’une capacité de mouvements
indépendante, cette main posséde une dextérité suffisante pour écrire. De plus, elle posséde un
systéme de rétroaction tactile qui donne un sens rudimentaire du toucher en stimulant les
électrodes fixées au bras de l'artiste. Le corps est pour Stelarc une structure que 1’on peut
manipuler, sculpter. Il pousse la vision mécaniste de Descartes a I’extréme. Et selon lui, ce
n’est qu’en modifiant I’architecture du corps qu’il deviendra possible & ’homme de réajuster
sa conscience du monde. L’humain devient cyborg:

The body is an evolutionary architecture that operates and becomes aware in the world. To alter

its architecture is to adjust its awareness. The body has always been a prosthetic body, one

augmented by its instruments and machines. There has always been a danger of the body

behaving involuntarily and of being conditioned automatically. A Zombie is a body that

performs involuntarily, that does not have a mind of its own. A Cyborg is a human-machine

system. There has always been a fear of the involuntary and the automated. Of the Zombie and
the Cyborg. But we fear what we have always been and what we have already become.”®

Pour illustrer son propos, Stelarc s’est fait implanter une oreille sur ’avant-bras gauche, fruit
d’une intervention chirurgicale complexe. Celle-ci est dotée d’un transmetteur Bluetooth

permettant aux internautes de s’y connecter afin de partager ce que cet organe public entend. ..

% Stelarc. «Le corps amplifié de Stelarc.» Entretien de Marie Lechner. Ecrans, 10 décembre 2007.

http://www.ecrans.fi/Le-corps-amplifie-de-Stelarc,2308.html. Consulté le 14 juin 2011,
% Pour voir des extraits vidéo des performances de Stelarc se rendre sur la page -Stelarc—

% Stelarc. “From Zombie To Cyborg Bodies- Extra Ear, Exoskeleton and Avatars.” NeMe, 11 juillet 2005.
http://www.neme.org/250/from-zombie-to-cyborg. Consulté le 14 juin 2011.
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Figure 4: L'oreille de Stelarc. Photographie de Murdo Macleod, source The Guardian, 14 avril 2009,
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2009/apr/14/performance-artist-ear-impant, consulté le 20 juillet

2. Nous sommes tous des cyborgs (Donna Haraway)
Stelarc, en se transformant en cyborg, sort la figure du monde fictionnel qui était
jusque-12 le sien. Ses performances de Bodyart appartiennent toujours au monde de la
représentation, mais chez [’artiste elles prennent une dimension physique et biologique des
plus réelles : la douleur pour les suspensions, I’intervention chirurgicale par des spécialistes

pour la troisiéme oreille (suivie de I’infection que la pose du micro a provoquée et qui a

nécessité une hospitalisation de 1’artiste pendant une semaine). Certes, la démarche de Stelarc

est extréme, elle démontre cependant une vérité : les cyborgs sont parmi nous. Ainsi, Stelarc
se place dans la droite ligne des réflexions de Donna Haraway qui, dans son « Manifesto for
Cyborgs: Science, Technology, and Socialist Feminism in the 80’s »°’, emploie le cyborg
comme une figure rhétorique centrale: « A cyborg is a cybemetic orgaﬁism, a hybrid of
machine and organism, a creature of social reality as well as a creature of fiction. » ° C’est
aussi ce qui a été démontré jusque-la. Selon I’historienne, la figure procéde d’une logique
polyvalente, puisqu’elle véhicule les aspirations collectives, rassemble les espoirs et les
interrogations. Dans son texte culte, Haraway donne au cyborg une dimension historique,
politique et sociale que les cyborgs de fiction abordés jusque 1a ne portaient qu’en germe. La
définition du cyborg, selon Haraway, est moins la description d’un corps hybridé avec la
machine que celle d’un mode de relation avec la technologie. Comme le remarque Patrice
Flichy :

%7 Le “Manifesto for Cyborgs : Science, Technology, and Socialist Feminism in the 80’s * se trouve sur la page -Donna

Haraway—

% Haraway, Donna. “Manifesto for Cyborgs : Science, Technology, and Socialist Feminism in the 80’s.” Simians,
| Cyborgs, and Women : The Reinvention of Nature. New York : Routledge, 1991, p. 149.

82




Chapitre I. Pour une littérature cyborg

Il ne s’agit pas en effet de créer un étre semi- ou complétement artificiel, mais de prendre
conscience que les rapports entre les humains et les techniques sont tellement étroits qu’il n’est
plus possible de dire ol I’homme s’arréte et ol commence la technique.”

Aujourd’hui, la notion de cyborg ne se limite plus seulement a la caractérisation d’un homme
physiquement augmenté par la technologie; elle est désormais moins invasive que cela tout en
étant plus envahissante :

The cyborg is the interface of the organic with the technological; the technicizing of the human

and the humanizing of technology, i.e. the body as both the hardware of machines and software

Jor machines... The cyborg is partly the product of surgical implantation, where the machine

and/or the simulations it generates (as in cosmetic surgery) penetrate the surface of the body.

The cyborg is also the product of the daily interaction of perception/ cognition with the screen,
where the body melts into the electronic images that it receives, reflects and transmits.'%

Pousser cette réflexion & son terme implique que nous soyons tous, en tant qu’usagers des
médias, des cyborgs en devenir. La relation avec la machine crée donc le cyborg, point de
convergence entre la réalité et I’imaginaire. La métaphore du cyborg sert moins & démontrer
I’ambiguité des relations homme-machine dans notre société qu’a proposer un moyen pour
I’homme de se définir comme agent au sein du nouvel ordre technologique. Définir notre
humanité & ’heure des nouvelles technologies implique de briser les modéles identitaires
traditionnels. C’est pourquoi, dans un acte radical d’interprétation, Haraway a recours a ce
qu’elle appelle des créatures frontaliéres (boundary creatures), & 1’ordre desquelles
appartiennent, entre autres, les cyborgs et les femmes.

The cyborg is resolutely committed to partiality, irony, intimacy, and perversity. It is
oppositional, utopian, and completely without innocence.'®"

A Pinstar de Michel Foucault, Haraway considére que le corps est un objet de pouvoir
socialement construit et qui doit donc étre analysé en tant que tel. Le corps n’appartient plus a
’ordre de la nature. Toutes les dichotomies stéréotypées : corps/machine, nature/culture, n’ont
plus lieu d’étre. Le manifeste cyborg de Donna Haraway appelle a la libération de toutes les
oppositions (mind/body, culture/nature, male/female, civilized/primitive, reality/appearance,
whole/part, agent/resource, maker/made, active/passive, right/wrong, truth/illusion,

total/partial, God/man) et de toute hiérarchie, principalement celle des sexes. La transgression

% Flichy, Patrice. L ‘imaginaire d’Internet. Op. cit., p. 191.

190 gitzpatrick, Tony. “Social Policy for Cyborgs.” Body & Society 5, 1999, p. 97.

1! Haraway, Donna. “Manifesto for Cyborgs : Science, Technology, and Socialist Feminism in the 80’s”. Op.
cit., p. 151.
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des frontiéres est au cceur de sa réflexion. Les cyborgs rendent toutes délimitations confuses,
laissant la place & une subjectivité multiple et sans frontiére. Ils tentent, par leurs aspects
subversifs, d’apporter une forme de plaisir (« pleasure in the confusion of boundaries »). La
mythologie du cyborg, décrite par Haraway, fait 1’objet d’un discours progressiste et positif,
remarque Régine Robin, dans « Le texte cyborg » :
Le cyborg est un «entre-deux » qui reléve a la fois de la nature, de 1’espéce humaine et du
construit, de 1’artificiel, de la prothése ou de la machine intelligente. Chez Haraway, elle n’a pas
de sexe, ou tous les sexes, elle se reproduit toute seule. Elle n’a pas d’origine. On voit &
I’ceuvre, dans le cyborg, tous les fantasmes du recul des limites, des frontiéres, surtout celles qui

nous définissent en tant qu’humain : matiére organique périssable, sexuation, reproduction
sexuelle, rapport a I’altérité, '

Le cyborg est aussi un moyen d’échapper a 1’oppression patriarcale et & son discours normatif
sur le corps et la nature. C’est une figure positive, symbole de progrés. La peur et I’anxiété
envers les nouvelles technologies ont été complétement évacuées par la reconnaissance du fait
que la médecine contemporaine, les télécommunications, les biotechnologies, les machines
avec lesquelles nous travaillons, nous ont déja transformés en cyborg. Haraway insiste sur le
bien fondé de 1’hybridité dans tous les domaines de la société. Si nous sommes des cyborgs,
c’est I’ontologie humaine méme qui est a redéfinir.

By the late twentieth century, our time, a mythic time, we are all chimeras, theorized and

fabricated hybrids- of machine and organism; in short, we are cyborgs. The cyborg is our

ontology; it gives us our politics. The cyborg is a condensed image of both imagination and
material reality, the two joined centres structuring any possibility of historical transformation'®

Constituer le cyborg comme nouvelle ontologie, pour provocant que cela ait été, semble
aujourd’hui tout a fait pertinent. La métaphore du cyborg ne constitue pas pour Haraway une
théorie totalisante, mais plutdt une expérience : celle d’un objet transgressif.
There is no drive in cyborgs to produce total theory, but there is an intimate experience of
boundaries, their construction and deconstruction. There is a myth system waiting to become a

political language to ground one way of looking at science and technology and challenging the
informatics of domination-- in order to act potently.'**

102 Robin, Régine. « Le texte cyborg. » Etudes frangaises 36.2, 2000, p. 12.

1% Haraway, Donna. “Manifesto for Cyborgs : Science, Technology, and Socialist Feminism in the 80’s”. Op.
cit., p. 150.

' Ibid., p. 181.
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3. Cyborganiser le texte littéraire (Katherine N. Hayles)
Toute interaction de ’homme avec la technologie produit un effet de cyborganization,
un terme employé par Katherine N. Hayles : « Transforming human subject into hybrid
entities that cannot be thought without the digital inscription apparatus that produces

them. »'%®

Les ceuvres de notre corpus peuvent étre considérées de la méme maniére, tant elles
ne peuvent étre. étudiées hors de la culture technologique et médiatique dans laquelle elles
s’inscrivent. Ces ceuvres sont des cyborgs, métaphoriquement comme matériellement, par
P’hybridation dont elles procédent et par la cyberculture & laquelle elles appartiennent.
L’intérét de la théorie du cyborg de Hayles réside dans I’importance qui y est redonnée a la
matérialité. On parle souvent de dématérialisation au sujet des nouvelles technologies,
particuliérement dés lors qu’il est question de numérisation ou du virtuel. Or, il s’agit moins
d’une dématérialisation que d’une nouvelle matérialité.

The contemporary pressure toward dematerialization, understood as an epistemic shift toward

pattern/randomness and away from presence/absence, affects human and textual bodies on two

level at once, as a change in the body (the material substrate) and as a change in the message
(the codes of representation).'®

Ce que Hayles décrit dans How We Became Posthuman (1999), c’est une nouvelle matérialité,
un nouveau mode d’incamation du moi. Quand ’homme se connecte grace aux ordinateurs ou
aux téléphones portables, il autorise que son é&tre soit distribué (distributed self). Nous
assistons a une nouvelle corporéité et non & une désincarnation : a une corporéité distribuée.

- Katherine N. Hayles développe le concept de cyborg au sein de sa réflexion sur le
posthumain : I’étre humain et I’intelligence artificielle sont interconnectés et interdépendants.
Leurs relations sont dynamiques, sans cesse en mutation. La condition posthumaine peut étre
pergue comme un systéme, le point de rencontre de ’humain, de la nature et de I’artificiel :
chacun des éléments étant mis sur un pied d’égalité. Dans la premilre partie de son essai,
Hayles déconstruit les effets sociopolitiques de la logique cartésienne a 1’égard de 1’étre
humain :

In retrospect, we can see the view that the text is an immaterial verbal construction as an

ideology that inflicts the Cartesian split between mind and body upon the textual corpus,
separating into two fictional entities what is in actuality a dynamically interacting whole.

b Hayles, Katherine N. Writing Machines. Cambridge (Mass.) ; Londres : MIT Press, 2002, p. 49.
19 Hayles, Katherine N. How We Became Posthuman : Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago ; Londres : the University of Chicago Press, 1999, p. 29.

85



Chapitre I. Pour une littérature cyborg

Rooted in the Cartesian tradition, this ideology also betrays a class and economic division
between the work of creation —the privileged activity of the author as an inspired genius— and
the work of producing the book as a physical artifact, an activity relegated to publishers and
booksellers.'"’

Elle dénonce surtout le posthumanisme tel qu’il a pu étre défini par les théories cybernétiques.
Hayles s’interroge sur les raisons qui ont poussé les chercheurs a considérer que I’information
était dématérialisée. Par exemple, Norbert Wiener et Claude Shannon ont désincarné
I’information en la séparant de son média de transmission et en considérant 1’humain comme
une machine a produire de I’information similaire a d’autres machines. Ou encore, Hans
Moravec a proposé une vision de l’identité humaine en termes de modéles (pattern)
informationnels. Il voulait charger la conscience humaine dans un ordinateur. Ces théoriciens
construisent une conception particuliére de ce qu’est le posthumanisme :
What is posthuman ? (...) First the posthuman view privileges informational pattern over
material instantiation, so that embodiment in a biological substrate is seen as an accident of
history rather an inevitability of life. Second the posthuman view consider consciousness,
regarded as the seat of human identity in the Western Tradition long before Descartes thought
that he was a mind thinking (...). Third the posthuman view thinks of the body as the original
prosthesis we all learn to manipulate, so that extending or replacing the body with other
prostheses become a continuation of a process that began before we were born. Fourth, and

most important, by these and other means, the posthuman view configures human being so that
it can be seamlessly articulated with intelligent machines.'®®

Au lieu du cauchemar de I’hybridation homme-machine véhiculé par la cybernétique, les
chercheurs en Intelligence Artificielle, mais aussi les récits de science-fiction et de Cyberpunk,
le posthumaniste de Hayles voit 1’ouverture d’un champ de possibles. Hayles redonne sa place
au corps. Selon elle, nous sommes déja posthumains, il s’agit donc de définir quel genre de

posthumains nous deviendrons.

If my nightmare is a culture inhabited by posthuman who regard their bodies as fashion
accessories rather than the ground of being, my dream is a version of the posthuman that
embraces the possibilities of information technologies without being seduced by fantasies of
unlimited power and disembodied immortality, that recognizes and celebrates finitude as a
condition of human being, and that understand life is embedded in a material world of great
complexity, one on which we depend for our continued survival.'”

197 Hayles, Katherine N. “Print Is Flat, Code Is Deep : The Importance of Media-Specific Analysis.” Poetics
Today 25.1, 2004, p. 86.

1% Hayles, Katherine N. How We Became Posthuman. Op. cit., p. 2-3.

' Ibid, p. 5.
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La technologie peut étre employée a notre avantage. Le posthumanisme de Hayles ne propose

pas la destruction de 1’étre humain (The erasure of embodiment''®

), mais plutét un mode de
progression que I’auteure s’empresse de distinguer de toute velléité de devenir immortel ou
« surhumain ».

Haraway €écrivait que les progres de la microbiologie sont le signal que les définitions
socioculturelles du corps doivent étre reconsidérées et que des nouvelles stratégies
d’incarnation, basées sur 1’interaction entre I’homme et la machine, doivent étre adoptées.
Hayles répond a la méme problématique en proposant deux schémas : le corps/ incarnation
(the body/embodiment) et I’inscription/ incorporation. Le corps y est le produit de diverses
technologies socioculturelles, il est iconique et normalisé. Par opposition, 1’incarnation définit
une pratique de la corporéité, 1’articulation de discours & un moment spécifique.

Embodiment differs from the concept of the body in that the body is always normative relative
to some set of criteria. (...) In contrast to the body, embodiment is contextual, enmeshed within
the specifics of place, time, physiology, and culture, which together compose enactment. (...).

Whereas the body is an idealized form that gesture toward a platonic reality, embodiment is the
specific instantiation generated from the noise of difference.'"!

Le corps est une forme discursive quand ’incarnation est performative. Hayles détermine les
manifestations du corps et de lincarnation selon les technologies d’inscription ou
d’incorporation. Les deux schémas agissent en interaction 1’un avec 1’autre. Les technologies
d’inscription cherchent & corriger et moduler la performance ; les pratiques de I’incorporation,
elles, permettent un régime de flexibilité : « Like the body, inscription is normalized and
abstract, in the sense that it is usually considered as a system of signs operating independently
of any particular manifestation. »' 2 En opposition, se trouve ’incorporation : « (...) I mean by
an incorporating practice an action that is encoded into bodily memory by repeated

performance until it becomes habitual. »''?

Ainsi, agiter la main pour saluer est une
incorporation. Mais, si quelqu’un dessine un personnage qui léve la main pour dire bonjour,
un signe est constitué, qui fonctionne hors de tout contexte, hors de son média, il s’agit d’une
inscription. L’inscription transforme une pratique en signe. Hayles explique le probléme de la

transformation des systémes de signification en termes de sophistication et de flexibilité des

0 1bid, p. 4.
" 1bid, p. 196.
2 1bid, p. 98.
3 Ibid, p. 199.
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relations entre le signifié et le signifiant et d’érosion des frontiéres entre le texte, le non-
textuel, et ’intertexte.

Pour Hayles, le texte doit toujours étre incarné/matérialisé (embodied) pour exister. Ses
recherches sont basées sur une analyse spécifiquement médiatique : MSA (Media Specific
Analysis). La matérialité interagit de maniére dynamique avec la linguistique, la rhétorique et
les pratiques littéraires afin de produire ce que nous appelons couramment la littérature.
Changer les aspects matériels d’une information, ¢’est modifier le contexte et les circonstances
a travers lesquelles nous interagissons avec les mots, ce qui change inévitablement le sens
méme des mots. Le livre a longtemps €té per¢u comme un contenant neutre du texte :

The crucial move is to reconceptualize materiality as the interplay between a text's physical
characteristics and its signifying strategies. This definition opens the possibility of considering
texts as embodied entities while still maintaining a central focus on interpretation. In this view
of materiality, it is not merely an inert collection of physical properties but a dynamic quality
that emerges from the interplay between the text as a physical artifact, its conceptual content,
and the interpretive activities of readers and writers. Materiality thus cannot be specified in

advance; rather, it occupies a borderland —or better, performs as connective tissue— joining the
physical and mental, the artifact and the user.'™

C’est ce mode d’analyse que nous proposerons dans le cadre de notre recherche sur
I’hybridation médiatique du texte littéraire. Comme le corps humain, le livre est un média de
transmission et de conservation de 1’information. L’essai d’Yvonne Johannot, cité en
introduction, Tourner la page : livre, rites et symboles' >, reléve I’anthropomorphisme rattaché
au livre. Téte, dos, nerf, mais aussi corps de texte, la physionomie du livre est indéniablement
rattachée au champ lexical du corps humain. Si la pensée, placée dans une perspective
platonicienne, s’oppose au corps qui est alors dévalorisé, en donnant au livre le vocabulaire du
‘corps, on assiste & un déplacement, & une réincarnation (re-embodiment) de la pensée. Hayles
fait un méme paralléle entre le corps et le livre :
(...) the human body is understood in molecular biology éimultaneously as an expression of

genetic information and a physical structure. Similarly, the literary corpus is at once a physical
object and a space of representation, a body and a message.''®

14 Hayles, Katherine N. “Print Is Flat, Code Is Deep : The Importance of Media-Speciﬁc Analysis.” Op. cit., p.
12

113 Johannot, Yvonne. Tourner la page : livre, rites et symboles. Op. cit., p p. 184-191.
118 Hayles, Katherine N. How We Became Posthuman. Op. cit., p. 29.
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Elle propose aussi une alternative a la vision selon laquelle le cyberspace est dématérialisé, en
le considérerant comme un média, a2 I’image du livre ol matérialité et information se

rejoignent.

Il s’agit de démontrer que, quelle que soit la maniére dont la figure du cyborg est
employeée, il est toujours question de corps et de matérialité.
The cyborg body is that which is already inhabited and through which the interface to a
contemporary world is already made. Visual representation of cyborgs are thus not only utopian
or dystopian prophesies, but are rather reflections of a contemporary state of being. The image
of the cyborg body functions as a site of condensation and displacement. It contains on its

surface and its fundamental structure the multiple fears and desires of a culture caught in the
process of transformation. '’

A I’image de ces corps hybrides, mi-organiques, mi-machiniques, les textes de notre corpus,
se font cyborgs. Ils sont des objets littéraires a la croisée de plusieurs pratiques médiatiques.
La métamorphose du savoir et de I’homme ne s’est sans doute pas produite, dans le cadre de la
cyberculture, en des termes aussi révolutionnaires que certains théoriciens ont voulu le laisser
croire, mais une mutation a quand méme eu lieu. Si elle se joue au niveau de la culture en
générale, c’est cependant son impact sur les modes de création littéraire que nous explorerons
tout particulierement.

In an essay exploring the occurrence of different forms of cyborg throughout history, Jennifer

Gonzilez (2000) suggests that hybrids appear when an ontological paradigm shift occurs: when

our ways of categorizing the world can no longer hold, strange new beasts emerge to help us

move forward. From this perspective, then, our current experiences and imaginings of the

cyborg evidence just such a paradigm shift, and it is our job to ensure that the outcome is
productive rather than destructive for all concerned —both human and non-human.''®

A Pinstar d’Arthuro Escobar et de sa « cyborg anthropology », ce sont les bases d’une
« littérature cyborg » que nous voulons explorer. Le point de départ de notre recherche sera
ainsi similaire & celui que le critique prend dans son article pour le Cyberculture Reader,
« Welcome to Cyberia : Notes on the Anthropology of Cyberculture » :

The point of departure of this inquiry is the belief that any technology represents a cultural
invention, in the sense that technologies bring forth a world; they emerge out of particular

" Gonzalez, Jennifer. “Envisioning Cyborg Bodies : Notes From Current Research”. Op. cit., p. 267.
"8«Cyberspace”. Cyberculture : The Key Concepts. Op. cit., p. 56.
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conditions and in turn help to create new social and cultural situations. (...) science and
technology are a crucial arena for the creation of culture in today’s world.""’

Son anthropologie cyborg analyse avant tout la science et la technologie comme des

phénomenes culturels, 1’objectif étant d’étudier les frontiéres entre 1’homme et la machine

caractéristiques de la société des XX*™ et XXI™ si¢cles. Nous remplacerons I’homme, dans |

notre démarche, par la littérature. Les frontiéres entre la nature et la culture, le biologique et la
machine sont sans cesse redessinées, notamment sous 1’influence des théoriciens des sciences
et des technologies. Escobar distingue trois domaines & 1’origine desquels la société

actuelle peut étre comprise : le biologique (the organic), le technique (the technical), et le

textuel (the textual) qlii peut étre assimilé plus largement au culturel'*° :

The boundaries between these three domains are quite permeable, producing always
assemblage or mixture of machine, body and text: while nature, bodies and organisms certainly
have an organic basis, they are increasingly produced in conjunction with machines, and this
production is always mediated by scientific narratives (‘discourses’ of biology, technology, and
the like) and by culture in general. ‘Cyberculture’ must thus be understood as the overarching
field of forces and meaning in which this complex production of life, labour and language takes
place. For some, while cybercultural can be seen as the imposition of a new grid of control on
the planet, it also represents new possibilities for potent articulations between humans, nature
and machines.'*!

En raison de ce qu’elle produit en matiére d’assemblage et de mixture entre la machine, le

corps et le texte, notre culture sera qualifiée d’hybride et nommée Cyberculture.

!9 Escobar, Arthuro. “Welcome to Cyberia : Notes on the Anthropology of Cyberculture”. Op. cit., p. 56.
20 1bid., p. 62.
! Ibid.
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CHAPITRE II. .
CYBORGANISATION DU TEXTE LITTERAIRE :
METHODOLOGIE ET APPUIS THEORIQUES

Etudier des textes littéraires dans le contexte du développement des nouveaux médias,
revient & inscrire la littérature dans la cyberculture. Les nouvelles formes médiatiques hybrides
du texte littéraire qui sont au centre de notre thése provoquent d’ailleurs les mémes sentiments
ambivalents que la cyberculture : elles sont pergues soit avec le plus grand enthousiasme soit
comme une menace. Dans le cadre des théories contemporaines (celles de Hayles, de Haraway
ou de Downes, par exemple), il ne fait aucun doute que la technologie affecte tous les
domaines humains : physique, psychologique et social. La figure du cyborg cristallise cette
intégration de la technique dans la réflexion sur I’homme et, par déplacement métaphorique,
dans la réflexion sur le texte littéraire. Le cyborg sert a lire et a analyser, sous 1’angle de leur
matérialité, les ceuvres du corpus, désignées comme hybrides. Il s’agit de trouver des moyens,
des critéres et un vocabulaire pour décrire ces ceuvres, ainsi que pour dégager leurs spécificités
esthétiques et poétiques. Il est nécessaire de concevoir des outils d’analyse eux-mémes
hybrides pour étudier ces objets complexes et ambigus. L’objectif est de décrire ces formes,

d’analyser leurs modes de fonctionnement et les mutations littéraires dont elles procédent.

I. Décrire et analyser Phybridation médiatique du texte littéraire

A. Du corpus a la typologie

Pour construire notre corpus, nous avons effectué¢ une recherche la plus exhaustive
possible. D’abord, notre attention s’est portée sur les ceuvres littéraires imprimées qui
entretiennent un rapport avec les nouveaux médias, quels qu’ils soient. Mais, eu égard aux
analyses effectuées sur les « nouveaux médias », notre intérét s’est rapidement recentré sur
I’hypermédia. Une centaine d’ouvrages ont été recensés (Cf. Annexe). Ce travail, débuté en
2007, doit délimiter la temporalité dans laquelle il s’inscrit. La plus ancienne ceuvre citée

procédant d’une hybridation médiatique du texte littéraire est celle de Paul Brafford, qui
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propose en 1975 la premicre adaptation informatique d’un texte imprimé : Cent mille milliards
de poémes de Raymond Queneau. L’exposition de I’ceuvre de Brafford & Bruxelles pour
Europalia est notre premiére borne temporelle. 11 est ensuite difficile d’arréter le corpus a une
date précise, puisque s’intéresser au domaine contemporain implique de rester attentif aux
nouvelles ceuvres qui paraissent chaque semaine et qui peuvent venir enrichir notre corpus ou
le remettre en question, en proposant des rapports a la technologie qui n’avaient pas encore été
représentés. Mais, parce qu’il faut bien donner des limites & cette recherche et afin d’exprimer
la contingence de cette borne temporelle, nous proposons d’arréter notre corpus au 13 mai
2012, date a laquelle la rédaction des études du corpus s’est achevée.

Les frontieres nationales et géographiques de notre corpus sont volontairement floues.
Les ceuvres retenues appartiennent a la cyberculture, peut-étre le sixiéme continent :
résolument transnational, voire a-national, et sans frontiéres. Il semble peu pertinent en effet
de restreindre notre corpus par des critéres nationaux. Seule notre compréhension de la langue
utilisée, le circonscrit aux ceuvres francophones et anglophones. Parce que nous avons réalisé
cette thése en cotutelle entre une université frangaise (I’Université de Poitiers) et une
université québécoise (1’Université du Québec & Montréal), ces deux domaines francophones
sont spécialement représentés. Les Etats-Unis sont une influence majeure de la culture
québécoise comme de la culture contemporaine frangaise, surtout si on les observe par le
prisme du Web, cela explique pourquoi les ceuvres américaines sont aussi largement
considérées. Le corpus est donc partagé entre Amérique du Nord et Europe francophone et
anglophone, a I’image de ces cultures qui se contaminent. Cela ne nous empéchera pas, par
moment et a titre d’exemple, d’effectuer quelques détours par d’autres littératures. En fait,
américaines, frangaises, belges, anglaises et québécoises, les ceuvres de notre corpus
appartiennent & une méme aire culturelle. La contigiiité culturelle et le réseau d’influences qui
se tissent entre ces différents lieux ne peuvent étre niés. Dans la mesure ou cette étude porte
sur ’hypermédia, il est difficile d’inclure les payé francophones et anglophones qui ne
posseédent pas le méme niveau d’acces a la technologie et donc la méme imprégnation du Web
dans la culture : 1’Afrique francophone et anglophone en particulier. Par ailleurs, I’étude de
I’hybridation médiatique du texte littéraire gagnerait surement a étre confrontée a d’autres

modeles culturels, notamment a celui du Japon. Toutefois I’Empire du soleil levant posséde
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des rapports a la technologie bien différents de ceux que propose la culture occidentale a

laquelle ce corpus appartient'. Nous avons donc intentionnellement écarté cette littérature.

1. Présentation du corpus
Dans les livres trouvés au fil des recherches bibliographiques, des lectures théoriques et
des rencontres avec les chercheurs, trois modes de relation du livre avec 1’hypermédia
émergent, dessinant une typologie des modes d’hybridation médiatique du texte littéraire (Cf.
Annexe).
' P Tout d’abord, on retrouve des textes imprimés qui sont issus de sites Web. Nous
n’avons identifié que deux exemples d’ceuvres hypermédiatiques adaptées en livre: 253

(1998) de Geoff Ryman (http://www.ryman-novel.com/) et La malédiction du parasol (2000)

d’Anne-Cécile Brandenbourger (www.anacoluthe.be). Sinon 1’édition d’hypermédia concerne

avant tout les blogues. La blogosphére étant immense, nous avons fait le choix de circonscrire
notre corpus & la sphére francophone, ce qui permet de nous inscrire dans un réseau
relativement restreint et maitrisable. Il existe, au Québec, une collection spécialisée dans
I’édition de blogues : Hamac-carnets, diffusés par les Editions du Septentrion. On retrouve
dans leur catalogue, tous publiés en 2007 : Les chroniques d'une mére indigne de Caroline
Allard (www.mereindigne.com), Lucie le chien de Sophie Bienvenu (www.zerotom.net), Un

taxi la nuit de Pierre-Léon Lalonde (www.taxidenuit.blogspot.com). Lalonde et Allard ont eu

droit a 1’édition d’un deuxiéme tome de leurs blogues en 2009. Et, en 2010, s’est ajouté a cette

liste le blogue de Daniel Rondeau J écris parce que je chante mal (www.danielrondeau.com/).

Les Editions de la Bagnole publient en 2010, dans la lignée du succés de Caroline Allard, Le

Jjournal irrévérencieux d'une meére normale de Véronique Fortin (www.pepinesurunfil.com).

En France, le premier blogue édité semble étre celui de Max chez Robert Laffont en 2005, Le

blog de Max (www.lejournaldemax.com/). Suivi en 2006, aux Editions Privé, de La chambre

d’Albert Camus et autres nouvelles, issu du blogue de William Réjault (ron.infirmier.free.fr/).

En 2007, Bénédicte Desforges publie Flic, chroniques de la police ordinaire aux Editions
Michalon (www.police.etc.over-blog.net), puis Anna Sam en 2008, les Tribulations d’une

caissiére (www.samtribul.com/) chez Stock. En 2009, c’est au tour des Editions Stéphane

Million de s’intéresser au phénomene des blogues avec Alexandra Geyser et Le ceur a

"Pour en savoir plus sur les figures japonaises de cyborg, aller sur la page ~Japon et cyborg—
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genoux, dont le site, intitulé Slave fo love, n’est plus en ligne. En 2010, Chroniques de vies
ordinaires : carnets d’une assistante sociale de Valérie Agha parait aux Editions Fleuve Noir

(www.assistantesociale.unblog.fr). Désormais, les maisons d’édition s’intéressent aux blogues

en tant que vivier de nouveaux écrivains. Toutes ces publications sont les premiéres de leurs
auteurs qui se sont fait connaitre grice au Web. Il existe cependant une autre catégorie de
blogues édités, ceux d’écrivains (journalistes ou littéraires) déjd reconnus. Pour les
journalistes, citons par exemple : Didier Jacob au Nouvel Observateur, qui fait paraitre La

guerre littéraire en 2008 (didier-jacob.blogs.nouvelobs.com/) et Josée Blanchette dont Je ne

suis plus une oie blanche. Pages de blogue (2009) est extrait de son blogue pour Chdtelaine

(www.blogues.chatelaine.com/blanchette). Pierre Assouline édite aussi des extraits de son

blogue sur le site du Monde (passouline.blog.lemonde.f1/), a la différence qu’il ne publie pas

ses propres textes mais les commentaires laissés par les internautes. En ce qui concerne les
écrivains reconnus, certains n’hésitent pas a se frotter au Web. Au Québec, c’est le cas de
Claude Jasmin, aux Editions Trois-Pistoles, avec A caeur de jour (2002), Ecrivain chassant
aussi le bébé écureuil (2003) et La mort proche (2004), dont les textes ont d’abord été publiés
sur son blogue (www.claudejasmin.com). Christian Mistral publie Vacuum (2003) chez Trait
d’union (christianmistral.com/vacuum. html) et Catherine Mavrikakis L ’éternité en accéléré
(2010) chez Héliotrope (catherinemavrikakis.com/). En France, c’est sans doute Frangois Bon

qui ouvre la marche du blogue d’écrivain avec Tumulte, débuté en Mai 2005 et paru en 2006

chez Fayard. Aujourd’hui, le site n’est plus en ligne. Le blogue d’écrivain le plus souvent cité

est certainement celui d’Eric Chevillard L ‘autofictif (www.l-autofictif.over-blog.com), débuté

en 2007 et qui donne lieu depuis 2009 A une publication par an chez L’arbre vengeur :
L autofictif : Journal 2007-2008 (2009), L autofictif voit une loutre (2010), L 'autofictif pere et
fils (2011) et L autofictif prend un coach (2012). Dans la méme maison d’édition, on retrouve
aussi Jean-Louis Bailly et ses Nouvelles impassibles (2009), extraites de son blogue

(ilbailly.centerblog.net/).

2 Le second type est compos€ d’ceuvres imprimées qui sont couplées & un site Web ou
a un CD-ROM. Dans ce type de relation, aucun des médias ne précéde 1’autre : le livre et
I’hypermédia fonctionnent ensemble de maniére réciproque. Au Québec, en 2000, D. Kimm

publie La suite mongole chez Planéte rebelle, le livre est accompagné d’un CD-ROM et a fait
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1’objet d’un spectacle en 1999, ainsi que d’une installation en 2000. En 2002, Ollivier Dyens
accompagne sa publication, Le mur des planétes, parue chez VLB, d’'un CD-ROM intitulé La
cathédrale aveugle. Chez Conundrum Press, en 2008 parait Words the Dog Knows de J.R.
Carpenter, relié . a I’ceuvre hypermédiatique In Absentia

(collection.eliterature.org/2/works/carpenter in absentia/about.html). En France, Jean-Charles

Massera accompagne son Tunnel of mondialisation, paru chez Verticales en 2001, d’un CD-
ROM. Avant lui, Renaud Camus s’est assez tt intéressé au Web. A la suite de la parution de
PA. chez POL en 1997, il ouvre son site Vaisseaux brilés (www.renaud-

camus.net/vaisseaux-brules/), une extension du texte original. En 2000, il en extrait Ne lisez

pas ce livre, puis en 2001, Killalusimeno, et enfin, en 2002, Est-ce que tu me souviens ?. Dans
la méme optique, des jeunes auteurs vont, a partir du début des années 2000, créer des ceuvres
basées sur des expériences qui se déploient simultanément sur différents médias. Ainsi, Chloé
Delaume pour son roman Corpus Simsi, paru en 2003, produit des performances
multimédiatiques en public, écrit un blogue de son avatar de jeu vidéo Sims

(www.chloedelaume.net) et publie des articles de journaux. En 2009, Dans ma maison sous

terre est accompagné de morceaux de musique téléchargeables sur le site de 1’auteure. Eric
Sadin distribue le projet Tokyo dans un livre édité chez P.O.L. en 2005 et un site Web
(ht_tp://aﬁertokyo.nt%ugam.ca/). Plus récemment, Alexandre Jardin, sous la houlette d’Orange,
crée Quinze ans apres : Fanfan 2 (2010), suite de son Roman Fanfan paru en 1990.
L’expérience du livre est augmentée du site fanfan2.fr et de comptes Twitter et Facebook.
Dans le domaine anglophone, I’exemple de Pottermore (http://www.pottermore.com/) site

Web ouvert fin 2011 et étendant [’univers d’Harry Potter (1997, 1998, 1999, 2000, 2003,

2005, 2007) de J. K. Rowling est trés reﬁrésentatif de cette pratique. Toujours dans le domaine
grand public, Level 26 (2009) d’ Anthony Zuiker, réalisateur de Crime Scene Investigation (Les
Experts), est accompagné de vidéos que le lecteur peut activer sur le site Web du roman. En
2009, Reif Larsen augmente son roman'ﬂze Selected Works of T. S. Spivet d’un site Web
(http://tsspivet.com/) et d’une application Ipad. Tous les styles de littérature sont
représentés dans cette tendance a I’extension hypermédiatique des ceuvres éditées : jeunesse

ou adulte, consacrée ou commerciale.
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3. Le troisiéme type d’ceuvre recensé propose des textes n’ayant jamais été présents
sur le Web ou sous forme d’hypermédia, mais qui les figurent ou les thématisent. On
retrouve ainsi des ceuvres fictionnelles dont I’intrigue tourne autour d’un échange de courriels
comme dans E-mail Story (2005) de Matthew Beaumont ou Iphigénie en haute-ville (2006) de
Frangois Blais. Le courriel, ou plus précisément le pourriel (spam), est aussi repris dans
I’ceuvre collective compilée par Eric Arlix et Jean De La Roche, Hoax (2008), o sont publiés
de vrais messages et d’autres inventés par des auteurs comme Chloé Delaume, Guy Tournaye,
Jean-Charles Massera ou Karoline Georges. Dés 1997, I’influence des réseaux sociaux sur
Internet se voit thématisée dans la littérature. Dans As Francesca (1997), Martha Baer
développe son intrigue autour d’une relation amoureuse qui se construit & travers un site de
clavardage (chaf). Les blogues aussi sont récupérés : Maxime Roussy et Marie-Eve Lariviére
en font le sujet de leur roman jeune public Le blogue de Namasté (2008), tout comme Roxane
Duru dans Petits pains au chocolat (2008). Philippe Delerme, dans Quelque chose en lui de
Bartleby (2009), crée un personnage principal qui est blogueur. Les écrivains s’emparent donc
du Web, qui est le centre du roman a suspens de Jean-Pierre Balpe La Toile (1999) et I’objet
de réflexion de Was: annales nomadique. A Novel of Internet (2007) dé Michael Joyce. Eric
Sadin aussi s’inspire de la cyberculture pour Sept au carré (2002). Quant & Guy Tournaye, il
présente son roman Le Décodeur (2005), comme la reproduction papier d’un site Web. Les
écrivains contemporains ne peuvent manquer d’interroger les mutations. esthétiques, sociales
et économiques engendrées par I’importance croissante du numérique. Dés 1995, Italo Calvino
questionne, dans Si par une nuit d’hiver un voyageur, la relation de la littérature avec la
machine. La méme année, de I’autre c6té de 1’ Atlantique, Richard Powers publie Galatea 2.2
qui pose aussi la question du rapport de la littérature a la machine. Entre littérature papier et
littérature hypertextuelle, s’engage un rapport que John Barth thématise sous forme de
réactualisation de la bataille des anciens contre les modernes dans sa nouvelle « Click! » de
1997, puis dans Coming Soon!!! A NARRATIVE, de 2001. Le numérique, en tant que menace ou
objet d’émulation esthétique, ne laisse pas les auteurs contemporains insensibles. A cet égard,
House of Leaves de Mark Z. Danielewski, roman complexe et médiatiquement omnivore, est
exemplaire. Dans Dans ma maison sous terre (2009), Chloé Delaume consacre, a son tour,
plusieurs pages 2 la question du devenir numérique de la littérature et, en janvier 2012, Paul

Fournel fait paraitre chez P.O.L. un livre ironiquement intitulé La liseuse.
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2. Premiére typologie et sélection du corpus premier

Ainsi, le premier état de notre recherche visant 1’établissement d’un corpus montre une

grande diversité d’ceuvres, dont le nombre toujours croissant confirme la pertinence d’étudier

ce pan de la production littéraire contemporaine. Une fois ces premiers groupes distingués au

sein de la masse de références, il est nécessaire de faire émerger les modes d’hybridation

spécifiques du livre avec I’hypermédia dont ils témoignent. Ces trois modes de relation

peuvent étre schématisés comme suit :

Les sites édités proceédent. d’un mouvement
médiatique du Web vers le livre, dans une succession
temporelle ou le texte passe de I’écran a la page. Ce
processus d’hybridation médiatique est de 1’ordre de la
remédiatisation et de 1’adaptation, du passage d’un

média a un autre.

Le deuxiéme rapport révéle un échange entre un
texte en hypermédia et un texte imprimé. Les deux se
placent au méme niveau, I’un ne se lisant pas sans ’autre
dans une relation réciproque. Ces ceuvres sont le fruit

d’un processus de transmédiatisation.

Le troisitme type détermine !’inclusion de
I’hypermédia comme figure & Dintérieur du texte
imprimé. Il s’agit d’'un processus de sémiotisation de

I’hypermédia et/ou de ’hybridation médiatique méme.

Figure 5: L'adaptation: de I'hypermédia
au livre

Figure 6: La transmédiatisation

Hyperrédin

Figure 7: La figure de 1'hypermédia
dans le livre

Le premier corpus composé ne regroupe que des ceuvres imprimées qui possédent un

rapport inédit avec I’hypermédia. L’ceuvre est toujours constituée d’au moins un livre présent

physiquement. Etant donné la densité du nombre de références, nous avons élaboré pour

chaque catégorie un corpus premier. Celui-ci fera I’objet d’une analyse textuelle précise. Pour

97




Chapitre II. Cyborganisation du texte littéraire : méthodologie et appuis théoriques

étudier la remédiatisation du texte hypermédiatique dans un livre, nous avons choisi Les
chroniques d'une mére indigne de Caroline Allard, qui représentera les blogues de quidam. En
ce qui concerne les blogues d’écrivains: Tumulte de Frangois Bon, L autofictif d’Eric
Chevillard et L’éternité en accéléré de Catherine Mavrikakis seront au cceur de notre
réflexion. Puis, nous analyserons La malédiction du parasol d’ Anne-Cécile Brandenbourger,
rare ceuvre hypermédiatique adaptée en livre. Quant au deuxiéme type de relation, la
transmédiatisation, elle sera théorisée a partir des exemples de Level 26 d’Antony Zuiker, de
’expérience Vaisseaux brilés de Renaud Camus et de Tokyo d’Eric Sadin. Finalement, pour
1’axe mettant en lumiére le rapport de figuration sémiotique, nous nous baserons sur une étude
croisée de House of Leaves de Mark Z. Danielewski et du Décodeur de Guy Tournaye, puis
sur une lecture du roman postmoderne de John Barth Coming Soon!!! A NARRATIVE. C’est a
partir de ce corpus premier que nous décrirons et analyserons les trois modes recensés
d’hybridation médiatique du texte littéraire. Chacun propose un type de cyborganisation

spécifique, pour reprendre le terme de Katherine N. Hayles.

3. Extension de la typologie
Or, une fois cette premicre typologie élaborée, il est difficile de ne pas considérer les
deux types de relation laissés en suspens, contreparties logiques des premiére et troisiéme
catégories : ’adaptation en hypermédia d’un texte préalablement édité et la figuration du livre

en hypermédia.

H; permedia

'Y Hypermédia

Figure 8: Schéma de I'adaptation du livre en

4 Figure 9: Schéma de la figuration du livre dans
hypermédia

I'hypermédia

La recherche initiale s’était essentiellement portée sur des textes édités entretenant un
lien avec I’hypermédia, des ceuvres ou le livre était toujours physiquement présent. Dans un
premier temps, la relation du livre avec I’hypermédia n’a été étudiée que depuis la perspective

du texte édité. Mais, dés lors que 1’on souhaite aborder la question de 1’hybridation médiatique
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du texte littéraire et que 1’on se donne pour objectif d’en élaborer une typologie, il est
impossible de faire I’impasse sur les ceuvres hypermédiatiques ou la présence symbolique et
I’influence du livre sont prégnantes. Il s’agit alors de renverser la perspective. Nous ne
" pouvons restreindre le corpus aux ceuvres éditées, il doit &tre élargi pour accueillir des ceuvres
hypermédiatiques. Parler d’hybridation médiatique du texte littéraire, c’est parler d’une
relation réciproque ou aucun des deux médias ne prévaut. Par conséquent, nous devons tout
autant aborder les relations que le livre entretient avec I’hypermédia, que les relations que
I’hypermédia entretient avec le livre. Nous .devons alors aussi étudier les ceuvres
hypermédiatiques adaptées d’ceuvres éditées et les ceuvres hypermédiatiques intégrant le livre
comme figure. Ces deux modes de relation procédent indéniablement d’une hybridation
médiatique du texte littéraire. Ils sont, eux aussi, des cyborgs, des étres prothétiques chez
lesquels 1a matérialité du livre et la matérialité de I’hypermédia sont présents et/ou représentés.
Ainsi, la réflexion concernant la problématique de ’adaptation s’étendra sur deux
chapitres. Le chapitre IV sera consacré au passage de I’hypermédia vers le livre et le chapitre
III a I’adaptation du texte imprimé en hypermédia, dans un mouvement de remédiatisation qui
suit la chronologie des médias. 1l s’agit d’un des plus anciens modes de relation du livre avec
I’hypermédia, a la fois celui de la numérisation des textes imprimés et, de maniére plus
créative, celui de la reprise sous forme d’ceuvres hypermédiatiques de textes littéraires souvent
canoniques. Au regard de 1’Histoire de la poésie et de la littérature informatique, on constate
que tout un volet de la création hypermédiatique s’inscrit dans la droite ligne des recherches
de I’OuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle créé par Raymond Queneau et Frangois Le
Lionnais dans les années 1960). C’est pourquoi un grand nombre des textes phares oulipiens
ont fait I’objet d’'une adaptation. C’est le cas des Cent mille milliards de poémes (1961) de
Raymond Queneau, repris en 1997 par Magnus Bodin (http://x42.com/active/queneau.html).

En 1998, La disparition (1969) de George Perec est adaptée par Richard Barbeau
(http://abedfghijklmnopgrstuvwxyz.com/Perec/index.php). Un an plus tard, parait chez

Gallimard, Machines a écrire, un CD-ROM congu par Antoine Denize et Bernard Magné, qui
contient des adaptations d’ceuvres de Raymond Queneau et de Georges Perec, ainsi qu’un
volet éducatif. En 2000, Philippe de Jonckheere adapte Tentative d'épuisement d'un lieu
parisien de Georges Perec dans Tentative d'épuisement de Tentative d'épuisement d'un lieu

parisien de Georges Perec, (hitp://www.desordre.net/textes/bibliotheque/auteurs/perec/saint-
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sulpice.html), il reprendra aussi Je me souviens de Georges Perec dans Je me souviens de Je
me souviens de Georges Perec
(http://www.desordre.net/textes/bibliotheque/auteurs/perec/labyrinthe.htiml). Nous analyserons
tout particuliérement les adaptations hypermédiatiques des Cent mille milliards de poémes de
Raymond Queneau. Ce texte a été repris par plusieurs artistes en hypermédias : Paul Brafford
en 1975, Tibor Papp en 1989 et Antoine Denize et Bernard Magné dans.leur CD-ROM
Machines a écrire en 1999. 1l n’y a toutefois pas que les textes expérimentaux de 1’0OuLiPo
qui fassent 1’objet d’adaptations en hypermédia. En 1995, Harald Winkler adapte Locus Locus
de Raymond Roussel dans 1’ceuvre hypermédiatique Locus Solus (http://hypermedia.univ-
b@ris8.fr/bibliotheque/LOCUSSOLUS/planO.htm). Adriene Jenik reprend en 1996 Le désert

mauve de Nicole Brossard dans une version CD-ROM intitulée Mauve Desert. En 1997,

Romain Victor-Pujebet adapte Le petit prince d’ Antoine de Saint-Exupéry dans un CD-ROM
qui parait chez Gallimard. David Clark, Chris Mendis, Mary-Beth Carty et Jennifer Banks
réalisent Ulysses 101 (2005), une adaptation d’Ulysses de James Joyce

(http://www.chemicalpictures.net/netart/ulysses101/ulysses101.htm). En 2007, Jean-Frangois

Desserre  adapte le roman de Mikhail Boulgakov Le maitre et Marguerite
(http://www.panoplie.org/desserre/). L’artiste Tom Drahos apparait comme le plus prolifique
des remédiateurs d’ceuvres littéraires imprimées en hypermédia. De 1999 a 2005, il réalise pas
moins de quatorze adaptations sous forme de CD-ROM : Opium, d'aprés les paradis artificiels
de Thomas de Quincey, Charles Baudelaire et E.A. Poe(1999), Les fleurs du mal (1999)
d’aprés Charles Baudelaire, Journal de l'année de la peste (1999) d’aprés Daniel Defoe,
Albertine off line (2000) d'aprés La prisonniére de Marcel Proust, Chateaubriand.com d'aprés
Itinéraire de Paris a Jérusalem de Frangois-René de Chateaubriand, Illuminations, A.
Rimbaud (2001), Kafka, d'aprés Franz Kafka (2003) qui a particuliérement recours au roman
Le chdteau. En 2005 il adapte d'aprés Anton Tchekhov Oncle Vania et Trois sceurs, mais aussi
Les lettres persanes de Montesquieu, Souvenirs de la maison des morts de Fiodor Dostoievski,
L’argent d’Emile Zola et Journal d’un fou de Nicolas Gogol. En 2006, il reprend Le chef
d’ceuvre inconnu d’Honoré de Balzac et Zone de Guillaume Apollinaire.

Nous enrichirons le troisiéme type d’hybridation recensé par 1’étude de la présence
sémiotique du livre en hypermédia (chapitre VII). Celle-ci s’exprime notamment dans les sites

d’édition numérique comme Calaméo (fr.calameo.com/), Issuu (http://www.issuu.com) ou
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Vook (Vook.com), ou la figure est omniprésente, d*un point de vue visuel d’abord, mais aussi
dans la rhétorique du discours de présentation des sites Web. Le livre hante le Web et ses
créations hypermédiatiques. I1 se retrouve, omniprésent, sur le site de Dreaming Methods

d’Andy Campbell & travers des ceuvres comme Paperwounds (2001),

(www.dreamingmethods.com/paperwounds/), Fractured (2004)
(www.dreamingmethods.com/fractured/), Inside: a Journal of Dreams (2004)
(www.dreamingmethods.com/inside/), The Rut (2005) (www.dreamingmethods.com/therut/),
The Scrapbook of Anne Sykes (2006) (www.dreamingmethods.com/scrapbook/), ou Surface

(2007) (www.dreamingmethods.convsurface/). En 2001, Nick Montfort dans Trade Names,
(www.wordwork.org/tradenames/index.html) et Zoé Beloff, dans The Influencing Machine of

Miss Natalija A. (www.zoebeloff.com), reprennent aussi la figure du livre dans leurs ceuvres

hypermédiatiques. Finalement, du c6té francophone il faut citer Sébastien Cliche, qui, en
2005, dans Principes de gravité (www.chambreblanche.qc.ca/documents/principes/
main.html), met en scéne un livre. Sur le Web, la persistance de la figure du livre ne peut étre
que significative pour étudier ’hybridation médiatique du texte littéraire. Elle contribue a
témoigner de la période de transition des paradigmes médiatiques qui est la ndtre : oscillant
toujours entre livre et hypermédia. Cette extension de la premiére typologie permet de
considérer tous les modes d’hybridation médiatique du texte littéraire.

La distinction entre les différents types de relation du livre avec I’hypermédia, met en
lumiére des procédés et des processus littéraires inédits. Pour des raisons rhétoriques, nous les
isolerons, mais il est important de signaler que, dans la pratique, ces types peuvent se
superposer dans les ceuvres. Cette thése entreprendra donc, par la récurrence d’exemples tirés

d’une méme ceuvre, de rassembler ce qu’elle aura dans un premier temps séparé.

B. Des relations médiatiques

1. Laremédiatisation (Jay David Bolter et Richard Grusin)
Les médias n’évoluent pas de maniére univoque et leurs modes de relation
s’enchevétrent. Dans le cadre de la cyberculture, ils ne fonctionnent pas selon une perspective
linéaire ou historique, mais selon un réseau ou aucun média n’est isolé. Comme 1’écrivent Jay

David Bolter et Richard Grusin dans Remediation : Understanding New Media :

101




Chapitre 1. Cyborganisation du texte littéraire : méthodologie et appuis théoriques

No medium today, and certainly no single media event, seems to do its cultural work in
isolation from other media, anymore than it works in isolation from other social and economic
forces. What is new about new media comes from the particular ways in which they refashion
older media and the ways in which older media refashion themselves to answer the challenge of
new media.”

Et, c’est sans doute a ce défi, posé par les nouveaux médias, que répond le corpus de cette
thése. En effet, I’hypermédia conduit & reconsidérer le livre, & le remodeler et & inventer de
nouvelles maniéres de le concevoir. En méme temps, le livre reste une référence et une source
omniprésente d’inspiration pour le Web et les ceuvres hypermédiatiques. Si ’on prend la
notion de remediation de Bolter et Grusin dans son acception large, toutes les ceuvres du
corpus offrent des remédiatisations, au sens ou elles représentent un média dans un autre : le
livre dans I’hypermédia, I’hypermédia dans le livre, le livre avec I’hypermédia, I’hypermédia
tiré du livre ou le livre tiré de ’hypermédia. Le livre est confronté au Web qui peut étre
considéré comme le grand «rémédiateur » : « The web today is eclectic and inclusive and
continues to borrow form and remediate almost any visual and verbal medium we can
name. » Bolter et Grusin insistent sur le réseau d’interrelations qui s’engagent entre les
médias, dans une culture ol aucun d’entre eux ne peut fonctionner de maniére indépendante.
Toutefois, les deux auteurs offrent le plus souvent une vision progressiste de I’Histoire
médiatique, ot chaque nouveau média, censé étre plus efficace et plus pertinent, finit par
remplacer ’ancien : « Each new medium is justified because it fills a lack or repairs a fault in
its predecessor, because it fulfills the unkept promise of an older medium. »* Selon cette
conception, I’hypermédia comblerait les défauts du livre. Nous ne partagerons pas cette vision
dans notre thése, puisque les médias n’y seront pas considérés pour leurs avantages ou leurs
défauts, mais pour leur capacité a interagir de manicre a créer des ceuvres originales. Ainsi, la
remédiatisation de Bolter et Grusin consiste en un point d’entrée intéressant, mais qui ne suffit
pas a exprimer la relation complexe du livre & I’hypermédia dans le contexte culturel
contemporain. Toutefois, a I'instar des deux théoriciens, examiner les relations médiatiques

sous ’angle de la constellation® ou du réseau demeure extrémement pertinent.

? Bolter, Jay David et Grusin, Richard A. . Remediation : Understanding New Media. Cambridge (Mass.);
Londres : MIT Press, 2000, p. 15.

3 Ibid,, p. 197.

* Ibid,, p. 60.

S Ibid., p. 55.
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2. L’écologie médiatique
En matiére de systéme et de réseau, il est nécessaire de convoquer le terme d’« écologie
médiatique » (medial ecology), employé par Katherine N. Hayles dans Writing Machine
(2002) :
[medial ecology] The phrase suggests that the relationships between different media are as

diverse and complex as those between different organisms coexisting within the same ecotone,
including mimicry, deception, cooperation, competition, parasitism, and hyperparasitism.®

Nous pouvons relier la métaphore biologique pour parler des médias a la notion d’hybridation.
Un écotone est une zone de transition et de contact entre deux écosystémes. C’est un espace a
la croisée de deux communautés de plantes : par exemple 13 ou la forét laisse place a la prairie.
Il s’agit d’un espace hybride, d’une interface ot deux groupes distincts se rencontrent et
s’enchevétrent.
Les écotones, qui correspondent & des espaces ol une partie des paramétres physiques et
biologiques sont proches de seuils vitaux, sont affectés par des dynamiques temporelles et
spatiales plus actives que le centre des grands biomes’. Ils sont les premiers touchés en cas
d’évolution rapide des températures ou des précipitations, de « crises climatiques » froides ou

seches, et se déplacent alors par translation vers le biome qui reste le mieux en équilibre avec
les nouveaux paramétres®.

Les textes hybrides du corpus sont, & I’image des écotones, les premiers pdles de changement
en cas de bouleversement du systéme.'Dans cette perspective, il ne fait aucun doute que le
numérique est source de bouleversements. Quant a savoir vers quel biome, celui du livre ou de
I’hypermédia, penchera la balance, seul I’avenir le dira, si tant est qu’elle ne reste pas en
équilibre d’ailleurs. Une autre des caractéristiques de 1’écotone est de transformer les habitats
qu’il borde. Dans la nature, ce sont les températures, les quantités d’eau ou de lumiére qui
peuvent étre modifiées. Dans 1’écologie des médias aussi, les ceuvres hybrides provoquent des
changements : elles modifient & la fois nos conceptions du texte, de la littérature et de
I’hypermédia. Au sein des écotones médiatiques, ajoute Katherine N. Hayles, les relations
peu\}ent étre de l;ordre de la tromperie, de la coopération, de la compétition, du parasitisme, de

I’hyper-parasitisme ou de la mimétique. La typologie élaborée reprend ces modes

$Hayles, Katherine N. Writing Machines. Op. cit., p. 5.

7 Un biome est une région caractéristique d’une aire biogéographique et nommée 4 partir de la végétation et des
especes animales qui y prédominent et y sont adaptés. Il s’agit d’un ensemble d'écosystémes qu’on appelle aussi
macroécosystéme, aire biotique, écozone ou écorégion.

% Hugonie, Gérard. « Ecotone - Hypergéo. » Hypergéo, http://www.hypergeo.ew/spip.php?article273. Consulté le
20 mars 2012.

103



Chapitre II. Cyborganisation du texte littéraire : méthodologie et appuis théoriques

+

d’interaction. Une forme d’hyper-parasitisme (soit l’intégration d’un second parasite a
I'intérieur d’un parasite préexistant) se réveéle dans les ceuvres imprimées figurant
I’hypermédia ou dans les ceuvres hypermédiatiques sémiotisant le livre. En méme temps, la
relation est de I’ordre de la mimétique, puisqu’un média simule en son sein un autre média.
Dans le cas de la transmédiatisation, la relation est de ’ordre de la coopération. Quant a la
compétition et la tromperie, elles sont surtout présentes dans les discours sur les ceuvres et sur
les hypermédias. L’hybridation médiatique du texte littéraire appartient donc a ce réseau
enchevétré qu’est 1’écologie médiatique décrite par Katherine N. Hayles : « In the tangled web
of medial ecology, change anywhere in the system stimulates change everywhere in the
system. » Les médias s’engagent dans une dynamique qui peut étre de succession, dialogique
ou d’incorporation :
Media constantly engage in a recursive dynamic of imitating each other, incorporating aspects

of competing media into themselves while simultaneously flaunting the advantages their own
forms of mediation offer.'’

Le terme d’«écologie des médias » est aussi utilisé par Daniel Downes dans
Interactive Realism : The Poetic of Cyberspace (2005). Pour Downes, 1’écologie des médias
permet de considérer ’importance des développements technologiques d’un point de vue
historique, mais surtout de percevoir leur influence sur la société et ses représentations.

The idea that technology changes societies and individuals is not new. However since the
development of the Internet the view that history can be told as the story of technological
development (...) has gained prominence. This view is called media ecology. From the

perspective of media ecology each communications technology has had the potential to
influence the relationship between the media, representations and societies.'!

Downes considére que le développement informatique est une étape de 1’écologie des médias,
qui affecte la société et nos maniéres de penser. Ainsi, dans le systéme que forment les
médias, chaque élément est relié et dépendant des autres éléments. Avec I’inclusion d’une
nouvelle donnée, I’hypermédia, dans le systéme médiatique, c’est toute son écologie qui se
trouve bouleversée, en méme temps que les systémes qui lui sont limitrophes : celui du texte,

de la littérature, mais aussi, & 1’instar de ce que pense Daniel Downes, 1’écologie sociétale et

° Hayles, Katherine N. Writing Machine. Op. cit., p. 33.
" Ibid,, p. 30.
! Downes, Daniel. Interactive Realism : The Poetics of Cyberspace. Op. cit., p. 18-19.
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cognitive. Pour comprendre I’influence des médias et des techniques sur les représentations, il

parle de Réalisme interactif (Interactive realism).

Interactive realism is an approach to studying media that emphasizes both the linguistic and the
non linguistic importance of cultural artifacts like computer in the construction of social reality.
Interactive realism focuses not on a single course of causation (...) but on relationship between
representations, systems of representation, and the shape of the social imaginary. It does so by
exploring the metaphors and images used to represent and model social reality. Interactive
realism also includes a material dimension, since it emphasizes the importance of the
technologies we use to create, store, and transmit these representations.'?

La technique et les médias ne sont pas des outils anodins, ils forgent notre monde physique et
symbolique.

Les ceuvres hybrides sont au croisement de deux médiasphéres, telles que Régis Debray
les définit dans son Introduction a la médiologie. Ce qu’il désigne par le terme de
« médiasphere » n’est pas sans correspondre a 1’écologie médiatique décrite par Katherine N.
Hayles et Daniel Downes. D’ailleurs, leur vision des relations médiatiques est proche de celle
de Debray.

De méme qu’un support nouveau n’abolit pas le précédent (mais peut lui surajouter de
nouvelles possibilités), de méme une médiasphére nouvelle ne chasse-t’elle pas la
précédente. Elle la restructure a ses propres conditions, au terme de longues négociations de
place et de fonction, en sorte que toutes, finalement, s’imbriquent 1’'une dans 1’autre, mais dans
n’importe quel sens."

Négociation, imbrication, restructuration, autant de processus que les ccuvres du corpus

peuvent illustrer. Notre these, & I’instar de la médiologie selon Debray, ne s’intéresse pas a

. s ; : . 14
« un domaine d’objet mais un domaine de relations » ~ :

(...) il s’agit d’évaluer I’impact des nouvelles techniques sur les sociétés humaines. Cet impact
n’est pas une action simple et unilatérale. Il donne lieu chaque fois 4 une transaction (ceci
négocie avec cela). Aussi préférerons-nous parler d’interactions (complexes). C’est pourquoi
notre champ d’étude a deux portes d’entrée : par les effets symboliques des techniques (bottom-
up), ou par les conditions techniques du symbolique (top-down). Soit on piste les effets liés 4 un
nouveau procédé (...). Soit on exhume les conditionnements socio-techniques d’une émergence
culturelle ou spirituelle.'®

Notre réflexion ne portera pas sur P'impact général des bouleversements médiatiques sur

’homme et la société, mais sur leur impact sur la littérature et sur le texte plus précisément. Il

1 Ibid., p. xiii.
'® Debray, Régis. Introduction a la médiologie. Op. cit., p. 46.
" Ibid,, p. 69.
15 Ibid, p. 72.
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s’agira de mettre en lumiére des relations ascendantes (botfom-up) : I’impact de I’hybridation
médiatique du texte sur les conceptions de la littérature ; mais aussi des relations descendantes
(top-down) : I'impact de la cyberculture sur le texte littéraire. La média.tisation, pour Régis
Debray, implique toujours un processus qui s’interpose entre deux termes ou deux médias qui
sans lui n’auraient pas de rapports. Toutefois, « La médiation est plus que « ce qu’il y’a au
milieu », elle élabore ce qu’elle médiatise. »'® La médiatisation est structurante et fait 1’ceuvre,
comme I’étude du corpus le démontrera. Dans ce réseau incessant d’échanges, il sera
important d’affirmer que le livre conserve une place importante. Il ne se dissout pas dans
I’hypermédia. Bien au contraire, les textes imprimés du corpus, effectuent sans cesse un retour
sur leur statut médiatique, telle une revendication. Par I’hybridation, c’est la matérialité méme
du livre qui est mise en valeur. Cependant, dire que le livre persiste au c6té de I’hypermédia
ne suffit pas, ce constat impose une réflexion plus ample sur la maniere dont cette persistance
s’organise esthétiquement, textuellement et matériellement et sur ce qu’elle implique en

matiére de poétique.

3. Des dispositifs médiatiques complexes
Pour parler des ceuvres et des interactions entre le livre et 1I’hypermédia, nous
emploierons le terme de dispositif médiatique. Le concept de dispositif est loin d’étre neutre
au regard de 1’Histoire critique, il est un terme décisif chez Michel Foucault dans les années
70.

Ce que j’essaie de repérer sous ce nom c’est, (...) un ensemble résolument hétérogéne
comportant des discours, des institutions, des aménagements architecturaux, des décisions
réglementaires, des lois, des mesures administratives, des énoncés scientifiques, des proportions
philosophiques, morales, philanthropiques ; bref, du dit aussi bien que du non-dit, voila les
éléments du dispositif. Le dispositif lui-méme, c’est le réseau qu’'on établit entre ces éléments
(....). Par dispositif, j’entends une sorte —disons- de formation qui, a un moment donné, a eu
pour fonction majeure de répondre a un usage. Le dispositif a donc une fonction stratégique
dominante... J’ai dit que le dispositif était de nature essentiellement stratégique, ce qui suppose
qu’il s’agit 1a d’une certaine manipulation de rapports de force, soit pour les développer dans
telle direction, soit pour les bloquer, ou pour les stabiliser, les utiliser. Le dispositif, donc, est
toujours inscrit dans un jeu de pouvoir, mais toujours 1ié aussi & un ou des bornes de savoir, qui
en naissent, mais tout autant, le conditionnent. C’est ¢a le dispositif: des stratégies de rapports
de force supportant des types de savoir, et supportés par eux.”” (n.s.)

18 Ibid, p. 121-122. .
7 Foucault, Michel. Dits et écrits, 1954-1988. III, 1976-1979. Ed. Daniel Defert et Frangois Ewald. Paris :
Gallimard, 1994, p. 299.
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Nous retenons de la définition du dispositif selon Michel Foucault les idées de réseau et de
mise en relation d’éléments hétérogeénes. Le débat sur la surdétermination des dispositifs et la
contrainte qu’ils imposent sera volontairement écarté afin de conserver une définition souple
du terme dont nous reconnaissons cependant les enjeux. Chez Foucault, le dispositif posséde
une connotation aliénante et négative, que les médias partagent indéniablement, mais qui ne
sont pas le sujet de notre thése. Du « dispositif de surveillance »'®, incarné par le Panopticon,
au « dispositif de sexualité »'°, les dispositifs foucaldiens sont les lieux de I’inscription
technique d’un projet social total, imposant un contrdle sur les corps et les esprits. Chez
Foucault, on retrouve le dispositif dans la totalité du champ social : pouvoir, savoir, vérité,
famille, sexualité, sécurité, école, armée, santé, etc. Toutefois, ce ne sont pas tant leurs
retentissements sociaux qui occuperont notre réflexion, que leur impact sur la textualité et la
littérature.

L’hybridation médiatique du texte littéraire implique des dispositifs variés, des
formations médiatiques et littéraires qui correspondent & une tendance, sinon un besoin,
imposé par la culture contemporaine. Il est évident que des rapports de pouvoir s’exercent
entre ’hypermédia et le livre, puisqu’une économie et une symbolique sont rattachées a
chacun. D’un cdté, il y a le livre, dont 1’existence, sinon I’hégémonie, se trouve menacée ; et
de I’autre, le Web et I’hypermédia, qui se présentent souvent dans les discours, sinon en actes,
comme des concurrents. Ce que 1’on retiendra du dispositif, c’est qu’il est a la foi la maniére
dont sont liés des éléments entre eux et ’ensemble de ces éléments reliés. Foucault concluait
en 1977 dans un entretien pour la revue Ornicar, sur une description du dispositif comme
«ensemble résolument hétérogéne » : « Le dispositif lui-méme c’est le réseau qu’on peut
établir entre ces éléments. »*° Parler de dispositif pour décrire nos ceuvres hybrides, c’est donc
s’intéresser d’abord a des interactions et des modes de relation entre des médias hétérogénes :
I’hypermédia et le livre. Le dispositif permet & Foucault de relier ces éléments hétérogénes et
d'étudier la maniére dont ils interagissent dans un contexte spécifique qui produit a la fois des
structures de pouvoir et des connaissances. Suivant les remarques d’Ivanne Rialland dans « Le

dispositif a I’ceuvre », nous utiliserons le concept de dispositif dans sa dimension

'® Foucault, Michel. Surveiller et punir. Naissance de la prison. Paris : Gallimard, 1975.

1 Foucault, Michel. Histoire de la sexualité 1 : la volonté de savoir. Paris : Gallimard, 1976.

2 Foucault, Michel et Lagrange, Jacques. « Le jeu de Michel Foucault : entretien avec des membres de la revue
Ornicar (1977).» Dits et écrits, 1954-1988. 2, 1970-1975. Ed. Daniel Defert et Frangois Ewald. Paris :
Gallimard, 1994, p. 299.
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méthodologique, qui permet d’étudier des assemblages sémiotiquement, esthétiquement et
symboliquement hybrides : '
Garder au dispositif son sens foucaldien d’un agencement d’éléments hétérogénes réunis
stratégiquement et de fagon précaire en vue d’un objectif garantit & la notion sa puissance
descriptive, qui lui permet de rendre compte des objets sémiotiquement hétérogénes sans leur

faire perdre leur unité, ou de penser ensemble le résultat qu’est I’ceuvre, le processus technique
lui ayant donné naissance, le discours 1’accompagnant, sa situation et son devenir.!

Nos ceuvres se font cyborgs et hybrides par la mise en relation avec un élément hétérogéne :
I’hypermédia dans le livre ou le livre dans I’hypermédia. Le dispositif est donc un objet
complexe dont nous conserverons une définition large, a I’image de celle qu’en donne Giorgio
Agamben dans Qu ‘est-ce qu 'un dispositif ? :
En donnant une généralité encore plus grande a la classe déja trés vaste des dispositifs de
Foucault , j’appelle dispositif tout ce qui a d’une fagon ou d’une autre la capacité de capturer,

d’orienter, de déterminer, d’intercepter, de modeler, de contrdler et d’assurer les gestes, les
conduites, les opinions et les discours des étres vivants.”

L’hybridation médiatique du texte littéraire oriente, détermine, intercepte et modéle. Elle
impose des dispositifs idoines que notre typologie mettra en lumiére. Le corpus a pour objectif
de décrire les modes de médiatisation du texte littéraire & 1’heure de I’hypermédia. Les ceuvres
du corpus ont €té choisies pour ce qui les réunit : elles effectuent des liens entre le livre et
I’hypermédia, elles créent des dispositifs médiatiques originaux pour le texte littéraire.
L’objectif est de couvrir la gamme de toutes les relations possibles au sein de notre triangle
méthodologique : texte, livre et hypermédia.

Les dispositifs en jeu dans notre thése sont qualifiés de complexes, ce qui implique déja
de placer notre propos dans une étude systémique. Le livre et I’hypermédia procédent d’une
relation dialogique, d’abord ’un envers 1’autre, mais aussi en regard du texte. La relation
d’hybridation médiatique engage cette complexité, telle que la définit Edgar Morin dans La
méthode,” puisqu’elle joue a la fois sur une complémentarité et sur des antagonismes et

qu’elle s’inscrit dans le cadre d’une relation systémique qui la dépasse. L’étymologie du mot

?! Rialland, Ivanne. « Le dispositif & Pceuvre. » Discours, image, dispositif. Penser la représentation II. Ed.
Philippe Ortel : Paris, 2008. En ligne : http://www.fabula.org/revue/document4776.php, consulté le 2 Juin 2012.
2 Agamben, Giorgio. Qu ‘est-ce qu 'un dispositif ? Paris : Ed. Payot & Rivages, 2007, p. 31.

3 Morin, Edgar. La méthode. Paris : Ed. du Seuil, 2008. Contient les six tomes de La méthode parus entre 1977 et
2004.
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complexité rappelle celle du texte, puisque complexus signifie « ce qui est tissé ensemble »,

entrelacé.
Quand je parle de complexité, je me référe au sens latin élémentaire du mot « complexus » « ce
qui est tissé ensemble ». Les constituants sont différents, mais il faut voir comme dans une
tapisserie la figure d’ensemble. Le vrai probléme (de réforme de pensée) c’est que nous avons
trop bien appris a séparer. Il vaut mieux apprendre a relier. Relier, c¢’est-a-dire pas seulement
établir bout a bout une connexion, mais établir une connexion qui se fasse en boucle. Du reste,
dans le mot relier, il y a le "re", c’est le retour de la boucle sur elle-méme. Or la boucle est
autoproductive. A I’origine de la vie, il s’est créé une sorte de boucle, une sorte de machinerie
naturelle qui revient sur elle-méme et qui produit des €léments toujours plus divers qui vont
créer un étre complexe qui sera vivant. Le monde lui-méme s’est autoproduit de fagon trés

mystérieuse. La connaissance doit avoir aujourd’hui des instruments, des concepts
fondamentaux qui permettront de relier.”*

Edgar Morin est influencé par les théories de 1’information et par la Cybernétique de Norbert
Wiener, notamment par 1’idée de boucle de rétroaction qui constitue des systémes récursifs et
prend en compte, dans une circularité, causes et conséquences. Les systémes sont composés de
I’association combinatoire d’éléments différents. Ceux-ci sont reliés, ils entrent en relation.
Les cyborgs littéraires forment un systéme ou ’hypermédia et le livre se lient, et, en méme
temps, ils appartiennent a des systémes plus vastes qu’ils influencent et qui les influencent. Le
terme de complexité s’est « (...) dégagé du sens banal (complication, confusion) pour lier en
lui I’ordre et, le désordre et 1’organisation, et, au sein de I’organisation, 1’un et le divers ; ces
notions ont travaillé les unes avec les autres, de fagon a la fois complémentaire et antagoniste ;
elles se sont mises en interaction et en constellation. »*> On retrouve de nouveau le terme de
constellation, que Bolter et Grusin ont employé dans Remediation : Understanding New
Media*® pour décrire le fonctionnement des médias entre eux. Que nous parlions d’écologie,
de dispositif ou de systéme, c’est une complexité qui est a I’ceuvre. Dans le cyborg, en tant que
systéme complexe, ce qui est usuellement séparé (la nature et la technique, le littéraire et la
technologie) est rassemblé. Dans Cyborg philosophie : penser contre les dualismes, Thierry
Hoquet a recours a la figure du cyborg pour réconcilier philosophiquement les dichotomies :
Comme opération philosophique, Cyborg met en question le naturisme, ille conteste ce qui
différencie naturel et non-naturel. Ille est en lutte. Ille déconstruit par collision agglutinante, les

catégories de nature et de technique, mais aussi I’opposition de la science et de la technologie
ou encore de I’humain et du non humain. Cyborg dépasse les dichotomies modernes

2 Morin, Edgar. « La stratégie de reliance pour I’intelligence de la complexité ». Revue internationale de
systémique. Vol. 9, N° 2, 1995, p. 105-112.

 Morin, Edgar. Introduction & la pensée complexe. Paris : ESF éditeur, 1990, p. 12.

% Bolter, Jay David et Grusin, Richard A. Remediation : Understanding New Media. Op. cit., p. 55.
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(humain/non-humain, naturel/artificiel, organisme/machine...) en considérant non un au-dela
dialectique heureux et réconcilié mais un jeu avec ces distinctions ou leur conflagration. Cyborg
est ainsi I’expression d’une condition bancale, toujours a la fois en déséquilibre et en train de
s’ajuster. Ille est le lieutenant d’une ontologie, I’instrument d’une science des relations entre les
étres, d’une histoire qui procéde a de nouvelles combinaisons plutdt qu’a de nouveaux
découpages.”’

Le cyborg montre I’inanité des catégories sur lesquelles se fondent notre pensée et notre-

culture. Ces catégories appartiennent résolument au paradigme de simplification que déplore
Edgar Morin. Dans La méthode, il constate I’influence des principes de disjonction, de
réduction et d’abstraction qui, pour lui, fondent le « paradigme de simplification ».
Nous avons appris traditionnellement a disjoindre pour simplifier, & nous doter de principes, a
donner I'objet a la science et le sujet a la philosophie. La circularité ainsi brisée entre sujet et

objet aboutit 4 « la manie totalitaire des grands systémes unitaires qui enferment le réel dans un
grand corset d’ordre et de cohérences™.

Descartes, avec son Cogifo a séparé le Sujet pensant de « la chose étendue ». Il a disjoint la
philosophie de la Science.
La simplification, c’est la disjonction entre entités séparées et closes, la réduction a un élément

simple, I’expulsion de ce qui n’entre pas dans le schéme linéaire. Je pars avec la volonté de ne
pas céder a ces modes fondamentaux de la pensée simplifiante :

- idéaliser (croire que la réalité puisse se résorber dans I’idée, que seul soit réel I’intelligible),

- rationaliser (vouloir enfermer la réalité dans I’ordre et la cohérence d’un systéme, lui interdire
tout débordement hors du systéme, avoir besoin de justifier I’existence du monde en lui
conférant un brevet de rationalité),

- normaliser (c’est-a-dire éliminer I’étrange, I’irréductible, le mystére).”
Penser le cyborg procede d’un méme défi qui ne cherche ni a idéaliser le rapport contemporain
a la technique, ni a faire rentrer dans des boites trop étroites les objets hybrides qui nous
intéressent. Notre typologie décrit des formes d’hybridation qui peuvent se superposer au sein
d’une méme ceuvre. Les objets que nous décrivons sont complexes, car ils sont aussi capables
de dépasser cette typologie qui n’a d’autre velléité que d’étre un point d’entrée vers la
compréhension de ce pan de la littérature contemporaine qui relie le livre et I’hypermédia. Ces
ceuvres, comme les cyborgs, sont & la fois des lieux de tension (entre le livre et I’hypermédia,
le texte et I’hypertexte par exemple) en méme temps que des lieux de réconciliation, c’est en

cela aussi qu’ils peuvent étre qualifiés de complexes :

" Hoquet, Thierry. Cyborg philosophie : penser contre les dualismes. Op. cit., p. 88.
% Morin, Edgar. La méthode — 1. La nature de la nature. Paris : Points Seuil, 1977, p. 19.
® Ibid., p. 21.
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Le caractére original du paradigme de complexité est qu’il différe, de par sa nature intrinséque,
du paradigme de simplification/disjonction, et que cette extréme différence lui permet de
comprendre et d’intégrer la simplification. En effet, il s’oppose absolument au principe absolu
de simplification, mais il intégre la simplification/disjonction devenu principe relatif. 11 ne
demande pas de repousser la distinction, 1’analyse, I’isolement, il demande de les inclure, non
seulement dans un méta-systéme, mais dans un processus actif et régénérateur. En effet, relier et
isoler doivent s’inscrire dans un circuit récursif de connaissance qui ne s’arréte ni ne se réduit
jamais a I’'un de ces deux termes. Le paradigme de complexité n’est pas anti-analytique, n’est
pas anti-disjonctif : I’analyse est un moment qui revient sans cesse, ¢’est--dire qui ne se noie
pas dans la totalité/synthése, mais qui ne la dissout pas. L’analyse appelle la synthése qui
appelle ’analyse, et cela & ’infini dans un procés producteur de connaissance.

Pour connaitre ces ceuvres complexes, il est nécessaire de se placer dans une perspective
interdisciplinaire, parce que 1’hybridation médiatique ne fonctionne pas de maniére isolée,
mais aussi parce qu’elle trouve des modéles dans d’autres champs de connaissance. Comme
I’écrit Morin dans Le paradigme perdu, la nature humaine :
Le principe de disciplines qui découpent au hachoir 1’objet complexe, lequel est constitué
essentiellement par les interrelations, les interactions, les interférences, les complémentarités,

les oppositions entre ¢éléments constitutifs dont chacun est prisonnier d’une discipline
particuliére.>!

Le littéraire doit cotoyer la cybernétique, 1’écologie, ’art, le cinéma, la médiologie, les
sciences de la communication, la sémiologie, la linguistique et I’informatique. Il ne s’agit pas
la d’une dispersion exégétique ou épistémologique, mais de la reconnaissance de

I’appartenance de la question littéraire, et plus précisément textuelle, & une complexité.

C. Problématique

Cette thése procéde d’un travail théorique et méthodologique en méme temps que d’une
interrogation épistémologique, puisqu’il s’agit de se pencher sur les moyens et les maniéres de
penser la littérature et I’hypermédia 2 partir de notre corpus. Ce qui revient & interroger 1’état
actuel de la littérature au regard de cette hybridation. Parler d’hybridation médiatique du texte
littéraire implique de situer notre réflexion & la croisée du médiatique, du sémiotique et du
symbolique. La question centrale de cette thése est la suivante : Qu’est-ce qui se joue dans
I’hybridation médiatique du texte, d’un point de vue matériel, poétique et textuel, puis plus

généralement du point de vue de la littérature ?

* Ibid., p. 382.
31 Morin, Edgar. Le paradigme perdu, la nature humaine. Paris : Ed. du Seuil, 1973, p. 229.
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11 s’agit de révéler les implications et enjeux de 1’hybridation médiatique du texte
littéraire et d’évaluer dans quelle mesure elle se présente comme une pratique enrichissante
pour la littérature. Il importe de dégager la spécificité des textes écrits avec la cyberculture et
plus précisément I’hypermédia : En quoi ces textes portent-ils la trace de
I’hypermédiatisation ? En quoi I’écriture se ressent-elle de cette relation ?

Les textes hybrides réintroduisent la question de la matérialité et de la médiatisation
dans la sphére littéraire. La matérialité est une zone sensible, une zone ou se produit une
résistance. Elle a un impact sur le texte et la maniére dont est congue la littérature. La page du
livre et I’écran sont des interfaces non neutres, a partir desquelles se déploie le texte qui est
toujours médiatisé. Dans les ceuvres de notre corpus, cette médiatisation devient objet. Dans
un premier temps, elle est au cceur de 1’attention de nos auteurs, puis, dans un second temps,
elle devient le sujet d’analyse de ’exégéte. La médiatisation est alors pergue comme un objet
esthétique. Il s’agit pour nous de décrire comment une poétique de la médiatisation se
construit dans les ceuvres du corpus et d’en décrire les enjeux.

Les textes hybrides sont a la croisée de deux imaginaires : celui du livre et celui de la
cyberculture : quels changements impose cette pénétration dans le geste littéraire ? Dans le
contexte d’une écologie littéraire en compléte mutation, étudier les relations du livre avec
I’hypermédia c’est aussi analyser la persistance de 'imprimé et ses reconfigurations. Les
hybrides doivent étre congus comme des symboles de notre période de transition des
paradigmes médiatiques. Ce qui n’implique en aucun cas que I’imprimé soit supplanté par
I’hypermédia, mais révele plutdt que, désormais, le livre ne posséde plus le monopole du
texte : un constat dont témoignent tous les auteurs du corpus.

L’observation du corpus est donc la base a partir de laquelle notre appareil théorique et
critique se déploie, pour saisir les différents types d’hybridation médiatique du texte littéraire.
La relation paradoxale du texte avec I’hypermédia se décline en une multiplicité de
possibilités créatives. Elle est un point commun & bon nombre d’ceuvres publiées ces derniéres
années. L’auteur contemporain et le critique sont confrontés & un double défi: & la fois
analyser les conditions de transformation de nos rapports a I’écrit et développer une capacité
de circulation entre des éléments distincts. Il s’agit d’expérimenter et d’explorer la spécificité

des objets dans ce qu’ils permettent comme jeux inédits.
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II. Appuis théoriques : matérialité et médiatisation

Notre thése propose une approche largement interdisciplinaire et convoque les théories
littéraires, tout comme celles des arts visuels et plastiques, des études médiatiques et
culturelles (media et cultural studies), ou encore de la philosophie des sciences. Ces différents
champs semblent pertinents afin d’aborder la littérature sous I’angle du média et de la
matérialité. Tout d’abord, parce que I’étude de I’hybridation médiatique trouve de nombreux
précédents théoriques dans le domaine des arts plastiques et du cinéma. La réflexion sur
I’hybridation médiatique des arts plastiques et du cinéma a lieu autour des années 2000, ce
sont les premiers arts, avec la musique, a étre touchés par ’avénement des nouveaux médias.
Il y a beaucoup d’ouvrages qui traitent de la relation de I’art au numérique et au Web : La
création numérique visuelle (2001) de Bernard Caillaud, Connexions : art, réseaux, média
(2002) édité par Annick Bureaud, Déjouer [’image (2002) d’Anne-Marie Duguet, L’art
numérique (2004) de Christiane Paul, L ‘art d’internet (2005) de Rachel Greene, Les nouveaux
médias dans I’art (2005) de Michael Rush, Art et internet : nouvelles figures de la création
(2005) de Jean-Paul Fourmentraux, L’ art des nouveaux médias (2006) de Reena Jana et Mark
Tribe. Dans le domaine de I’hybridation médiatique de 1’art, la bibliographie est dense. Ce
n’est pas la méme chose en littérature, raison pour laquelle le corpus théorique artistique sera

réguliérement convoqué.

A. Les dispositifs artistiques contemporains : hybridation et
vaporisation
Les essais d’Edmond Couchot, La fechnologie dans 'art : de la photo a la réalité
virtuelle (2002) et L art numérique. Comment la technologie vient au monde de I’art (2005),
écrit avec Norbert Hillaire, doivent étre abordés, puisque la notion d’hybridation y est traitée
de maniere récurrente. Dans ces essais, Couchot a principalement recours a I’hybridation pour
aborder I’intrusion du numérique dans le champ artistique. Ce dernier tiche de replacer ces
pratiques dans une Histoire, principalement celle des avant-gardes modernes qui avaient
amorcé la « dé-spécification qui fait éclater les critéres classiques de I’art »*> et que le

numérique aura achevé.

% Couchot, Edmond. La technologie dans I’art : de la photographie & la Réalité Virtuelle. Op. cit, p. 122.
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Rompant avec toutes les techniques antérieures de figuration (...) rompant avec tous les modes
de socialisation des ceuvres (reproduction, conservation, diffusion, monstration), réintroduisant
par sa trés forte technicité la présence active de la techno science au sein de 1’art, le numérique,
en tant que technique de simulation, porte cependant en lui les moyens de s’inscrire dans le
prolongement des techniques traditionnelles utilisées par les artistes, voire dans le
prolongement de cette dé-spécification technique propre a I’art du XXe siécle. Le numérique est
Jacteur a la fois de rupture et de continuité. C’est & ce paradoxe que s’affrontent tous ceux qui
utilisent un ordinateur pour faire ceuvre. De la maniére dont ils conjuguent le calculable et le
sensible, le nouveau et le traditionnel, se définit leur esthétique.* (n.s.)

Entre rupture et continuité, les arts numériques contemporains peuvent, selon Couchot,
s’inscrire dans le sillon des avant-gardes du XX*™ siécle tout en reposant sur une économie
.symbolique différente qui génere de nouvelles pratiques. Les matériaux se trouvent tout
particuliérement modifiés, ainsi que la relation a ’artiste dont 1’autorité est de plus en plus
menacée. La relation au spectateur aussi se trouve bouleversée, puisque celui-ci est intégré a la
production des ceuvres a travers leur dimension interactive. Les modes de diffusion des ceuvres
changent et les institutions se voient obligées de s’adapter. Couchot place ces
bouleversements, provoqués par l'utilisation du numérique dans 1’art, sous le signe de
I’hybridation, qui a la fois déplace et renouvelle®.

Il est indispensable de placer la déstabilisation du statut de 1’ceuvre d’art par le
numérique dans une lignée de reconfigurations qui auront sans doute été inaugurées par
Marcel Duchamp®. En 1917, celui-ci a largement préparé le terrain de la remise en question
du statut de D’artiste et de 1’objet d’art en signant « R. Mutt » son urinoir, un objet de série.
Avec lui, débute une vision de I’art tournée vers la problématique du matériau artistique et de
tout ce qui entoure ’art: musée, publication, revue, critique, galerie, etc. Alors que la
définition académique de l’art faisait oublier ses aspects techniques, 1’instrument et 1’outil,
P’art contemporain, avec les avant-gardes du XX™ siécle, exhibe et assume sa technicité. Des
surréalistes 4 Fluxus en passant par les futuristes, pour ne citer que quelques courants, les
mouvements d’avant-gardes ont tous cherché de nouveaux supports d’expérimentation pour

Part. Certains tendaient méme vers la suppression de tout objet, notamment a travers les

3 Couchot, Edmond et Hillaire, Norbert. L ‘art numérigue. Paris : Flammarion, 2003, p. 36.

34 Couchot, Edmond. La technologie dans I’art : de la photographie i la Réalité Virtuelle. Op. cit., p. 211.

% 11 aurait été intéressant ici d’étudier plus spécifiquement les liens entre les mouvements d’avant-gardes et notre
littérature cyborg : relation a la machine et 4 la technique avec les surréalistes et les futuristes par exemple,
dimension performative avec le mouvement Fluxus. Toutefois, nous avons préféré écarter rapidement la
dimension historique, nous remettant aux ouvrages de Couchot, Hillaire et Michaud. Nous avons fait le choix de
centrer notre analyse sur des ceuvres de ’extréme contemporain et sur leurs aspects poétiques. Ainsi, pour
illustrer de maniére succincte notre propos sur les avant-gardes, nous ne tirerons que quelques exemples de la
pratique de Marcel Duchamp.
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performances, les happenings ou les installations. Duchamp, par exemple, et tous ses
successeurs ont Temis en question le statut de 1’objet d’art. A travers les ready-made, ils
interrogeaient la définition de I’art quand des objets quelconques pouvaient étre érigés a 1’état
d’ceuvre par simple volonté de D’artiste. C’est ainsi la dimension matérielle, objectale de
I’ceuvre d’art qui est sapée. Comme le fait remarquer Yves Michaud dans L’art a [’état
gazeux : essai sur le triomphe de |’esthétique : « Avec Marcel Duchamp, 1’art n’est plus
substantiel mais procédural, il ne dépend plus d’une essence mais des procédures qui le
définissent. »*® Dans cette lignée, ’art contemporain s’intéresse moins a ’objet artistique
produit, qu’aux dispositifs ou aux gestes artistiques : c’est « I’art a 1’état gazeux », tel que le
décrit Michaud :

Les ccuvres ont été remplacées dans la production artistique par des dispositifs et des
procédures qui fonctionnent comme des ceuvres et procure la pure expérience de 1’art, la pureté
de Deffet esthétique presque sans attache ni support, sinon peut étre une configuration, un
dispositif de moyens techniques générateurs de ces effets.”’

Dans son essai, Michaud constate la disparition de 1’ceuvre comme objet et pivot de
I’expérience esthétique. 1l situe cette mutation vers les années 1910 et les premiers Papiers
collés initiés par Braque et Picasso®. Pour lui, cependant, il ne s’agit pas tant de la fin de Part
que de « la fin de son régime d’objet. »>° L attention est portée sur le dispositif et son impact
sur celui qui regarde, une interactivité qui est aussi une des caractéristiques principales de
I’hypermédia. Son dispositif hypertextuel et multimédia possede des enjeux poétiques et
esthétiques proches de cet art contemporain que décrit Michaud :

Dire ainsi que le dispositif doit engendrer une expérience déplace 1’accent de I’ceuvre vers son

effet et vers ’interaction avec le spectateur-regardeur : fonciérement cette sorte de dispositif

est, pour lacher le maitre mot, in-ter-active. (...) il y a effacement de ’ceuvre au profit de

I’expérience, effacement de I’objet au profit d’une qualité esthétique volatile, vaporeuse, ou

diffuse, avec parfois une disproportion cocasse ou, au contraire une quasi équivalence,
tautologique entre les moyens déployés et 1’effet recherché (.. I

Nos ceuvres cyborgs, fruits de dispositifs que nous aurons qualifiés de complexes courent
toujours le risque de cette équivalence tautologique. Il sera alors important d’interroger nos

ceuvres spécifiquement littéraires a I’aune des remarques effectuées par Michaud. A I’image

z: Michaud, Yves. L'art a I’état gazeux : essai sur le triomphe de l’esthétique. Paris : Stock, 2003, p. 50.
Ibid, p. 10.
38 Pour avoir quelques renseignements supplémentaires sur cette pratique de Braque et Picasso voir —Papiers collés—
39 .
Ibid.
“ Ibid, p. 35.
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de la vaporisation de 1’art, nous devrons considérer la possibilité d’une vaporisation du
littéraire. En effet, notre littérature cyborg est elle aussi résolument attachée a sa dimension
procédurale, aux dispositifs qu’elle forme entre le livre et I’hypermédia. Par ailleurs, comme
c’est le cas des ceuvres d’art contemporain, I’enjeu de ce pan de la littérature contemporaine
n’est pas seulement esthétique ou poétique. En effet, les dimensions marchandes et sociales
sont elles aussi significatives®!, & I’instar de ce monde de I’art contemporain qui multiplie les
expositions et les musées, ou les ceuvres sont exposées partout et ou elles sont critiquées dans
tous les médias, & une époque ou I’art se vend comme un produit de consommation courant,
dans une inflation d’ceuvres que Michaud qualifie de vaporisation par excés. '

La situation de la littérature contemporaine, en pleine reconfiguration face a une
période de transition des paradigmes médiatiques, semble similaire & celle de I’art confronté a
la prolifération des images dont parle Michaud :

L’art a eu pendant des siécles le monopole des images, que ce soit & des fins d’instruction
religieuse, de propagande politique ou pour les usages de ’imagerie scientifique. La peinture a

servi en tout premier lieu 4 illustrer I’Ecriture sainte et de maniére seconde 4 magnifier et
célébrer le pouvoir. A 1’époque de I’invention de la perspective, elle devient une science parmi
les autres. Depuis I’invention de la photographie puis des techniques modernes de reproduction
et de diffusion des images, une énorme quantité d’images de toutes sortes et de toutes origines
se sont mises & circuler puis ont envahi notre environnement : photographie de reportage,
photographie amateur, images vidéo et télévisées, publicité en tout genre, propagande, cinéma,
imagerie scientifique et médicale. L’art a été conduit par la force des choses & redéfinir ses
relations avec les images. Alors qu’elles étaient sa substance, elles sont devenues un de ses
matériaux, qui 2plus est un matériau étrange et mélangé compte tenu de toutes sortes d’images

en circulation.*

De méme qu’avec le développement de la photographie, de la télévision ou du cinéma, la
peinture a perdu l’exclusivité de la production d’images, aujourd’hui le livre, face a
I’hypermédia, n’a plus le monopole du texte. La littérature se trouve, désormais elle aussi a un
point charniére, une époque a laquelle appartiennent nos ceuvres cyborgs, qui en sont a la fois
un symptéme et un symbole. Michaud prend alors ’exemple de la photographie :

La photographie a été valorisée comme art, en introduisant entre autres dimensions inédites, une
dimension documentaire totalement neuve par rapport a la peinture d’Histoire, ce qui, a

Y

posteriori, enrichit ’ensemble des critéres & partir desquels nous appelons quelque chose

I Ainsi, nous nous intéresserons, par exemple, & des fictions commerciales comme Level 26 d’Antony Zuiker
dans le chapitre V ou a la problématique de la consécration littéraire par 1’objet livre dans le chapitre Iv.
2 Michaud, Yves. L’art & I’état gazeux : essai sur le triomphe de | ‘esthétique. Op. cit., p. 85.
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«art ». Apres la photographie, la peinture ne peut pas étre vue de la méme maniére et elle ne
peut pas non plus étre faite de la méme maniére.

Nous ferons le méme constat en ce qui concerne la littérature imprimée qui, a I’heure de
I’hypermédia, appelle 4 étre reconsidérée d’un point de vue théorique mais aussi poétique. Nos
ceuvres cyborgs partagent les réflexions initi€es par 1’art contemporain, particuliérement au
sujet de I’interactivité et de la matérialité, ainsi qu’a propos des aspects performatifs. Il existe
d’ailleurs des pratiques communes comme celle du collage ou de la citation®. Nos ceuvres
hybrides font porter I’attention sur le dispositif et contribuent & la remise en question de la
définition méme de la littérature. Ce détour par I’art contemporain nous permet de situer
I’hybridation médiatique du texte littéraire dans une tendance plus globale dans le champ
artistique et culturel. Une tendance liée & une Histoire, celle des avant-gardes et & un
bouleversement médiatique spécifique : le développement du numérique. Si I’on se place du
coté de la création, il est évident que les auteurs contemporains ne peuvent plus écrire de la
méme mani¢re qu’avant le numérique ; et cela quand bien méme certains continuent & publier
des livres. Le choix méme de 1’édition papier prend alors une dimension critique au moment
ou se développent d’autres alternatives médiatiques pour le texte littéraire. L’édition papier

devient un choix : parfois poétique, parfois commercial, parfois politique, nous le verrons.

B. Rendre au numérique sa matérialité

1. L’hybridation et Ia matérialité modifiée de ’art
Dans La technologie dans 1’art : de la photographie a la réalité virtuelle, Edmond
Couchot interroge aussi la fécondité des hybridations provoquées par I’apparition du

numérique et leur capacité a fédérer de nouveaux mouvements artistiques :

Est-ce que cette disposition & I’hybridation peut engendrer une cohérence, une unité propre, et
paradoxalement une forme de spécificité caractéristique d’un art nouveau ? Il semble en effet
qu’a partir du moment ot I”artiste opére non plus sur des matériaux bruts, de nature physique ou
méme ¢énergétique comme le matériau électronique de la vidéo, mais sur des matériaux
symboliques -le langage de la programmation informatique-, tout le rapport de ’art au réel se
trouve singuliérement bouleversé. Les conditions de la création ne sont plus induites
essentiellement par la relation de 1’artiste, et de son imaginaire, au réel mais par sa relation 4 la
simulation numérique du réel, c'est-3-dire du virtuel dont les processus computationnels
s’interposent invisiblement, s’interfacent entre I’artiste et le réel.**

“ Ibid, p. 146.
* Nous le verrons notamment dans les chapitres III et VI.
% Couchot, Edmond. La technologie dans ’art : de la photographie & la Réalité Virtuelle, Op. cit., p. 223.
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La question de la création d’un art nouveau reste ici suspendue et liée a la réflexion sur la
matérialité modifiée de I’art. Couchot, de concert avec Norbert Hillaire, caractérise le

numérique par sa capacité de simulation :

La spécificité du numérique est de simuler toutes les techniques existantes, toutes les techniques
possibles, ou du moins d’y aspirer. Telle est la vocation illimitée de la simulation. C’est cette
capacité qui donne au numérique son pouvoir de pénétration, de contamination sans précédent,
qui ’autorise 3 assyjettir toutes techniques a 1’ordre informationnel et de ce fait a les hybrider
entre elles. (...) Sa puissance d’hybridation le rend paradoxalement transversal et spécifique.
Transversal & ’ensemble des arts déja constitués dont il continue de dissoudre les spécificités,
les hybridant intimement entre eux, les redynamisant en les déplacant. Mais aussi spécifique,
totalement original dans la maniere dont il redéfinit les rapports de 1’ceuvre, de ’auteur et du
spectateur, dans la maniére dont il mobilise en les conjuguant les modes de production des
formes sensibles et les modes de socialisation de ces formes, dans la maniére enfin dont il
s’enracine dans la science et la technologie.*’(n.s.)

Notre corpus, a la fois transversal et spécifique, est a ’image de cet art numérique hybride. Il
est transversal, dans la mesure ou il peut s’inscrire dans une Histoire culturelle et sociale, une
Histoire & la fois littéraire, artistique et technique. En méme temps, ces ceuvres sont
spécifiques, par les reconfigurations matérielles et textuelles qu’elles opérent. L’ordinateur est
considéré comme une interface culturelle capable d’enregistrer, de décomposer et de
reproduire tout le réel, finalement de le simuler. C’est donc la technique (I’ordinateur) qui
fournit le matériau, que I’artiste, devenu programmeur, exploite afin de créer des expériences
inédites pour le spectateur désormais actif.

Les matériaux et les outils numériques sont essentiellement d’ordre symbolique et langagier. On

ne peut cependant les considérer simplement comme des « immatériaux » car les objets qu’ils

produisent, si virtuels qu’ils soient, font bien partie du monde réel et agissent sur nos sens. Ce

qui fait donc la spécificité des technologies numériques n’est pas leur immatérialité mais leur

programmaticité, c'est-a-dire le fait qu’elles se réduisent 4 des programmes informatiques
capables d’étre traités automatiquement par la machine ordinateur.*’

A Dinstar de ce qu’écrivent Hillaire et Couchot, il nous est difficile d’adhérer au discours
(rabaché) sur I’immatérialité des objets numériques ou sur la dématérialisation. L’art
numérique n’est pas dématérialisé du fait de sa préexistence sous forme de programme, de

ligne de code et d’impulsion électrique, il appartient & une autre matérialité.

“ Couchot, Edmond et Hillaire, Norbert. L’art numérique. Comment la technologie vient au monde de ’art. Op.
cit,, p. 114-115.
4 Ibid., p. 25-26.
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2. Les fantasmes de la dématérialisation
Ce qu’on appelle usuellement la dématérialisation correspond a la transformation de
supports d'informations matériels, analogiques (papier, films, microfilm) en fichiers
numériques. Par exemple, certaines entreprises lancent des politiques « zéro papier » et
pratiquent cette dématérialisation & la fois pour des raisons économiques et écologiques, mais
aussi pour des raisons de conservation et de gain de place. La dématérialisation est donc
associée a un processus de numérisation. Toutefois, le numérique n’est pas immatériel, il est
une nouvelle matérialité. Une matérialité qui ne s’offre peut étre pas toujours a nos yeux,
puisqu’elle est de I’ordre de la microscopie, mais qui provient d’artefacts on ne peut plus
matériels (par exemple, les composantes électroniques et circuits alimentés par contact
électrique). Au niveau macroscopique, il est aussi difficile de nier que la dimension matérielle
est importante : pour lire ou voir une ceuvre numérique, de nombreux éléments matériels sont
nécessaires, ordinateurs et écrans, téléphones et tablettes, projecteurs, etc. Ainsi que 1’écrit
Grégory Chatonsky, le numérique procéde plus du domaine de I'invisibilité que de
I'immatérialité. Dans un billet de son blogue, ’artiste et théoricien souléve I’inadéquation du
concept d’immatérialité avec le champ des arts numériques :
On parle souvent d’immatérialité concernant I’art numérique, ce qui me semble constituer une
erreur conceptuelle. Il faut préférer la notion d’invisibilité (...). En effet cette deriére notion
concerne I’esthétique alors que la premiére est ontologique. Etre immatériel c’est ne pas étre (en
tout cas & un niveau macroscopique, je n’exclus pas les matérialités paradoxales que les
physiciens contemporains expérimentent). Etre invisible c’est ne pas étre sensible, ce qui ne
veut pas dire que cela n’est pas (I’atome est et n’est pas visible 4 1’oeil nu). Quand on dit qu’une
expérimentation artistique est immatérielle on ne dit pas qu’elle n’est pas sensible (I’atome a
beau ne pas étre sensible, il reste matériel), on dit qu’elle n’est pas. La mémoire et les processus
informatiques ne sont en rien immatériels, ils sont inscrits et transitent dans des supports
matériels, et le fait que leurs flux ne soient sensibles qu’au travers une interface de visualisation

(I’écran) n’indiquent pas leur immatérialité mais leur modalité de visualisation qui les rend
sensibles.

Miniaturisés, les supports médiatiques imposent de changer nos échelles d’appréhension, mais
n’abolissent pas la matérialité. Pascal Robert, dans un article intitulé « Critique de la

dématérialisation », fait un constat similaire :

“  Chatonsky, Gregory. «Invisibilité et immatérialité. » Incidents.net, 13  février  2005.

http://incident.net/users/gregory/wordpress/ 1 3-invisibilite-et-immaterialite/. Consulté le 16 mars 2012.
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Nos nouvelles mémoires ne sont en rien dématérialisées et moins encore immatérielles : elles
relévent simplement d’un nouveau « mode de matérialisation » %ui, non seulement est au moins
aussi matériel, mais peut-étre plus encore que le précédent (...).*

Les objets qui nous permettent de travailler le numérique, de plus en plus complexes et aux
usages de plus en plus variés, sont résolument matériels. Il est par ailleurs difficile de nier que
le numérique impose aussi de la maticre, principalement si ’on se penche sur le probléme du
recyclage des ordinateurs ou des téléphones, et de leurs composants extrémement polluants.

Bernadette Bensaude-Vincent, dans son essai, Se libérer de la matiére ? Fantasmes
autour des nouvelles technologies, interroge la signification des expressions « société de la
connaissance» ou « 4ge de I’information ». Apreés 1’dge de pierre, I’4ge de bronze et 1’age de
fer, le XXI°™ siécle signerait-il la fin de 1’age des matériaux ? La réponse est négative, selon
I’historienne, qui constate que, depuis les années 90, le discours sur la dématérialisation est
avant tout rhétorique et dénote une vision fantasmatique de la technologie. Bensaude-Vincent
aborde la question de la dématérialisation selon trois perspectives différentes. Partant du fait
que de moins en moins de matériaux sont consommeés, la dématérialisation est d’abord pergue
comme une tendance technologique. Il est vrai, par exemple, que les sociétés occidentales ne
produisent presque plus d’acier. A travers une analyse & la fois épistémologique et
ethnologique, Bensaude-Vincent remarque que la question de la dématérialisation est en fait
ethnocentrée. Car, si les pays occidentaux, industrialisés produisent en effet moins de
matériaux, c’est surtout parce que la production est décentralisée et qu’elle a lieu
majoritairement dans d’autres pays, tel que la Chine. La maniére dont les chiffres de la
production des matériaux sont interprétés dénote un parti pris sur la relation de 1’homme a la
technique :

Quant a 'interprétation des données sur la dématérialisation elle entonne les vieux refrains qui
chantent les pouvoirs de I’esprit sur la matiére. Au nom de la modernité on réactualise les

dualismes de la métaphysique classique. La publicité et le marketing favorisent I’iltusion que
Pesprit fait reculer la matiére.

Cette victoire de I’esprit sur la matiére est une illusion sur laquelle joue le discours sur la

dématérialisation. Celle-ci fait aussi I’objet d’un impératif écologique, lié & un nécessaire

développement durable. A Dorigine, la dématérialisation revétait avant tout un souci

“ Robert, Pascal. « Critique de la dématérialisation ». Communication et langages 140.1, 2004, p. 57.

% Bensaude-Vincent, Bernadette. Se libérer de la matiére ? Fantasmes autour des nouvelles technologies : une
conférence-débat organisée par le groupe Sciences en questions, Paris, INRA, 27 mai 2004. Paris : INRA,
Institut national de la recherche agronomique, 2004, p. 19.
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écologique, elle correspondait au désir de diminuer la quantité de matiére employée pour la
production de biens de consommation. Finalement, la dématérialisation peut aussi étre
considérée comme un effet des nanotechnologies dans le cadre desquelles « le pari consiste &
obtenir plus de fonctions avec moins de matiére, 4 optimiser et améliorer les artefacts en les
faisant plus petits, (...).»"' La question de la miniaturisation des appareils est au cceur des
discours sur la dématérialisation. Or, si les machines sont de plus en plus petites, elles sont
aussi de plus en plus rapidement obsolétes (entre la rapidité des évolutions techniques et
I’obsolescence programmeée) et souvent fragiles: ce qui implique de les renouveler
fréquemment. Le sentiment de la dématérialisation nait de ces illusions.

La dématérialisation se trouve donc au carrefour de trois types de discours : I’un descriptif,

1’autre prescriptif, le troisiéme programmatique. (...) On peut toutefois se demander si I’on vise

la méme chose a travers la dématérialisation comme fait, la dématérialisation comme norme, et
la dématérialisation comme conséquence du traitement de la matiére 4 ’échelle du nanométre.*

Pour ’historienne, il n’y a pas véritablement de dématérialisation, pas plus qu’il n’y a de
libération de la matiére, mais il s’instaure aujourd’hui une nouvelle relation de I’homme avec
les matériaux.
On peut réinterpréter tous ces discours sur la dématérialisation et les renverser en montrant
qu’en aucun cas il ne s’agit d’une libération de la matiére. (...) Il s’agit selon moi d’une
nouvelle attention aux puissances inhérentes a la matiére, (...) une forme de contrat que les
humains passent, non avec la matiére en général mais avec les matériaux, c’est-a-dire des
singularités.>
Nous n’avons plus & nous confronter & une matiére indistincte, mais plutét a des matériaux

dans leur singularité et dans leur spécificité. Bensaude-Vincent conclut alors que 1’dge

contemporain pourrait en fait bien étre celui des matériaux.

C. Théoriser la dimension matérielle et médiatique du texte
littéraire a I’heure de ’hypermédia
Notre étude aura jusque la conduit a rechercher le modeéle théorique le plus approprié
pour traiter de I’hybridation médiatique. Nous aborderons systématiquement le triangle
méthodologique qui est au centre de notre réflexion sous I’angle de la matérialité, celle-1a

méme qui est troublée par ’hybridation médiatique des textes. Le domaine littéraire s’est

S Ibid., p. 33.
52 Ibid., p. 10.
5 Ibid., p. 39-40.
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intéressé relativement t6t a la question de I’hypertextualité (dés les années 90 : George P.
Landow, Michael Joyce, Jean-Pierre Balpe, Jean Clément, Philippe Bootz, Bertrand Gervais,
Christian Vandendorpe), mais n’a que récemment posé la question du rapport du texte avec sa
matérialité, avec sa dimension médiatique. Il importe alors de se placer vis-a-vis des théories
du Cybertexte et du texte ergodique, d’Espen J. Aarseth, du Technotexte de Katherine N.
Hayles, et de la théorie du texte exposé par Samuel Archibald dans Le fexte et la technique : la

lecture a I’heure des médias numériques.

1. Le Cybertexte et le texte ergodique (Espen J. Aarseth)

En 1997, Aarseth fait paraitre Cybertext : Perspectives on Ergodic Literature. Dans cet
ouvrage, il répond a la question de I'interactivité qui faisait grand bruit au niveau théorique
dans les années 90, notamment autour des discours sur la mort de 1’auteur et de la naissance du
lecteur-auteur ou du « wreader », mot-valise créé de la fusion de reader et de writer proposé
par Landow dans « What’s a Critic to Do? Critical Theory in the Age of Hypertext». La
notion de wreader est née avec le développement des réflexions sur I’hypertextualité :

The particular importance of networked textuality —that is when technology transforms reader

into reader-authors or “wreaders”, because any contribution, any change in the web created by
one reader, quickly becomes available to other readers.>*

1l existe plusieurs systémes de lecture dans le cadre de ’hypertexte : le « read only », ainsi que
le dénomme George P. Landow, ou le lecteur n’intervient pas par I’écriture, et le « read and
write system », ou la lecture est accompagnée de 1’écriture et ou le lecteur se fait wreader. La
théorie du texte ergodique d’Aarseth est une réponse & ces interrogations sur 1’activité du
lecteur. Le théoricien norvégien entend le mot texte de maniére treés large :

Instead of defining text as a chain of signifiers, as linguists and semioticians do, I use the word

for a whole range of phenomena, from short poems to complex computer programs and
databases.>

Son étude comporte des analyses de Cent mille milliards de poémes de Raymond Queneau,

aussi bien que de I’hypertexte afternoon : a story, de Michael Joyce, ou de MUD (Multi-User

3 Landow, George P. “What’s a Critic to Do? Critical Theory in the Age of Hypertext”. Op. cit., p. 14.
% Aarseth, Espen J. Cybertext : Perspectives on Ergodic Literature. Op. cit., p. 21.
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Dungeon)®. Il choisit de préciser sa réflexion sur un corpus de textes particuliers, qu’il appelle
Cybertextes :
As the cyber prefix indicates, the text is seen as a machine —not metaphorically but as a
mechanical device for the production and consumption of verbal signs. Just as a film is useless
without a projector and a screen, so a text must consist of a material medium as well as a
collection of words. The machine, of course, is not complete without a third party, the (human)
operator, and it is within this triad that the text takes place. The boundaries between these three

elements are not clear but fluid and transgressive, and each part can be defined only in terms of
the other two.”’

L’expression « Cybertexte » vient de la cybernétique, telle qu’elle est congue par Norbert
Wiener. Il s’agit d’une littérature qui opére elle aussi des boucles de rétroaction (feedback
loops). Aarseth reprend I’image du cyborg qui, pour lui, est un élément clé de la culture. Le
Cybertexte reconnait la matérialit¢ du texte et sa médiatisation. En s’intéressant a
I’organisation mécanique du texte, Aarseth fait entrer le média au cceur des échanges textuels
et littéraires. Ce dernier est tout particuliérement intéressé par les modes de lecture que les
Cybertextes imposent. Il cherche a définir les différentes manieres pour le lecteur d’interagir
avec le texte. Il distingue deux types d’interactivité pour le lecteur : celle qui résulte d’une
activité interne et celle qui résulte d’une activité externe. Dans le cas des activités internes,
c'est-a-dire de la lecture usuelle, tout se passe dans la téte du lecteur. L’activité peut
s’externaliser dés lors que le texte devient ergodique. Dans la lecture d’un texte ergodique, le
lecteur doit fournir un effort supplémentaire afin d’accéder au texte, un effort qui différe de
celui engagé dans la position lectorale usuelle (interne).
The ergodic work of art is one that in a material sense includes the rules for its own use, a work

that has certain re%uirements built in that automatically distinguishes between successful and
unsuccessful users.”®

Aarseth abolit la dichotomie entre le lecteur actif et le lecteur passif, au profit d’une
différenciation des degrés d’activité internes et externes. S’il y a des textes ergodiques, il y a
aussi des textes non-ergodiques qui se traversent sans efforts et sans responsabilités
extranoématiques données au lecteur (si on oublie le fait de bouger les yeux). Par
extranoematic, Aarseth qualifie un processus qui s’exerce hors de la pensée humaine. Le mot

noéma signifie « pensée » en grec. Dans le cadre de la pensée phénoménologique, notamment

% Pour plus d'informations voir la page -MUD-

%7 Aarseth, Espen J. Cybertext : Perspectives on Ergodic Literature. Op. cit., p. 21.
® Ibid., p. 179.
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celle d’Husserl, le noéme est un objet intentionnel de la pensée. Il concerne la représentation
d’un objet et a trait au sens qui lui est donné. Le Cybertexte impose au lecteur une activité dite
extranoématique, dans le sens ou tout ne se passe pas au niveau de la pensée, de 1’activité
interne. Le Cybertexte, selon Aarseth, est une perspective utilisée pour décrire et explorer les
stratégies de communication des textes dynamiques. Il considére le Le Yi King, les
calligrammes d’Apollinaire, Composition N°I de Marc Saporta ou Cent mille milliards de
poémes de Raymond Queneau, comme des textes dynamiques : des Cybertextes.

The cybertext reader is a player, a gambler; the cybertext is a game-world or world-game; it is

possible to explore, get lost, and discover secret paths in these texts, not metaphorically, but

through the topological structures of the textual machinery. This is not a difference between

games and literature but rather between games and narratives. To claim that there is no

difference between games and narratives is to ignore essential qualities of both categories. And

yet, as this study tries to show, the difference is not clear-cut, and there is significant overlap
between the two.”’

Le Cybertexte fait du lecteur un joueur. La question du jeu sera aussi un des objets de notre
réflexion puisque la tendance a la ludification de la littérature est présente dans beaucoup des
textes du corpus. Aarseth a contribué a déplacer la réflexion, de la question du contenu, vers
celle de la provenance de ce contenu: «(...) I focused on what was being read from. »*°
L’attention est portée sur le média et sur son impact sur le lecteur. Le Cybertexte est pour
Aarseth un axe d’analyse pour les textes contemporains, non un genre en soi. Et il ne fait nul
doute qu’il soit tout aussi impossible pour les textes de notre corpus d’étre rangés sous une
catégorie générique. Le cyborg et I’hybridation médiatique du texte littéraire forment, a
I'image du Cybertexte, des axes de lecture a partir desquels peut étre pensé un pan de la
littérature contemporaine. Ils ne forment, ni une école littéraire, ni un genre. La variété
médiatique des exemples convoqués par Aarseth, et 1’inclusion de livres, permet encore une
fois de transcender les visions déterministes de 1’évolution des médias : « The variety and
ingenuity of devices used in these texts demonstrate that paper can hold its own against the
computer as a technology of ergodic texts. »®' Le texte imprimé peui: étre tout aussi ergodique

que I’hypermédia ou les jeux vidéo. Comme I’écrit Aarseth, le Cybertexte est une

% Ibid., p. 4-5. :
 Aarseth, Espen J. Cybertext : Perspectives on Ergodic Literature. Op. cit.,p. 3.
8! Ibid., p. 10.
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Perspective™ sur les textes, un angle d’approche qui permet de faire entrer la matérialité du

texte dans sa dimension poétique.

2. Une Anmalyse Médiatique Spécifique: Le Technotexte
(Katherine N. Hayles)

Ftudier le triangle que forment le texte, I’hypermédia et le livre impose une analyse
attentive aux interactions entre la forme, le contenu et le média. Il s’agit de relations
inextricables qui, pour Katherine N. Hayles dans Writing Machines (2002)%°, mais aussi dans
son article de 2004 «Print Is Flat, Code Is Deep: The Importance of Media-Specific
Analysis », appellent & une Analyse Médiatique Spécifique : MSA. Dans une MSA, il s’agit de
reconnaitre que le média construit I 'ceuvre et que |’eeuvre construit le média®.

Lulled into somnolence by five hundred years of print, literary analysis should awaken to the
importance of media-specific analysis, a mode of critical attention which recognizes that all
texts are instantiated and that the nature of the medium in which they are instantiated matters.
(....) Materiality is reconceptualized as the interplay between a text's physical characteristics
and its signifying strategies, a move that entwines instantiation and signification at the outset.
This definition opens the possibility of considering texts as embodied entities while still
maintaining a central focus on interpretation. It makes materiality an emergent property, so that
it cannot be specified in advance, as if it were a pre-given entity. Rather, materiality is open to

debate and interpretation, ensuring that discussions about the text's "meaning" will also take
into account its physical specificity as well.*®

Les textes doivent toujours étre incarnés (embodied®™) et cette matérialisation interagit de
maniére dynamique avec les dimensions linguistiques, rhétoriques et poétiques du texte. Tout
ceci contribue & produire, selon Hayles, ce qu’on appelle la Littérature. La théoricienne
américaine renforce ainsi I’intégration de la question de la matérialité dans la spheére littéraire
et explore son importance a tous les points de vue. La littérature est médiatisée et implique de
composer avec sa dimension matérielle, rappelle-t-elle : une évidence en méme temps qu’un

point théorique aveugle jusqu’a la fin des années 90. Dans son article de 2004, elle ajoute :

1"on

€2 « Cybertext, then, is not a "new, revolutionary" form of text, with capabilities only made possible through the
invention of the digital computer. Neither is it a radical break with old-fashioned textuality, although it would be
easy to make it appear so. Cybertext is a perspective on all forms of textuality, a way to expand the scope of
literary studies to include phenomena that today are perceived as outside of, or marginalized by, the field of
literature--or even in opposition to it, for (as I make clear later) purely extraneous reasons. », Ibid., p. 18.
 Writing Machines, dont la mise en page est trés travaillée, ce qui en fait un objet matériel, est aussi un essai
transmédiatique puisqu’il est complété par un site Web : http://mitpress.mit.edu/e-books/mediawork/#

¢ « the medium construct the work and the work construct the medium », Hayles, Katherine N. Writing
Machines. Op. cit., p. 6.

% Hayles, Katherine N. “Print Is Flat, Code Is Deep : The Importance of Media-Specific Analysis”. Op. cit., p-
67.

% Ibid., p. 69-70.
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MSA aims to electrify the neocortex of literary criticism into recognizing that strands
traditionally emphasizing materiality (such as criticism on the illuminated manuscript, on such
writers as William Blake for whom embodiment is everything, on the rich tradition of artists'
books) are not exceptions but paradigmatic of the ways in which literary effects emerge from
and are entwined with the materiality of texts.®’

Sous I'impact des médias, la matérialité¢ du texte littéraire change et, pour décrire cette
matérialité, Hayles, a la suite du Cybertexte d’ Aarseth, parle de « Technotexte » :
When a literary work interrogates the inscription technology that produces it, it mobilizes

reflexive loops between its imaginative word and the material apparatus embodying that
creation as a physical presence.®®

Les boucles de rétroaction, chéres a la cybernétique, sont de nouveau convoquées. Elles sont
une maniére de reconceptualiser la question de la matérialité comme acte sémiotique,
producteur de sens. Le Technotexte est la version littéraire de la Cyborganization, qui
transforme le sujet humain en une entité hybride qui ne peut étre pensée hors de son statut

médiatique et matériel®

. Reconnaitre la matérialité du texte n’est que le seuil de la réflexion,
puisque, dans un deuxiéme temps, c’est sa capacité a devenir signifiante, & devenir un objet
d’interprétation qui doit étre analysée.
In this view of materiality, it is not merely an inert collection of physical properties but a
dynamic quality that emerges from the interplay between the text as a physical artifact, its
conceptual content, and the interpretive activities of readers and writers. Materiality thus cannot

be specified in advance; rather, it occupies a borderland —or better, performs as connective
tissue— joining the physical and mental, the artifact and the user.”

La matérialité est considérée comme un vecteur de connexion entre le média et ses contenus,
mais aussi entre le texte et son lecteur. Les médias transmettent et transforment les
expériences, en cela, ils agissent comme des métaphores. C’est la raison pour laquelle Hayles
parle, dans Writing Machines, de métaphore matérielle (Material Metaphor™) : un terme qui
permet d’exprimer la maniére dont les mots et les médias interagissent les uns avec les autres.
Dans son essai, elle s’intéresse aussi au rapport que le livre entretient avec les
hypermédias. Elle se penche sur les livres d’artistes, comme 4 Humument de Tom Phillips, et

elle effectue une analyse précise de House of Leaves, une des ceuvres majeures de notre

il A

88 Hayles, Katherine N.Writing Machines. Op. cit., p. 25.

% Ibid, p. 49. _

™ Hayles, Katherine N. “Print Is Flat, Code Is Deep : The Importance of Media-Specific Analysis”. Op. cit., p.
72.

™ Hayles, Katherine N. Writing Machines. Op. cit., p. 22.

126




Chapitre II. Cyborganisation du texte littéraire : méthodologie et appuis théoriques

corpus. L’étude de House of Leaves qui sera effectuée dans notre thése, a I’instar de celle de
Hayles, s’attachera & montrer comment le roman, a travers son hybridation avec I’hypermédia,
interroge son statut médiatique :

In a sense House of Leaves recuperates the traditions of the print book and particularly the

novel as a literary form, but the price it pays for this recuperation is a metamorphosis so

profound it becomes a new kind of form and artefact. It is an open question whether this

transformation represents the rebirth of the novel or the beginning of the novel’s displacement
by a hybrid discourse that as yet has no name.”* (n.s.)

Cette thése se glissera dans les blancs laissés par Hayles et cherchera a poser de nouveau la
question des enjeux de I’hybridation médiatique. Dix ans aprés la publication de Writing
Machines, ’interrogation est plus que jamais d’actualité et bénéficie désormais d’un corpus
d’ceuvres hybrides bien plus important pour l’appréhender. En 2008, dans Electronic
Literature: New Horizons for the Literary, Hayles conclut son ouvrage, fait d’analyses
d’ceuvres hypermédiatiques, sur un chapitre intitulé : « The Future of Print Novel and the
Mark of Digital » ou elle convoque de nouveau House of Leaves, en plus d’Extremely Loud
and Incredibly Close (2005) de Jonathan Safran Foer et People of Paper (2005) de Salvadore
Plascencia :
Engaged in Robust conversation with digital textuality, the print novel discussed here both

acknowledge their position within the print tradition and reproduce on their surfaces the mark
of digital processes that engendered them as material artifacts.”

Ces livres proposent, a I’image de tout notre corpus, une relation avec 1’hypermédia, ils sont
pour Hayles le futur du roman imprimé. S’il est difficile de I’affirmer de maniére si
catégorique, la persistance du livre face a I’hypermédia et le retour que les textes opérent vers
la matérialité du livre, représentent bel et bien des pratiques spécifiques & un pan de la
production littéraire contemporaine, celui que notre thése analysera. Mais, que ce corpus soit
le futur du roman imprimé, mérite de rester ouvert a la discussion. Ces textes interrogeant leur
matérialité, forment des livres intransposables, puisque leur média est constitutif de leurs
significations. 1l s’agit de livres qui ne peuvent étre que des livres, ce qui rend leur relation
avec I’hypermédia paradoxale, comme le chapitre VI le montrera particuli¢rement. Ces

Technotextes sont, conséquemment, aussi des métatextes, a ’image de la majorité des ceuvres

2 s
Ibid, p. 112-113.

7 Hayles, Katherine N. Electronic Literature : New Horizons For the Literary. Notre Dame (Ind.) : University of

Notre Dame Press, 2008, p. 161.
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du corpus. En effet, celles-ci proposent le plus souvent des textes qui effectuent, en boucles
rétroactives, un retour sur leur statut médiatique et interrogent leur spécificité textuelle. Texte
ergodique, Cybertexte ou Technotexte, quelle que soit la maniére de qualifier ces textes
proposant une hybridation médiatique, ceux-ci possédent une dimension métatextuelle. Il sera
indispensable d’explorer cet éternel retour a leur statut médiatique, puisqu’il pose la question
de la viabilité et de la fécondité de ce pan de la littérature contemporaine. Les textes effectuant
une réflexion sur leur matérialité ne sont pas propres a la littérature contemporaine, il existe
bon nombre de précédents dans 1’Histoire littéraire : du Tristram Shandy de Laurence Sterne
au Finnegan’s Wake de James Joyce, en passant par les avant-gardes du XX*™ siécle.
Toutefois, la possibilité de placer la question de la matérialité du littéraire dans une Histoire
des pratiques ne relativise pas pour autant 1’intérét de porter a nouveau un tel regard sur la
littérature contemporaine. Celle-ci voit I’intervention d’un troisiéme terme dans la séculaire
équation matérielle du texte avec le livre : I’hypermédia. La question de la matérialité du texte
imprimé ne se voit pas remplacée par celle de ’hypermédia, selon une logique qui se voudrait
déterministe, mais est réactualisée par celle-ci. L’hypermédia ne se substitut pas au livre. Au
contraire, le livre imprimé, par son hybridation avec I’hypermédia, fait la démonstration de ses
capacités a se réinventer. Pour Hayles, les Technotextes, et plus généralement la cyberculture
a laquelle ils appartiennent, sont des moyens propices pour repenser les relations entre le

média et le texte, le contenant et le contenu.

III. Le texte et la technique (Samuel Archibald)

Les réflexions élaborées ici se placent dans la lignée du travail théorique de Samuel
Archibald dans Le texte et la technique : la lecture a I'heure des médias numériques (2009).
Dans cet essai, [’auteur présente une théorie de la lecture qui tient avant tout compte de la
dimension matérielle des textes. Il s’intéresse a la fois & des livres, comme House of Leaves, a
des ceuvres hypermédiatiques comme Patchwork Girl de Shelley Jackson, & des blogues
fictionnels comme La disparition du général Proust de Jean-Pierre Balpe et a un jeu vidéo,

Grand Theft Auto™. Le texte et sa lecture sont étudiés sous I’angle de leur médiatisation, celle-

™ Le texte et la technique : la lecture a I'heure des médias numériques a été tiré de la thése de doctorat (2008) de
Samuel Archibald. Dans sa thése, on trouvait une étude de GTA qui a été remplacé dans I’essai par celle de La
disparition du Général Proust.
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ci n’étant plus réservée essentiellement au support du livre. Archibald fait précéder 1’étude des
ceuvres, d’une approche précise, a la fois théorique et critique de la textualité. Dans un premier
temps, il aborde le texte en tant que concept, dans sa dimension historique. Il débute son étude
par les approches structuralistes et poststructuralistes, aprés quoi il retrace I’histoire technique
du texte. Il souhaite mettre le concept de texte devant les médias numériques :
En un mouvement circulaire, il s’agit ici de poser & notre contemporanéité médiatique la
question du texte et de poser 2 la pratique du texte la question du numérique ; de se demander

comment penser le texte & I’ére des nouveaux médias et comment penser la lecture 4 ’heure de
la navigation et du surf.”

Sa position est avant tout herméneutique, puisqu’il s’intéresse a la maniére de lire et de
concevoir les textes confrontés aux nouveaux médias. Son analyse porte sur la maniére dont le
texte est interprété, « a hauteur de lecture » ; cette lecture appartenant aux lecteurs comme aux
exégetes du texte. Il exerce donc un travail d’éclaircissement théorique sur lequel cette thése
s’appuiera. Les théories du texte ne peuvent plus se permettre d’ignorer la question de la
matérialité :

Il s’agira, a travers la lecture, de considérer le texte comme processus autant que comme

résultat, et de remonter ainsi 4 la source technique du texte, au réle que joue invariablement la

manipulation d’un objet matériel sur I’émergence d’un texte comme objet de pensée. Nous

tenterons d’isoler et de saisir ce qui, dans tout texte, reléve d’une matérialité pure, a-sémiotique

et an-axiologique, et de comprendre comment la lecture, en tant que pratique de compréhension

et d’interprétation de texte, doit €tre congue au premier chef comme une opération de
manipulation d’un support.”®

A. Redéfinir le texte aprés le poststructuralisme et avec ’hypertexte

Archibald débute son analyse théorique du texte par les discours poststructuralistes,
puisqu’ils sont, selon lui, les derniers légataires du texte. Le poststructuralisme a fait évoluer
la notion de texte en proposant une définition des plus larges. Dans une perspective
sémiologique, le texte est moins considéré comme un objet matériel que comme une pratique :
pour Philippe Sollers, Julia Kristeva, Roland Barthes, Jacques Derrida, Umberto Eco, tout
semble pouvoir constituer un texte. Le poststructuralisme est d’autant plus important pour
analyser le texte face a I’hypermédia, que ses théories ont été trés abondamment reprises, au

tournant des années 80-90, par les premiers théoriciens de I’hypertexte, dont la figure de proue

> Archibald, Samuel. Le texte et la technique : la lecture & I’heure des médias numeériques. Op. cit., p. 15.
™S Ibid., p. 22-23.
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est George P. Landow et son essai Hypertext : The Convergence of Contemporary Critical
Theory and Technology. Landow considérait I’hypertexte comme la matérialisation des idées
poststructuralistes. Ainsi, Archibald observe la problématique de la textualité a travers sa mise
en tension avec les discours sur [’hypertextualité.

Dans un premier temps, ce dernier reprend la théorie du texte de Roland Barthes afin de
montrer comment elle entre en conflit avec la vision structuraliste de ’autonomie du texte.
Barthes semble vouloir réconcilier, dans sa définition, les recherches effectuées au sein du
groupe Tel Quel dans les années 60, alors que les structuralistes prennent des directions de
plus en plus divergentes. Dans « De I’ceuvre au texte », il décrit le texte comme un tissu
« qu’il envisage décentré comme chez Derrida et pris dans un rapport d’intertextualité comme
chez Kristeva, tout en se distinguant sous plusieurs aspects du texte classique, [il] est surtout
incompatible avec 1’autre présupposé fondateur du structuralisme, celui de I’autonomie du
texte. » ' L’attention est alors portée sur le processus de l’interprétation plutét que sur son
objet, c’est-a-dire le texte. Archibald fait le constat que la définition du texte selon Barthes

découle moins des visions structuralistes que de 1’herméneutique philosophique moderne.”

Le Texte de Barthes est un texte-processus qui voudrait s’opposer a un texte-résultat, un texte
signifiant plutdt qu’un texte signifié, un texte qui s’interpréte, qui est en train de s’interpréter,
plutdt qu’un texte interprété. Le texte de Barthes n’est plus chose, il n’est méme plus objet,
sinon au plan conceptuel, il est processus sans résultat, sens en suspens, euvre en progres.

Dans le poststructuralisme, le texte ne semble pas tant autonome qu’ubiquitaire. Pour
Archibald, le texte poststructuraliste posséde deux facettes : il intégre au structuralisme une
dimension herméneutique, en méme temps qu’il compose «un Véritable projet
révolutionnaire, visant & fondre I’une dans ’autre la production et la consommation du texte,
en revisitant a travers lui les fondements mémes de notre culture. »*°

A partir de son étude des théories poststructuralistes du texte, Archibald analyse leur
récupération par ce qu’il appelle «la doxa hypertextuelle ». Celle-ci présente de maniére
courante I’hypertexte comme I’incarnation, mais aussi 1’avénement des théories
poststructuralistes. L’hypertexte devient le prisme (déformant) d’interprétation des théories

poststructuralistes du texte. Archibald reléve trois moments de la doxa hypertextuelle & la

7 Ibid,, p. 40.
™8 Ibid.

™ Ibid., p. 43.
% Ibid, p. 45.
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source de cette confusion. Le premier est celui ou I’interconnectivité caractéristique de
I’hypertextualit¢ (Cf. Vannevar Bush et Theodor Nelson) est rattachée au concept
d’intertextualité. Le théoricien de la lecture, démontre que cette assimilation est fondée sur

une erreur conceptuelle :

L’interconnectivité apparait plus comme un outil intertextuel que comme une incarnation de
I’intertextualité. Elle est un moyen par lequel un « éditeur » peut faire partager les liens qu’il
identifie entre différents textes, différents fragments (...). Elle est, en quelque sorte, un moyen
de rendre I’intertextualité communicable. Pour étre opérante, cette technologie ne peut étre
qu’une réduction des potentialités sémiotiques de I’intertextualité : en effet, un neeud peut
renvoyer factuellement & cing, dix, cent ou méme mille autres nceuds, cela demeure une
capacité de renvoi assez faible comparé & celui, pratiquement infini mais purement sémiotique,
qui existe dans n’importe quel morceau de littérature imprimée ou en ligne. L’hypertextualité
devient le lieu d’une intertextualité forte seulement si, pour une raison ou pour une autre, on
valorise la mise en relation technique au-dessus d’une mise en relation sémiotique. On voit mal
comment I’argument pourrait jouer au niveau des théories de la lecture: une lecture qui
n’accepterait comme intertexte que les liens proposés par I’hypertexte serait forcément
déficitaire ou tout 4 fait conditionnée.!

L’interconnectivité et 1’intertextualité ne doivent pas étre confondues. L’interconnectivité
peut, certes, effectuer des liens intertextuels, mais elle ne recoupe en aucun cas 1’ensemble des
dimensions intertextuelles possibles proposées, non seulement par le texte, mais aussi par
I’hypertexte. Le lien hypertextuel est une connexion technologique, quand le lien intertextuel
est sémiotique. L’un et I’autre peuvent parfois se superposer, mais ils ne doivent pas se
confondre. Le second moment de la doxa hypertextuelle, correspond a la question de
'interactivité et au principe du lecteur-comme-auteur ou wreader. Déja en 1997, Aarseth
s’interrogeait sur I’interactivité et les moyens d’analyser la relation dynamique du lecteur au
texte, on I’a vu. C’est dans cette optique qu’il a congu le terme de texte ergodique. Si Aarseth
relevait le flou conceptuel de la notion de wreader de Landow, Archibald lui porte le coup de
gréce :

D’une part, si la spatialisation du donné textuel est un aspect inédit des systémes hypertextuels,

son impact principal sur la lecture n’est pas celui d’un plus grand contrdle. Parler de lecteur-

comme-auteur pour décrire le pélerin qui tente de se frayer un chemin dans I’hypertexte

équivaut plus ou moins a parler de promeneur-comme-architecte ; ¢’est un contresens. Et si

I’indétermination sémantique des lexies pouvait, en effet, faire plus de place a I’interprétation,

cela correspondrait plus & une notion déja « classique », I’ceuvre ouverte ou en mouvement,
plut6t qu’a un bouleversement inédit des roles du lecteur et de ’auteur.*

8 Ibid, p. 57.
8 Ibid, p. 64.

131




Chapitre II. Cyborganisation du texte littéraire : méthodologie et appuis théoriques

Au sein d’un hypertexte, la liberté du lecteur, tout comme sa capacité de construction, ne sont
que des illusions. La construction du sens, dans le labyrinthe hypertextuel, n’est pas de ’ordre
de I’écriture, elle est un processus déja présent dans le texte classique, elle ne construit pas tant
le texte que sa lecture. Ce qui conduit au troisiéme moment de la doxa hypertextuelle : le refus

de la cléture.

Pour la doxa hypertextuelle, I’hypertexte vient libérer le lecteur de cette « contrainte » en
présentant un espace ouvert sur lui-méme, aux frontiéres floues, dépourvu de début et de fin. Le
lecteur d’un hypertexte décide du moment et du lieu ou le texte débute ou se termine, décide
quand il en a assez, plutét que d’avoir a épuiser docilement la totalité d’un livre en passant de la
premiére 4 la derniére page.®

L’ouverture de I’hypertexte est aussi de I’ordre de I’illusion conceptuelle. Archibald part du
fait que tout texte n’existe, en tant que tel, que par 1’acte de lecture dont il est 1’objet. En cela,
Ja lecture effectue une cloture. Le texte se clot avec I’arrét de sa lecture. A la suite des études
effectuée par Michel Charles, dans son Introduction a l’étude des textes, Archibald impose la
nécessité de réévaluer la notion de cldture du texte : « Il faut ainsi revaloriser la cléture, ce qui
signifie ne plus la concevoir uniquement comme ce qui ferme la lecture, mais comme ce qui
I’ouvre & Iinterprétation et i la culture. »* Il ne s’agit pas tant d’abolir la notion de cloture
que de la renouveler :

Cette nouvelle cl6ture, on la trouverait, a bien la chercher, dans la doxa hypertextuelle, ou dans

son objet privilégié. L’hypertexte nous force & comprendre que la notion gagne a étre autant

spatiale que temporelle, en respect de sa signification premiére. L’hypertexte force aussi a

considérer une cloture qui reléverait moins de la structure du texte ou du récit que de son
processus d’appropriation et de son substrat matériel.**

La doxa hypertextuelle faisait 1’apologie d’une hypertextualité infinie, labyrinthique,
imprévisible. Cette hypertextualité est finalement contraire & celle que 1’on retrouve sur le
Web, ot I’enjeu est surtout de ne pas égarer 1’internaute, de lui rendre les contenus accessibles
le plus facilement possible, de clarifier les liens et leurs destinations, d’optimiser les modes de
visualisation et d’orientation dans I’espace hypertextuel. La doxa hypertextuelle est

visiblement trés éloignée de I’hypertextualité pragmatique du Web.

8 Ibid, p. 66.
% Ibid., p. 69.
% Ibid, p. 70.
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En fait, si la doxa hypertextuelle ne devait conserver qu’un seul mérite, ce serait celui, essentiel,
d’avoir reposé 4 la pensée contemporaine la question du texte et celle, subsidiaire mais appelée
4 devenir capitale, de sa matérialité.®

Pour insister sur les conclusions effectuées par Archibald, a la suite de son analyse de la
relation du texte et de I’hypertexte, il est nécessaire de relever la confusion, dans la doxa
hypertextuelle, des formes sémiotiques et technologiques. Archibald ne cherche pas a élaborer
une définition fixe du texte, mais & en explorer les tensions. L’objectif est de voir comment ces
tensions complexes se retrouvent dans les pratiques textuelles contemporaines et permettent de

cerner les mutations médiatiques, mais aussi poétiques, qui se jouent actuellement.

B. Le texte : une généalogie matérielle

Archibald déconstruit la logique révolutionnaire des nouveaux médias et remet leur
pratique dans une perspective historique. Il retrace alors une histoire des supports culturels.
Pour lui, il n’y a pas de pensée hors du langage et pas de langage sans support technique pour
la diffuser. La médiatisation n’est pas une altération de la pensée ou de la langue, elle est leur
condition méme d’existence :

II n’y a pas plus de pensée pure que de langage pur, si par « pur » on entend a-médiatique.

Toute pensée est influencée par les techniques qui modulent et modélent 1’expérience : la parole
et I’image, ’écrit et I’écran, etc.?

Par conséquent,

Etudier la dimension médiatique des textes consiste donc d dégager la fagon dont la matérialité
du support (un élément) devient un vecteur de communication et de transmission (un moyen), &
travers ses relations avec un usager.®®

Cette médiatisation et ses modes de fonctionnement hybrides seront I’objet de notre attention,
dans la lignée des analyses de leur impact au niveau lectural effectuées dans Le texte et la
technique. Archibald cherche a tracer une généalogie matérielle du texte, afin de comprendre
en quoi le concept méme de textualité est lié a ses différents supports historiques : la parole,
I’écriture et le codex.

Le livre sous sa forme modemne existe au confluent de trois technologies qui en ont détréné ou
absorbé une autre : I’écriture alphabétique, qui s’impose progressivement en Occident au-

% Ibid,, p. 75.
¥ Ibid,, p. 89-90.
% Ibid,, p. 84-85.
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devant de toute autre forme d’écriture et transforme profondément la pratique de 1’oralité ; le
codex qui remplace le volumen en tant que support textuel & partir du II° siécle de I’Empire
romain et dans la production duquel le papier remplace le parchemin & partir du XIII° siécle ; le
développement de la presse a imprimer de Gutenberg vers 1440 et I’innovation connexe de la
typographie standardisée qui rendent  terme le manuscrit désuet. *

11 fait ensuite le constat que I’étude des médias fut premiérement celle des médias de masse et
de leur impact sur les masses : d’Harold Innis & Marshall McLuhan, en passant par les
médiologues Régis Debray et Daniel Bougnoux, sans oublier le grand initiateur de ce genre de
pensée : Karl Marx. Archibald critique la célébre formule de McLuhan « the medium is the
message », il rejette la propension du théoricien a annihiler I’intérét pour le contenu
sémiotique, en réduisant la communication a une relation entre le technologique et les sens de
I’homme. Le contenu ne peut étre évacué si aisément de 1’analyse médiatique, non seulement
parce qu’il est ce qui intéresse 1’'usager du média, mais aussi parce que, si le média peut
effectivement conditionner le contenu, le texte en retour modifie le média. Son contenu est la
raison d’étre du média. Il apparait alors plus intéressant de s’intéresser aux processus de
médiatisation qui relient les médias et leurs contenus, plutét qu’aux médias seuls. Tel est un
des constats d’ Archibald, qui sera repris dans cette thése. Il a choisi d’interroger la fagon dont
les médias ont modulé leur réception, tandis que nous avons préféré interroger la maniére dont
les médias se contaminent au sein des textes littéraires. Il s’agit pour nous de décrire les
nouveaux dispositifs textuels engendrés par cette hybridation et d’en dessiner les enjeux
poétiques.

En étudiant les interactions entre la parole et 1’écriture, notamment par une analyse trés
compléte de I’idéogramme, Archibald en vient a la conclusion que I’image et la langue sont
inséparables au niveau de 1’écriture :

Ce qui est certain c’est qu’il est impossible pour un pictographe de transmettre 1’idée d’une
chose sans communiquer simultanément le nom qu’on lui donne, tout comme il serait vain
d’empécher ce nom de charrier avec lui une image. Le signe et son interprétant ne peuvent
souffrir de telles limitations. Au final, le concept d’idéographe implique d’imaginer non

seulement une écriture intouchée par la parole, mais, au-dessus d’elle, une culture difforme,
bicéphale, ot aucun couloir ne saurait communiquer entre la langue et I’image.

1l identifie alors une nouvelle tension définitionnelle a I’intérieur de la notion de texte, qui met

en rapport 1’image et 1’écriture.

¥ Ibid, p. 91-92.
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Si I’on reconnait qu’il n’y a d’écriture que logographique, on peut poser un nouveau critére
tensionnel de la textualité : le texte, en tant qu’écriture, se fonde comme une tension entre la
langue et I’image. On peut surtout considérer qu’il y a 14 une relation triadique, au sens de
Peirce, entre I’écriture, la parole et l’image, relation qui, pour ajouter un terme i la
nomenclature saussurienne, met en jeu une image matérielle, une image acoustique et une
image mentale ; I’écriture est une parole qui fait image et une image faite parole.”

Archibald, dans la lignée de Walter J. Ong, dans Orality and Literacy, rappelle que I’écriture
d’abord, puis I’imprimerie, ont conduit & considérer le mot comme une unité visuelle.
L’écriture est toujours liée a I’image, elle est aussi toujours spatiale. Ce qui améne & voir tous
les textes des avant-gardes mettant en scéne I’iconicité du texte, non comme des coups de
force visuels vis-a-vis du texte, mais comme des « mises en jeu des possibilités de la spatialité
de la page et des caractéres propres a la typographie.» °! Ainsi, Un coup de dés de Stéphane
Mallarmé (1897) et les Calligrammes (1925) d’Apollinaire sont novateurs, non parce qu’ils
font du texte des images, le texte étant toujours 1ié & I’image, mais parce qu’ils jouent avec le
média spécifique qu’est le livre et sa typographie idoine. Dans I’hybridation médiatique du
texte littéraire, la tension, au sein du texte, entre écriture et image est troublée par la mise en
rapport de deux modeles médiatiques textuels différents, liés & des habitudes typographiques
dissemblables. Comme les ceuvres d’Apollinaires et de Mallarmé, les textes du corpus
trouvent leur originalité dans la relation qu’ils entretiennent avec leur média. Cette relation est
I’objet de notre recherche, elle est explorée & un moment charniére et complexe, celui ou elle
est troublée par I’incursion d’un second paradigme médiatique, qui vient s’insérer dans leur
relation dialogique et former le triangle méthodologique au cceur de cette thése : le texte face a
son hybridation médiatique, entre le livre et ’hypermédia. Qu’il s’agisse de la relation du texte
au livre, quand I’hypermédia s’immisce, ou des hypermédias, dont les textes intégrent en
permanence le livre, dans tous les cas, les textes du corpus procédent d’une mise en tension de
’écriture et de I’image.
La rencontre du texte et de 1’image n’est pas I’expression de leur antique adéquation, mais un
nouveau chapitre de leur histoire, faite depuis toujours d’étranges chevauchements et de
ruineuses séparations. (...) la page et la page-écran sont maintenant des espaces mixtes a
Pintérieur desquels le texte et 'image peuvent occuper la méme place. Il y a bien 13 une
invitation de la technique a 1’art, invitation & ’hybridation et & la manipulation de la trace. Il y a

également 13 une invitation a réévaluer le rapport de force, a I’intérieur du texte, entre la langue
et I’image.”

% Ibid, p. 118.
! Ibid, p. 122.
%2 Ibid,, p. 124.

135



Chapitre II. Cyborganisation du texte littéraire : méthodologie et appuis théoriques

Il sera donc important, dans la description et 1’analyse des ceuvres du corpus, de porter une
attention aigiie 4 leur mise en page, a leur typographie, & leur aspect iconotextuel, puisqu’il
s’agit de réévaluer a notre tour le rapport de la langue a I’image au sein du texte dont le régime

médiatique est bousculé par I’hybridation.

C. L’écran et la page : manipulation et navigation

Afin d’étudier cette tension entre le texte et I’image, Archibald s’intéresse & une surface
en particulier, celle de I’écran. Son objectif est d’élaborer une typologie des modes de lecture a
’écran, qui tienne compte des notions de manipulation et d’une régie de lecture nouvelle
imposée par le Web : la navigation. Il reprend ici les travaux sur la lecture hypertextuelle et la
métaphore de la navigation effectués par Bertrand Gervais. Dans son article « Naviguer entre
le texte et I’écran : penser la lecture a I’¢re de I’hypertextualité », ce dernier explicite :
Naviguer, c’est lire. Rien de plus, mais aussi rien de moins. La lecture n’est pas un acte unique,
une constante toujours identique 4 elle-méme, mais une pratique complexe mettant en jeu un
ensemble important de variables, qui en déterminent la forme et les fonctions. Elle met en jeu
des rapports de manipulation, de compréhension et d’interprétation, des gestes qui se

complétent pour assurer la progression a travers les textes, quels qu’en soient leurs
particularités ou leurs supports (...).”?

La lecture a I’€cran, celle des hypertextes de fiction particuliérement, a permis de reconsidérer
la problématique de la manipulation du média qui avait été oubliée par 1’habitude que nous
avons, depuis des siécles, de confondre le texte et le livre. Archibald reprend dans son essai le
concept de manipulation développé par Gervais :

La manipulation recouvre non seulement le rapport tactile avec les supports médiatiques, mais

aussi I’ensemble des activités sensorielles et cognitives requises afin que 1’esprit puisse

appréhender les signes. Pour fournir une définition théoriquement indéfendable, mais éclairante,

disons (]ue la manipulation comprend tout ce qui n’est pas sémiotique dans notre rapport aux
: 9
signes.

Dans un premier temps, Archibald s’intéresse & la manipulation du livre. Celle-ci impose
d’interroger la linéarité et la tabularité des textes. A la suite de Christian Vandendorpe, dans

Du papyrus a ’hypertexte, il écrit :

% Gervais, Bertrand. « Naviguer entre le texte et 1’écran : penser la lecture & I’ére de ’hypertextualité. » Les défis
de la publication sur le Web : hyperlectures, cybertextes et méta-éditions. Ed. Jean-Michel Salaiin et Christian -
Vandendorpe. Villeurbanne : Presses de I’Enssib, 2004.

% Archibald, Samuel. Le texte et la technique : la lecture & I’heure des médias numériques. Op. cit., p. 129.

136



Chapitre II. Cyborganisation du texte littéraire : méthodologie et appuis théoriques

La linéarité n’est pas seulement un respect instinctif; a la lecture, de 1’ordre linéaire du discours,
mais aussi une organisation spatiale de la page visant a favoriser cette régic de lecture. De
méme, la tabularité ne consiste pas uniquement en un regard porté sur ’organisation visuelle de
la page, mais également en une série de dispositifs et de stratégies visant & promouvoir cette
régie de lecture ou, plus généralement, 4 faciliter le repérage d’information dans un ouvrage.”

I1 est important de noter que le livre posséde un dispositif linéaire, en méme temps que
tabulaire. En effet, il peut se lire de maniere linéaire, page aprés page, ligne aprés ligne, mot
apres mot, mais il posséde toujours, aussi, une forme de tabularité, quand bien méme
minimale : celle que permettent les numéros de pages ou de chapitres, les index et les
sommaires, par exemple. Archibald distingue trois formes de manipulations: «la
manipulation subordonnée et la manipulation volontaire »°, liées aux régies de lecture
imposées par la linéarité et la tabularité, et la manipulation indépendante. Dans le cadre d’une
manipulation indépendante, le lecteur ne lit pas le texte, il manipule seulement le média. Il
s’agit d’'un rapport avec 1’objet matériel exclusivement. Les deux autres types de
manipulation, quant & eux, imposent une lecture, une activité sémiotique. La manipulation
subordonnée est concentrée sur la réception d’un contenu et donc neutralise les interactions
avec le média ; alors que la manipulation volontaire implique que le lecteur opére des choix
dans ce qu’il lit.

La manipulation demeure subordonnée aussi longtemps que la lecture est en mesure d’intégrer

spontanément la matérialit¢é du médium & son activité sémiotique. La manipulation se fait

volontaire lorsque la lecture est confrontée a un choix d’ordre manipulatoire, quand le support

du texte se met 4 poser des questions & I’interprétation ou que le lecteur en compréhension’’ se
déplace en ses propres termes dans la spatialité du texte.”®

Ces différents types de manipulation s’effectuent dans le cadre de la lecture d’un livre comme
dans celle d’un hypermédia. Ainsi, il n’est plus possible d’opposer la tabularit¢ de
I’hypermédia a la linéarité du livre. Toutefois, il ne s’agit pas non plus de confondre la

tabularité proposée par les hypertextes, grace aux hyperliens notamment, avec la tabularité des

% Ibid., p. 130.

% Ibid., p. 131.

%7 Archibald reprend la distinction entre lecture en compréhension et lecture en progression établie par Bertrand
Gervais dans A I’écoute de la lecture : « Le rapport au texte apparait comme un travail dont la forme est réglée
par le jeu de deux économies. Ce sont les économies de la progression et de la compréhension. Le principe de
leur définition est simple, il consiste a remarquer que lire est & la fois progresser dans un texte et le comprendre ;
leur jeu repose quant a lui, sur le fait que, selon les mandats du lecteur, I’'un ou 1’autre geste est privilégié :
comprendre plus ou progresser davantage. Ce jeu permet d’établir diverses situations ou régies de lecture. »
Gervais, Bertrand. 4 ’écoute de la lecture. Montréal : VLB, 1993, p. 10.

%8 Archibald, Samuel. Le texte et la technique : la lecture & I’heure des médias numériques. Op. cit., p.132-133.
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livres. Celles-ci ne sont pas du méme ordre. Archibald réfute les discours qui considérent

I’hyperlien comme une amélioration des procédés tabulaires du livre :

Une telle vision équivaut un peu a dire qu’il n’existe pas de différence fondamentale entre les
étalons arabes et les chevaux vapeurs, parce que tous servent & se déplacer. Bien siir, aucun de
ces arguments ne tient, mais on court le risque d’en formuler d’autres du méme acabit, aussi
longtemps qu’on exclut de la réflexion la matérialité du support et sa manipulation. Les
hyperliens des systémes hypertextuels ne sont peut-étre pas nouveaux, conceptuellement
parlant, mais ils le sont technologiquement: ils automatisent la tabularité et permettent
d’effectuer des manipulations volontaires avec une rapidité inédite.”

La tabularité a 1’ceuvre dans les hypermédias est mécanisée, elle impose un mode de lecture
différent : celui de la navigation. Selon Archibald, elle impose une indifférenciation des
manipulations sémiotiques volontaires et subordonnées, qui donne une impression de fluidité,
le sentiment de linéariser le tabulaire™.
Le résultat de cette superposition est un phénomeéne cognitif que 1’on pourrait qualifier
d’« illusion textuelle », comme on parle en théorie littéraire d’illusion référentielle. L’illusion
textuelle est I’impression vécue par le lecteur de progresser de fagon continue dans un contenu
linéaire, alors qu’il est en train de butiner & toute vitesse de fragments en fragments. L’illusion

textuelle, c’est ce qui se produit quand on trouve tellement vite qu’on n’a plus I’impression de
chercher.!®!

L’opposition usuelle entre tabularité et linéarité est rendue obsoléte par cette analyse qui
préfere relever des tensions plut6t que de créer des dichotomies caricaturales.

Archibald offre ainsi a notre thése un champ théorique trés largement éclairci. Ces
définitions des concepts clés, basées sur des jeux de tension, seront conservées dans ce
travail : texte/hypertexte, image/écriture, linéarité/ tabularité. L’étude de I’hybridation
médiatique du texte littéraire se consacre, a I’image de celle d’Archibald, sur le défi matériel
que représente I’hypermédia :

A la création littéraire, les médias numériques posent le défi de la matérialité des supports, le

défi d’intégrer celle-ci, traditionnellement insignifiante, 4 la langue que parle le texte, le défi de
faire interagir la manipulation de I’ceuvre et I’interprétation du texte.'%?

Archibald interprete les conséquences de cette intrusion du numérique dans la question de la
textualité, du point de vue lectural, alors que notre recherche, qui prendra acte de son étude,

préfére considérer les manifestations concrétes, réalisées en réponse & ce défi.

* Ibid., p.134. :
19 rpid., p. 136.

1 1pid.

192 1bid., p. 81.
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Dans notre thése, nous nous intéresserons aux dispositifs médiatiques hybrides des
textes littéraires contemporains. Les processus de médiatisation mis en ceuvre seront analysés,
non du point de vue de leur réception, mais du point de vue de leur hybridation. La question au
centre de ce travail n’est pas celle de la lecture, mais celle de I’identification d’une variété de
dispositifs complexes pour le texte littéraire contemporain. Cette diversité, constatée dés la
recherche du corpus, impose de produire des moyens descriptifs adéquats pour les
appréhender. Partant de la définition du texte de Samuel Archibald, dans la relation qu’il
entretient avec la technique, nous avons proposé un corpus large. Celui-ci permet d’analyser
une tendance a I’hybridation médiatique spécifique a la littérature contemporaine, qu’il s’agit
pour le critique de cerner et de décrire dans ses particularités. Dans cet objectif, une typologie
est proposée, elle recoupe la variété des lien entre le livre et ’hypermédia. Si Archibald a
démontré la filiation et les différences qui existent entre eux, il reste encore a décrire et

analyser la maniére dont se déploient dans les ceuvres ces modes de relation tendus.
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CHAPITRE III.
ADAPTATION (1) : DU LIVRE A L’ECRAN

Dans ce chapitre, nous nous intéresserons au premier type d’hybridation entre
I’hypermédia et le livre: 1’adaptation. Celle-ci présente un rapport de succession, de
remédiatisation pour reprendre le terme de Bolter et Grusin. Dans ce premier volet sur

1’adaptation nous aborderons le passage du livre vers I’hypermédia, de la page a 1’écran.

Figure 10: Schéma de I'adaptation du livre en hypermédia

La remédiatisation participe & une écologie de ’emprunt et de 1’appropriation. Selon Bolter et
Grusin, les chantres de la remédiatisation, elle correspond ainsi a la médiatisation d’un média :
«Media are continually commenting on, reproducing and replacing each other [...] media need
each other in order to function as media at all. »' Les médias s’approprient les techniques, les
formes, les contenus des autres médias dans le but de rivaliser avec eux ou de les actualiser.
Dans les textes analysés ici, il s’agira d’observer la remédiatisation du livre par I’hypermédia.
Le processus de remédiatisation est loin d’étre anodin, il nécessite un travail d’édaptation plus
ou moins complexe. L’hypermédia a sa grammaire propre, tout comme le texte édité a la
sienne ; c’est donc a une forme d’adaptation que 1’on assiste dans le passage d’une méme
ceuvre, et souvent d’'un méme texte, d’un média & un autre. L’hypermédia et le livre seront
étudiés a travers leurs points communs et leurs différences, afin de soulever les problémes que
ce type d’hybridation présente. Puisque les adaptations mettant en jeu des hypermédias et des
livres, ont, pour le moment, ét€ peu analysées, les théories de 1’adaptation filmique seront

convoquées et elles méme adaptées a I’hybridation médiatique du texte littéraire.

! Bolter, Jay David et Grusin, Richard. Remediation : Understanding New Media. Op. cit., p. 55.
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Toute adaptation filmique est, en effet, une remédiatisation et toute remédiatisation,
quels que soient les supports médiatiques en jeu, nécessite un travail d’adaptation. Mais cette
adaptation, comme 1’explicite Michel Serceau & propos du cinéma :

[...] n’est pas seulement une opération factuelle — traduction d’un langage dans un autre — qui
placerait le cinéma dans la dépendance de la littérature et par laquelle il se ravalerait au rang
d’illustrateur, mais un faisceau de réalités sémiotiques et esthétiques. Réalité plurielle et

réversible, 1’adaptation témoigne de ce que littérature et cinéma entretiennent une relation
dynamique.”

Cette relation dynamique est aussi celle de ’hypermédia avec le livre. La problématique de
’adaptation tient surtout au point de vue du lecteur ou du spectateur, puisqu’il faut que ce
dernier sache que I’ceuvre & laquelle il est confronté est une adaptation. La réflexion sur
I’adaptation n’a lieu que dans la comparaison, puisqu’elle dépend de la connaissance, du
lecteur, du spectateur ou du critique, de I’existence d’une ceuvre originelle : ’adaptée. Le
péritexte3 a alors une grande importance dans I’étude de la remédiatisation car c’est le lieu ot
se joue la relation premiére du lecteur au texte, I’endroit o I’on renseigne, ou non, le statut
médiatique original de I’ceuvre. Ce péritexte est d’autant plus fondamental que la plupart des
ceuvres peuvent étre lues et comprises indépendamment de leur média d’origine. Mais, malgré
cette autonomie, c’est dans 1’acte de comparaison entre les textes des deux médias en jeu
qu’elles révélent leur importance vis-a-vis de I’écologie médiatique contemporaine.

11 est aussi nécessaire de différencier 1’adaptation cinématographique de celle qui nous
intéresse plus particuliérement ici, puisqu’il s’agit de deux modes écraniques qui ne sont pas
du méme ordre. Comme le remarque Lev Manovich dans The Langage of New Media, 1’écran
de cinéma ne peut transmettre qu’un événement passé, contrairement a 1’écran d’ordinateur.

In my genealogy, the computer screen represents an interactive type, a subtype of the real-time
type, which is a subtype of the dynamic type, which is a subtype of the classical type. The
discussion of these types relied on two ideas. First, the idea of temporality: the classical screen
displays a static, permanent image; the dynamic screen displays a moving image of the past and
finally, the real-time screen shows the present. Second, the relationship between the space of

the viewer and the space of the representation (I defined the screen as a window into the space
of representation which itself exists in our normal space).*

? Serceau, Michel. L’ adaptation cinématographique des textes littéraires : théories et lectures. Liége : Ed. du
CEFAL, 1999, p. 9.

3 Genette, Gérard. Seuils. Paris : Ed. du Seuil, 1987, p. 21.

# Manovich, Lev. The Langage of New Media. Op. cit., p. 105.
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A sa distinction entre 1’écran interactif, sous-genre de 1’écran en temps réel, lui-méme sous
genre de 1’écran classique, nous préfererons le terme d’« écran relié », pour désigner I’écran
d’ordinateur. Ainsi, a la suite de Bertrand Gervais et de Samuel Archibald, 1’écran relié est
«(...)un écran modifiable en temps réel, qui s’appuie sur des technologies d’inscription
numériques et permet 1’accés aux différents réseaux »°. L’analyse de ’écran effectuée par
Archibald dans Le texte et la technique s’avére centrale. Ce dernier critique, les différents
types d’écrans établis par Manovich et favorise une typologie lecturale des supports en termes
de stabilité et de fluidité :
La fluidité est 1’état d’un support sur lequel nous avons peu de prise et dont le contenu est
perceptible en surface. Le fluide est mouvant, animé par un mouvement dont nous ne
contrélons pas le débit. La fluidité suppose donc une manipulation plus subordonnée et
recouvre le premier axe des typologies médiatiques : le défilement temporel de 1’oralité et de la

linéarité, la transparence relative des signes impliqués par I’immédiateté, la spontanéité de la
communication et du spectacle.

La stabilité par opposition, décrit 1’état d’un support solide et bien souvent statique. La stabilité
permet une meilleur prise, de plus grande possibilités de manipulation volontaire, autant
d’avantages qui se paient au prix d’une limitation du mouvement interne : ce que nous gagnons
en contrdle sur la matérialité du support stable, nous le perdons en dynamisme, le stable ne se
meut pas, il est malléable. Il recoupe le second axe de nos typologies médiatiques : le
déploiement spatial de la littéracie et de la tabularité, I’opacité de I’hypermédiateté, 1’ inscription
durable des signes qui permet la transmission et encourage la production du sens.®

Ainsi, le livre est stable, 1’écran reli¢ est fluide. Quand un livre est adapté en hypermédia, une
fluidification a lieu qui modifie en profondeur le texte ; de méme que quand un hypermédia est
€dité, on assiste a une stabilisation du flux qui n’est pas sans incidence, nous le verrons dans le
prochain chapitre. L’écran et le livre offrent des espaces graphiques résolument différents.
L’adaptation, en tant que variation possible autour d'un modéle, est un procédé ancien.
Si I’on reprend I’exemple du cinéma, on s’apergoit qu’a ses débuts la grande majorité des
films étaient tirés d’ceuvres littéraires. Ces derniéres constituaient une caution intellectuelle
qui palliait I’aspect forain du cinéma naissant’, relévent Jeanne-Marie Clerc et Monique

Carcaud-Macaire dans L'adaptation cinématographique et littéraire.! L’exemple de la
D graphiq p

SArchibald, Samuel. Le texte et la technique. Op. cit., p. 160. Nous nous baserons ici sur 1’analyse de 1’écran
effectuée par Samuel Archibald, qui critique entre autres I’analyse des différents types d’écran réalisée par Lev
Manovich dans The Langage of New Media.

8 Archibald, Samuel. Le texte et la technique. Op. cit., p. 149.

7 Le cinéma “de foire” (ou cinéma des attractions), correspond 4 la période allant de 1896 21916 ol le cinéma
était présenté comme un spectacle populaire parmi les attractions des foires.

¥ Clerc, Jeanne-Marie et Carcaud-Macaire, Monique. L'adaptation cinématographique et littéraire. Paris :
Klincksieck, 2004.
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filmographie d’Albert Capellani semble alors tout a fait représentatif & ce titre, de Riquet a la
houppe (1908) & Germinal (1913), en passant par Tristan et Yseut (1911) et Les misérables
(1913). La remédiatisation d’un texte littéraire en ceuvre hypermédiatique correspond & une
volonté de légitimisation. Elle place 1’ceuvre hypermédiatique dans une lignée littéraire et
profite de son aura. Elle est aussi un moyen de familiariser 1’internaute, en lui proposant des
contenus qui lui sont déja connus. Comme le remarque Lu Shengui dans Transformation et
réception du texte par le film: pour une nouvelle problématique de l'adaptation : « En général,
les adaptations ont lieu pour deux raisons : soit en vue d'une nouvelle technique d'exécution ou
d'une nouvelle forme d'art, soit pour un public autre que celui de l'ceuvre originelle (...). »
L’hypermédia, appartient a la premiére catégorie, puisqu’il est une nouvelle technique
d’exécution du texte. Il reprend les textes canoniques de la littérature, particuliérement celle du
XX*™ siécle. Les textes expérimentaux de ’OuLiPo' ont été adaptés a plusieurs rerises en
hypermédia, ce qui témoigne d’une volonté d’inscrire 1’hypermédia dans la tradition
expérimentale des avant-gardes. 11 faut dire que les textes de 1’OuLiPo se prétent
particuliérement bien au jeu de la remédiatisation, puisqu’ils partagent avec I’hypermédia le
golit de la contrainte et du programme. Dans un second temps, nous analyserons un autre
exemple de remédiatisation du livre en hypermédia. Celui-ci correspondrait plutét au
deuxiéme motif d’adaptation de Lu Shengui : des artistes en nouveaux médias reprennent des
ceuvres littéraires afin d’en proposer des relectures multimédias susceptibles de séduire un
nouveau public, peut-&tre plus enclin & lire sur 1’écran que dans les livres. Nous étudierons
alors le travail plastique et poétique élaboré par Tom Drahos pour son adaptation en CD-ROM
du Journal d’un fou. Celui-ci, par un travail dynamique de juxtaposition du texte, de I’image,
propre & I’hypermédia, fait entrer le texte de Gogol dans la cyberculture en méme temps qu’il

en dévoile toute 1’actualité politique.

I. A larecherche de la machine littéraire : adapter I’OuLiPo

Un certain nombre de textes phares de ’OuLiPo ont été adaptés en hypermédia : des

Cent mille milliards de poémes (1961) et Un conte a votre fagon (1967) de Raymond Queneau

° Shengui, Lu. Transformation et réception du texte par le Sfilm : pour une nouvelle problématique de
l'adaptation. Bemne : Peter Lang, 1999, p. 15.
'% Ouvroir de Littérature Potentielle, créé par Raymond Queneau et Frangois Le Lionnais dans les années 1960.
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a Je me souviens (1978) de Georges Perec, en passant par La disparition (1969) et Tentative
d'épuisement d'un lieu parisien (1975). Dans « Machines a écrire, machine a lire », Bernard
Magné s’interroge sur le travail de reprise de 1’OuLiPo effectué dans son CD-Rom, Machines
a écrire :
Choisir la littérature combinatoire comme sujet d’un CD-ROM ne reléve pas d’un goiit un
tantinet pervers pour les textes marginaux ou peu connus (quoique...). C’est tout simplement
prendre en compte l’exceptionnelle adéquation entre un mode spécifique d’écriture et les

propriétés particuliéres d’un support : tout se passe comme si, avec le multimédia, la littérature
combinatoire avait enfin trouvé les dispositifs techniques qu’elle suggérait et exigeait."

Les adaptateurs, dans leurs discours, voient 1’informatique comme un accomplissement de la
combinatoire. Ce topos se situe dans la droite ligne de la doxa hypertextuelle, dont on a déja
démontré les impasses conceptuelles. Il légitime 1’adaptation dans un média qui ne bénéficie
pas a priori de ’aura littéraire. Si les textes de 1’OuLiPo sont repris par I’informatique, c’est
qu’ils contiennent en germe, ce que seule la technique peut déployer. C’est du moins ce que
semble insinuer Magné. Ce discours peut étre aisément réfuté. En étudiant le texte de
Queneau, Cent mille milliards de poémes et ses adaptations hypermédiatiques, nous verrons
que celles-ci sont moins des avénements des capacités combinatoires et rhizomatiques du
texte, qu’une déviation du propos de Queneau. A cette occasion, les problémes que pose I’idée

de protohypertexte devront étre explorés.

A. Hypermédiatiser les Cent mille milliards de poémes de Raymond
Queneau
En 1981, ’A.L.AM.O. (Atelier de Littérature Assistée par la Mathématique et les
Ordinateurs) est créé par Paul Brafford et Jacques Roubaud. Il s’agit d’un prolongement
informatique de I'OuLiPo. L’A.L.A.M.O. reprend les recherches débutées par 1’0OuLiPo sur la
génération automatique de textes littéraires. La recherche littéraire en informatique se situe
donc dans la ligne expérimentale ouverte par I’OuLiPo, ce qui explique aussi 1’engouement
pour la reprise en hypermédia des ceuvres de Queneau et de Perec. Avec 1’avénement de
I’informatique dans les années 80, il semble logique que les amoureux de mathématiques et

d’algebre, que sont les membres de 1’OuLiPo, se soient intéressés a 1’informatique. Il est

cependant nécessaire d’ajouter que si les membres de ’0OuLiPo manifestaient la volonté de

! Magné, Bernard. « Machines a écrire, machine a lire ». Etudes frangaises. Vol. 36, n° 2, 2000, p. 126. En ligne
: http://www .erudit.org/revue/etudfr/2000/v36/12/005258ar.pdf, consulté le 11 avril 2012,
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techniciser la littérature et d’utiliser des machines pour traiter 1‘information, ils n’ont jamais
vraiment remis en cause les notions d’ceuvre littéraire, et encore moins de littérature. Le désire
de construction de « machines littéraires », résultait surtout de leur intérét pour les
mécanismes de la création.

L’ceuvre de Raymond Queneau, Cent mille milliards de poémes est une des ceuvres
symboliques de la démarche oulipienne. Celle-ci se construit autour de la multiplicité des
combinaisons possibles entre les vers de dix sonnets. Puisqu’un sonnet est composé de
quatorze vers, le lecteur peut constituer 10™ poémes différents, soit cent mille milliards de
sonnets. Queneau, jamais & court d’humour, a calculé que pour lire tous les poe¢mes, 190 258
751 années seraient nécessaires. Dans le mode d’emploi de son texte, il écrit :

C’est somme toute une sorte de machine a fabriquer des poémes, mais en nombre limité ; il est

vrai que ce nombre, quoique limité, fournit de la lecture pour prés de deux cents millions
d’années (en lisant vingt-quatre heures sur vingt-quatre).'?

On retrouve ici une métaphore machinique pour décrire le dispositif textuel, qui est pourtant

congu sous la forme d’un livre qui parait chez Gallimard en 1961.

Figure 11: Photographie d’un exemplaire original de Cent mille milliards de poémes de Raymond Queneau,
Paris : Gallimard, 1961. (Source de I’image : http://catalogue.drouct.com/ref-drouot/lot-ventes-aux-
encheres-drouot.isp?id=2073571)

2 Queneau, Raymond. « Cent mille milliards de poémes ». (Euvres complétes. Paris : Gallimard, 1989, p. 333.
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L’édition de Cent mille milliards de poémes propose un livre-objet qui se joue de sa
forme. L’unité de la page est dissoute au profit de sa division en dix-huit languettes. L usage
ordinaire du livre, qui veut que le lecteur lise de haut en bas et une page aprés 1’autre, est aboli
au profit de la juxtaposition des languettes. La matérialité du livre est rappelée a 1’esprit du
lecteur par cette incongruité dans la manipulation, que I’on qualifiera de volontaire'?, 4 la suite
de Samuel Archibald. En effet le lecteur est confronté & un choix d’ordre manipulatoire qui est
induit par la forme particuliére du livre. Le support du texte oblige le lecteur a interroger la
manipulation qu’impose sa lecture et son travail d’interprétation. Le texte de Queneau est
dédié a Alan Turing, ’'un des fondateurs de I’informatique, que 1’on dit avoir inventé, dés
1946, un programme capable de faire écrire des lettres d’amour a I’ordinateur'®. S’il ne reste
aujourd’hui aucune trace qui puisse prouver I’existence d’un tel logiciel, I’anecdote en elle
méme symbolise la maniére dont la poésie et I’informatique sont trés tot hybridés. Dés son
origine, 1’ordinateur n’était pas seulement une machine a faire des calculs, mais aussi un outil
et un support d’écriture littéraire. Il semble alors évident que poétes et écrivains se soient
emparés de 1’outil.

Paul Brafford réalise une premiére adaptation informatique de Cent mille milliards de
poémes en 1975 pour ’exposition Europalia de Bruxelles. Pendant 1’événement, chaque
poeme généré est imprimé. Avec cette version, 1’ceuvre de Queneau devient la premiére ccuvre
frangaise portée sur ordinateur. L’idée du texte-machine, fonctionnant & partir d’une
combinatoire, a trés tot été reprise par les membres de I’A.L.A.M.O. Tibor Papp, auteur
célébre de programmes littéraires génératifs, réalise aussi sa version. Celle-ci est destinée a
étre lue seulement sur I’écran, le texte ne fait plus ’objet d’une impression. L’adaptation de

Papp parait en 1989 dans la revue alire0.1".

1 Archibald, Samuel. Le fexte et la technigue. Op. cit., p. 131.

" Pour plus d'informations sur Alan Turing voir la section -Alan Turing-

13 4lire, créée en 1989 par Philippe Bootz, est une revue, parue d’abord sur disquette puis sur cédérom. Elle
publiait des ceuvres appartenant & des genres variés et destinées a étre lues seulement sur écran.
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Figure 12: Tibor Papp, Cent mille milliards de poémes, Alire.01, 1989. Source de l'image:
http://www.elats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/10_basiquesLN.php

L’ordinateur apparait comme un outil idéal pour seconder la recherche combinatoire. Il
semble rendre sa lecture plus efficace. Il n’y a plus besoin de manipuler les fragiles petites
languettes de la version papier : les combinaisons apparaissent sous la simple pression d’une
touche du clavier. Et méme, si ’on en croit ce qu’écrit Philippe Bootz, la version imprimée ne
serait pas fidéle & la volonté originale de Queneau de créer une combinatoire de cent mille
milliards de sonnets. En effet, le lecteur du livre peut lire les languettes par pile et ne lire, par
exemple, que les premiers vers les uns apres les autres, multipliant les possibilités de lecture
qui dépassent alors les cent mille milliards :

... autant de manipulations qui détruisent la structure des sonnets et qui ne sont pas conformes
au projet de Queneau. Dans cette lecture, 1’ceuvre ne se présente plus comme un ensemble
potentiel de cent mille milliards de poémes, mais comme un seul poéme permettant de lire
beaucoup plus que cent mille milliards de textes différents ! Une telle liberté de lecture,
compatible avec I’ouvrage mais pas avec les conceptions de son auteur, n’est plus possible

lorsque c’est le programme qui construit le texte : le lecteur a beaucoup moins de ?ossibilités de
lecture, en général, devant un texte informatique que devant un texte manipulable.'®

Ce n’est donc pas Robert Massin, responsable de la mise en page du texte en 1961, qui réalise
le projet originel de Queneau, mais I’'informatique ! S’il est vrai que le livre de Queneau, par
ce jeu de languettes, propose plus de cent mille milliards de fagons de le lire, une infinité en

réalité, il ne propose que cent mille milliards de véritables sonnets. La rhétorique de

1 Bootz, Philippe. olats.org. En ligne :
http://www.olats.org/livresetudes/basiques/litteraturenumerique/10_basiquesI. N.php, consulté le 11 Avril 2012.
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I’accomplissement des projets oulipiens par I’informatique se révele alors dans les propos de
Bootz, dans sa volonté de valoriser I’informatique par rapport au livre. Mais le projet de
Queneau est aussi une réflexion sur les possibilités de mise en page au sein du livre. Les
versions hypermédiatiques du texte de Queneau évacuent cette problématique qui lui est
pourtant inhérente. Les adaptations ne reprennent que la combinatoire, rendue certes plus
efficace par D’informatique. L’intérét majeur de [I’ccuvre de Queneau réside dans
I’impossibilité pour le lecteur de lire ’intégralité des textes créés. C’est dans le concept, dans
I’existence en germe de ces cent mille milliards de poémes, produits en dix pages imprimées et
découpées, que réside la force poétique de I’ceuvre. Le projet ne prend vie que dans 1’objet qui
’incarne : le livre. De plus, ainsi que le remarque Jan Baetens dans « La Cyberpoésie : entre
image et performance, une analyse culturelle », il semblerait que la mise en programme
informatique de la combinatoire de Queneau n’ajoute rien au sens de ’ceuvre.
A quoi servirait par exemple d’écrire un programme offrant au lecteur toutes les versions
possibles des Cent mille milliards de poémes de Raymond Queneau : avons-nous vraiment
besoin de la cyberécriture pour comprendre que la machine de Queneau pouvait produire cette
énorme quantité de poémes, tous, matheureusement... dénués d’intérét (ce qui est fascinant dans

cette ceuvre, c’est ’idée, non sa concréte exécution — et ¢’est exactement ce que projetaient les

pionniers de I’Oulipo : inventer des formes, indépendamment de leurs possibles « illustrations
17
»).

Les ceuvres hypermédiatiques qui adaptent les sonnets de Queneau ne reprennent qu’une partie
de son propos, celui sur la combinatoire qui, de surcroit, évacue la question de la réception.
Seule I’importance du programme est retenue. Il s’agit d’une lecture adéquate du texte de
Queneau, mais qui ne recouvre pas toutes ses significations. Les adaptations se concentrent sur
les processus qui engendrent les textes et non sur leur statut de texte-objet dans un livre-objet.
Les ceuvres de Tibor Papp et de Paul Brafford se présentent comme des incarnations du projet
de Queneau, mais, en fait, elles n’abordent qu’une partie de la réflexion proposée par 1’ceuvre.
Eiles sont moins des adaptations que des manifestations plus avancées technologiquement du
programme combinatoire de 1’oulipien.

En 1999, Cent mille milliards de poémes est repris par Antoine Denize et Bernard
Magné, dans Machines a écrire. Les deux créateurs ne se contentent pas seulement
d’informatiser le programme de Queneau, ils mettent & profit le potentiel hypermédiatique de

I’écran pour offrir plusieurs lectures de 1’ceuvre, toutes plus ludiques les unes que les autres.

'" Baetens, Jan. « La Cyberpoésie : entre image et performance, une analyse culturelle. » Formule 10, 2005, p. 35.
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[Is mélent au texte des effets graphiques et dynamiques, ainsi que des extraits musicaux
inspirés par I’ceuvre. Chaque section du CD-ROM de Denize et Magné posséde une esthétique
spécifique'®. Celle qui se rapporte & Cent mille milliards de poémes propose un fond noir avec
des éléments, gris, blancs, bleus ou rouges : des couleurs franches et contrastées. En arriére-
plan des modules, se trouve le portrait de Raymond Queneau, entre hommage et présence
fantomatique. Cinq modes différents de lecture de Cent mille milliards de poémes sont
proposés au lecteur. Ils peuvent étre parcourus dans n’importe quel ordre. L’un d’entre eux
utilise un affichage aléatoire des sonnets, un a la fois. Le lecteur, en survolant chaque vers,
peut lire les notes éditées dans la version Pléiade de I’ceuvre de Queneau. L’écriture ici est
cursive, blanche ou rouge sur fond noir, ce qui n’est pas sans rappeler I’écriture a la craie sur
un tableau d’école. La présence d’un quadrillage et de figures géométriques illustre les aspects
mathématiques et combinatoires de 1’ceuvre. Un autre module, intitulé « Perso », exerce une
série de calculs a partir du nom du lecteur ou d’un autre mot et affiche I’un des poémes :
Saisissez un prénom et cliquez sur Ca y est? La machine composera pour vous un poéme sur

mesure en 14 formules mathématiques. [...] Dans ce module, certains mots sont surlignés et sont
associés 4 des définitions : cherchez-les avec votre souris puis cliquez dessus."®

Plasmwmial
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Figure 13: Capture d’écran de Machines a écrire, d’Antoine Denize et Bernard Magné, CD-ROM, Paris :
Gallimard, 1999, mode « Perso ».

'® Pour voir une navigation filmée dans Machine & écrire se rendre sur la page —Machine & écrire—

1% Denize, Antoine et Magné, Bernard. Machines a écrire. Paris : Gallimard, 1999, p. 12 du livret accompagnant
le CD-ROM.
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Un troisiéme mode de lecture, dénommé « chrono » crée un poéme en fonction de I’heure
indiquée par I’ordinateur de I’'usager. Puis « Mot & mot » affiche un des sonnets de Queneau
que le lecteur peut modifier vers par vers selon son envie. Et enfin, le module « Bingo »
propose un jeuou le lecteur doit reconstituer un des dix sonnets originaux de Queneau
« Quelque chose, si I’on veut, comme un Mastermind poétique »>, explique Bernard Magné

dans son article « Machines a écrire, machine a lire ».

@ B
m
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Figure 14: Capture d’écran de Machines a écrire d’ Antoine Denize et Bernard Magné, CD-ROM, Paris :
Gallimard, 1999, mode « Bingo ».
Dans chacune de ces versions adaptées de 1’ceuvre de Queneau, le lecteur peut écouter le
poéme généré, 'imprimer ou l’enregistrer. Il peut aussi accéder a une page qui simule
|’algorithme combinatoire de Cent mille milliards de poémes mais qui ne posséde pas de
contenu. Cette coquille vide doit étre remplie par le lecteur qui compose ses propres sonnets, a

la maniére de Queneau :

I appartient au lecteur de s’initier au plaisir des combinaisons en remplissant lui-méme ce
moule comme il le souhaite pour obtenir, par exemple, un générateur de mots d’amour, des
variations sur 1’incipit de 4 la recherche du temps perdu, ou tout autre machine parfaitement
inutile propre a désespérer ceux pour qui ’informatique permet essentiellement de gérer en
temps réel des portefeuilles de valeurs boursiéres. Il s’agit donc d’une maniére de « self-service
» combinatoire, traduction pratique et concréte d’un des grands principes organisateurs du CD-

= Magné, Bernard. « Machines a écrire, machine 3 lire ». Etudes frangaises. Vol. 36, n° 2, 2000, p. 122. En ligne
: http://www.erudit.org/revue/etudfr/2000/v36/m2/005258ar.pdf , consulté le 11 avril 2012.
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ROM : Pinteractivité maximale donnant & I’utilisateur, aussi souvent que possible, 1’occasion
de prendre les choses en main.?'

Ainsi, Antoine Denize et Bernard Magné explorent des versions ludiques et variées. Il s’agit
moins, contrairement aux adaptations de Tibor Papp et Paul Brafford, de réaliser
informatiquement le projet de Queneau, que de montrer les liens que 1’ceuvre entretient avec le
jeu, les mathématiques et I’informatique. Le projet est avant tout pédagogique et Denize et
Magné cherchent a optimiser les possibilités offertes par I’hypermédia. Un effet que Philippe
Bootz déplore :

On peut toutefois regretter que ces versions augmentées, certes attirantes et relevant d’un travail

intelligent sur P’interface, brouillent le projet de Queneau et détournent 1’attention du lecteur sur

I’expression animée et sonorisée, tirant ainsi le mot vers 1’image au détriment de la pureté

littéraire de la forme du sonnet et de la rigueur algorithmique du « calcul linguistique » de
Queneau.22

Toutefois, Machines a écrire, par la multiplication de ses jeux avec 1’ceuvre de Queneau se
présente de manicre plus frontale comme ce qu’elle est: une adaptation de Cent mille
milliards de poemes, sa lecture en hypermédia et non, comme le font de maniére
compréhensible mais néanmoins abusive Papp et Brafford, comme des aboutissements ou des

réalisations du projet de Queneau.

B. Recadrage sur le protohypertexte : un objet rhétorique

1. Lelivre et ’hypertexte : entre filiation et rejet

La reprise des textes oulipiens en hypermédia est consécutive d’une conception
particuliere a la doxa hypertextuelle qui qualifie « d’hypertexte avant la lettre », ou de
« protohypertexte », certains textes canoniques manifestant une attention a leur matérialité ou
jouant sur la linéarité. On rencontre 1’expression protohypertexte pour la premiére fois dans un
article de Paul Delany et George P. Landow « Hypertext, Hypermedia and Literary Studies:
The State of the Art », paru en 1991. Le terme désigne une ceuvre, un roman ou un essai qui,
avant méme l'invention de I'hypertexte, en appliquait le principe. L’avénement de ’hypertexte
a été accompagné de discours sur son aspect révolutionnaire et sur sa nouveauté, en méme
temps que s’est développée paradoxalement la revendication d’une filiation & travers des

textes canoniques comme Don Quichotte de Miguel de Cervantés, Tristram Shandy de

2 Ibid,
2 Bootz, Philippe. olats.org. Op. cit.
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Laurence Sterne, Ulysses ou Finnegan’'s Wake de James Joyce, « Le jardin aux sentiers qui
bifurquent » de Jorge Luis Borges, Marelle de Julio Cortazar, Glas de Jacques Derrida, et bien
d’autres. Le protohypertexte apparait alors comme un anachronisme dans 1’Histoire littéraire,
puisque des textes antérieurs sont décrits, rétrospectivement, via une forme littéraire qui
n’existait pas au moment de leur rédaction. Des théoriciens comme Landow, Delany et Bolter,
ainsi que le romancier Robert Coover” utilisent la notion de protohypertexte pour légitimer
I'hypertextualité et I’inscrire dans une lignée littéraire. Dans un méme temps, et selon une
rhétorique qui leur est propre, le protohypertexte leur sert de prétexte pour démontrer les
limites du livre comme média. On retrouve chez ces derniers un vocabulaire mélioratif qui sert
a opposer la sophistication de ’hypertexte a 1’archaisme du livre. Dans les deux premiéres
pages de I’article de Landow et Delany, « Hypertext, Hypermedia and Literary Studies: The
State of the Art », une dichotomie est établie entre 1’aspect statique de la textualité du livre et
P’aspect transcendant de I’hypertexte, entre la stabilité de 'un et le défi posé par I’autre, entre

P’habitude et la révélation, entre une matérialité tétue du livre et le pouvoir de 1’hypertexte.

Livre Hypertexte

« the static form of the book » p.3

« Linear bounded and fixed » p.3

« Conventional reading habits » p.3

« Stable object » p.3

« enclosing an entire text » p.3

« habitual way of understanding and
experiencing texts » p.4

« the physical text objectified in the book» p.4

—  «traditional written text » p.3 —  «The text is more » p.3

« Transcend » p.3

« Non sequentially, variable structure » p.3

« New rules and new experience » p.3

« challenges students, teachers and theorists
of literature » p.4

«arevelation» p.4

«The text as the reader imagined it» p.4

« the special powers of the computer... look

— « the stubborn materiality of the text beyond » p.4

constrained » p.4

Tableau 2 : Etude du vocabulaire de Delany, Paul et Landow, George P. “Hypertext, Hypermedia and
Literary Studies: The State of the Art.” Hypermedia and Literary Studies. Ed. Paul Delany et George P.
Landow. Cambridge (Mass.): MIT Press, 1991, p. 3-4.

Au final, une véritable querelle des anciens et des modernes, & la mode des années 90, est

reprise. Dans ce relevé lexical, c’est surtout un préjugé contre le livre qui se révele. Il ne s’agit

3 Cf. Delany, Paul et Landow, George P. “Hypertext, Hypermedia and Literary Studies : The State of the Art.”
Hypermedia and Literary Studies. Ed. Paul Delany et George P. Landow. Cambridge (Mass.) : MIT Press, 1991.
Coover, Robert. “The End of Books.” New York Times Book Review, June 1992. Bolter, Jay David. Writing space
: the Computer, Hypertext, and the History of Writing. Hillsdale (N.J.) : L. Erlbaum Associates, 1991.
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pas de dénoncer une certaine forme de naiveté et d’émerveillement, sans doute naturelle, des
premiers critiques face a une technologie qui était vraiment nouvelle a 1’époque. L’hypertexte
appartenait pour une premiere génération de théoriciens a ce que Stuart Moulthrop appelle le
réve d’une nouvelle culture : « the dream of new culture is a fantasy of immanent change »**.
Dans cet article, Moulthrop exerce un regard critique sur les premiéres théories de
I’hypertexte, les siennes comme celles de Nelson, de Landow, de Coover ou encore de Bolter.
Il y reconnait le danger d’un certain technonarcissisme ainsi que de 1’utopie que I’hypertexte
représente :
We may have to admit that our visions of cultural revolution represent the same old new dope, a

pure utopia of pure paralogia, beyond any requirements of design or rational implementation
and thus absolutely unrealistic —a very long dream indeed”

Dans un méme mouvement il reconnait la rhétorique manichéenne utilisée contre le livre et en
faveur de I’intronisation de I’hypertexte, au début de la théorisation de I’hypertextualité :
Having failed to theorize interactive technologies as genuine avenues of change, we retreat into

a battle of the book, appealing to the core of our bibliographic tradition. In this instance the
strategy is the message, and the message concemns the medium.”

Toutefois, au-dela du souci de légitimisation de [’hypertextualité, c’est avant tout la
méconnaissance des ceuvres dites protohypertextuelles qui frappe chez les théoriciens dont
nous avons étudié les discours. Ceux-ci font preuve en effet d’une conception déformée de ces
ceuvres. Déformée, au sens ol s’y joue une forme de partialité en faveur de I’hypertexte dont
le corolaire est une défaveur du livre. Ainsi, si les aspects topographiques de la recherche
littéraire sur les avant-gardes du XX*™ siécle sont reconnus, ils sont aussitot dévalués par le
fait méme qu’ils appartiennent au texte imprimé. Ces quelques lignes de Bolter dans Writing
Space en témoignent :
(...) moderns authors have already been writing topographically, but they have been using the
medium of print, which is not well suited for that mode of writing. (...) The whole tradition of
experimentation needs now to be reconsidered in the light of the electronic medium, since each
previous experiment in print suggests ways in which writing may now break free of the

influence of print. (...) The history of novel itself will need to be rewritten, so that we
understand works by authors from Laurence Sterne to Jorge Luis Borges not only as

% Moulthrop, Stuart. “Rhizome and Resistance : Hypertext and the Dream of New Culture.” Hyper/Text/Theory.
Ed. George P. Landow. Baltimore ; Londres : The John Hopkins Univ. press, 1994, p. 300.
5
Ibid, p. 311.
% Ibid., p. 312.
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explorations of the limits of the printed page but also as models for the electronic writing. It is
as if these authors had been waiting for the computer to free them from print.?’

On peut, en effet, penser que Steme, Joyce, Cortézar, etc. n’attendaient pas I’ordinateur pour
se libérer des contraintes du livre et de la page. Bien au contraire, ils ont su saisir cette
contrainte et s’en servir comme tremplin a leur créativité littéraire. La contrainte en tant que
telle est percue négativement, alors qu’on connait son pouvoir créatif depuis Mallarmé et
1’OuLiPo. Explorer I’espace du livre chez ces auteurs n’est pas synonyme d’enfermement, ni
d’épuisement des potentialités du livre. Chez Sterne, tout comme chez Joyce, le renouveau de
la forme romanesque n’est pas une remise en cause du livre mais ’exploration de nouvelles
possibilités d’expression. Quand Bolter écrit : « Tristram Shandy is not only an attack on the
conventions of the novel as a coherent narrative of events; it is also an assault on the
conventions of presentation, on the technology of writing and printing. »**, il reprend la
rhétorique de défense de I’hypertexte face au livre et qualifie indGment le jeu avec la
matérialité d’attaque. Ceci n’est pas une attaque contre le livre, mais un jeu avec lui. Il ne
s’agit pas d’une remise en question du texte imprimé mais d’une prise de conscience. Ce que,
de maniere contradictoire, Bolter admet lui-méme quelques lignes plus loin: « Tristram
involves his reader not only in the constructing of the narrative, but in the very making of the
book. »* Que I’informatique puisse étre actuellement un outil efficace afin d’étudier les
ceuvres des auteurs protohypertextuels, ne peut raisonnablement impliquer que leurs ceuvres

auraient été meilleures, écrites sur support informatique.

2. Inscrire Phypertexte dans une continuité plutét qu’en rupture

Dans cette critique des ceuvres protohypertextuelles réside, en fait, un autre paradoxe :
en étudiant et explicitant les propriétés topographiques de ces ceuvres d’avant-garde, Bolter,
Landow, Delany ou encore Moulthrop ne font que démontrer des dispositifs communs aux
deux médias, minant ainsi leur emploi d’une rhétorique de la révolution et de la nouveauté de
I’hypertexte. Au final, c’est le livre qui sort vainqueur de cet usage du terme de
protohypertexte, dans 1’affirmation de ses capacités face a I’outil informatique. Ces ceuvres
majeures démontent en réalité des clichés, elles remettent en question les conventions

textuelles, mais aussi éditoriales. Et ¢’est résolument dans cette lignée que doivent étre placées

7 Bolter, Jay David. Writing Space. Op. cit., p. 132.
28 5,

Ibid.
? Ibid., p. 133.
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les ceuvres de notre corpus. L’idée de protohypertexte implique une vision partiale de
[histoire des médias, puisqu’elle exprime une logique substitutive. Il semble que le seul mode
d’étre de I’hypertexte soit de déstabiliser le livre dans ses pratiques, de prouver son
obsolescence. Au vu du corpus de cette thése, cette position ne peut qu’étre rejetée. Ainsi que
le remarque Jean Clément, dans « Fiction interactive et modernité », ’hypertexte doit étre
inscrit dans une continuité avec 1’Histoire littéraire et non s’y opposer :

A s'en tenir 4 la définition générale, on trouve dans la littérature pré-informatique des textes

hypertextuels avant la lettre, qu'avec le recul on pourrait qualifier de proto-hypertextes. Car le

désir de rompre ou de contester le mode de lecture linéaire est presque aussi ancien que
I'écriture elle-méme.*’

L’hypertextualité chez Clément est plus souple que chez ses confréres américains, et parait
presque intermédiatique dans sa conception originelle. La dichotomie entre le livre et
I’hypertextualité est une construction rhétorique de la doxa hypertextuelle qui confondait le
sémiotique et la technique. Le lien électronique n’est qu’une possibilité mise en ceuvre par la
technique. Dans Cybertext : Perspective on Ergodic Literature, Aarseth, comme Archibald &
sa suite, dénonce ’utopie révolutionnaire hypertextuelle en montrant que bon nombre des
ceuvres hypertextuelles conservent les caractéristiques propres a la littérature imprimée, elles
ne sont ni plus fragmentaires, ni moins linéaires. Tous les objets qualifiés d’hypertextes ne
libérent pas leurs lecteurs, au contraire, ces derniers sont souvent face a un texte a la structure
complexe, difficile a lire et & comprendre : un véritable labyrinthe. Cette métaphore est trés
fréquente pour traiter des hypertextes et elle n’a rien d’un symbole de liberté. Il importe donc
de démystifier ’hypertexte, dans la lignée des théoriciens comme Hayles, Aarseth et
Archibald. Le protohypertexte est le symptome d’un probléme qui aura été dés le départ pris a
I’envers. L hypertexte n’est ni un aboutissement ni une libération du texte, il s’inscrit plutdt
dans la continuité d’une recherche textuelle qui s’est d’abord construite avec et pour le livre. Il
s’agit d’opérer un déplacement dans notre conception de 1’hypertextualité et de dénoncer toute
forme de conflit entre ces deux médias que sont le livre et I’hypermédia. L’aspect
conceptuellement rhizomatique de la pensée et de la lecture n’appartient pas en propre a
I’hypertexte, pas plus que la tabularité ou la non-linéarité, on I’aura déja dit. Les hypertextes

de fiction prolongent ou mettent a jour des stratégies existant dans 1’imprimé. Si I’on change

% Clément, Jean. « Fiction interactive et modernité. » Littérature n° 96, 1994. En ligne : hitp:/hypermedia.univ-
paris8.fr/jean/articles/litterature.html#hy, consulté le 7 février 2007.
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de point de vue, pour ne plus percevoir le texte imprimé via le prisme de ’hypertexte, mais
I’hypertexte via le prisme du texte imprimé, une question émerge : les hypertextes et les
hypermédias de fiction sont-ils simplement des romans expérimentaux sur support
numérique ? A travers la notion de protohypertexte, les théoriciens de I’hypertexte plagaient
d’autorité une nouvelle borne temporelle dans I’Histoire littéraire. Une borne, qui, & cause de
la rhétorique révolutionnaire qui 1’entoure, occultait la continuité de I’Histoire littéraire,
évacuant le passage d’une textualité complexe du livre & I’hypertextualité. Or, I’hypertexte ne
se substitue pas au livre, ils évoluent ensemble dans un jeu d’interrelations que le corpus de

cette thése cherche a mettre en valeur.

Comme le remarque Hayles, « If we restrict the term hypertext to digital media, we lose
the opportunity to understand how a rhetorical form mutates when it is instantiated in different
media. »*" Et c’est & ces mutations engendrées par le passage d’un média a un autre que nous
nous intéresserons plus précisément dans notre seconde étude d’une adaptation de texte édité
en ceuvre hypermédiatique. Nous verrons alors comment Le Journal d’un fou de Nicolas
Gogol, qui, contrairement & ’OuLiPo ne participait pas déja d’une réflexion sur les aspects
techniques de la création littéraire, entre dans la cyberculture par ’interprétation singuliére

qu’en fait I’artiste plasticien Tom Drahos.

II. Lejournal d’un fou de Nicolas Gogol : une lecture
hypermédiatique par Tom Drahos

A. Le champ littéraire, un terrain fécond d'expérience plastique

Dans les adaptations cinématographiques de textes littéraires, la mise en image est
’enjeu principal de la remédiatisation. Un méme processus s’instaure dans le passage du livre
vers I’hypermédia. Dans «Hybridation et métissage sémiotique: 1’adaptation
multimédiatique », Denis Bachand interroge les liens entre 1’adaptation cinématographique et
la remédiatisation du livre en hypermédia :

L’adaptation multimédiatique partage beaucoup de similitudes avec le processus

cinématographique. Il s’agit dans les deux cas de traduire un texte en images et en sons en
procédant selon une démarche commune de scénarisation, de découpage technique, de tournage

3! Hayles, Katherine N. Writing Machine. Op. cit., p. 31.
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et de post-production. Cependant, I’une et 1’autre soumettent le texte littéraire 4 une série
d’actes régis par des regles de transcodage qui leur sont propres. Destiné a restituer la diégese,
le processus de conversion intersémiotique prend en charge la migration des signifiants du récit
(situations, personnages, chronologie, etc.) par I’intercession de procédés apparentés mais
distincts. De fait, la nouvelle hybridation technologique favorise I’intermédialité d’un nouvel art
polyphonique ou les signes typiques échangent attributs et fonctions sous la gouverne de
I’hypertextualité. L’image se parcourt comme un texte qui articule un systéme d’indices et le
texte se pare des attributs de l’ima%e en devenant icOne, voie de passage sensible, « activée »,
vers d’autres sites, intertextualisés.

La relation entre le texte et 1’image semble d’ailleurs d’autant plus prégnante dans les
adaptations hypermédiatiques que du texte subsiste & 1’écran. En effet, le plus souvent, il y a
des textes a lire. Dans Le journal d’un fou”, ceux-ci sont nombreux et cohabitent avec les
images, les vidéos et les animations. Mais, contrairement aux adaptations cinématographiques,
le texte de Gogol est aussi littéralement présent dans 1’ceuvre de Drahos, il est lu mot pour mot
par une voix-off, dans sa traduction francaise et en une version légérement tronquée. Ainsi, le
texte original n’est pas complétement substitué a I’image ou transformé en simple scénario,
comme pour le cinéma : il est mis en présence. Dans le cas de I’adaptation de Drahos, il s’agit
d’une présence sonore du texte, non plus visuelle comme pour le livre. Le monologue de
Popritchine, le héros de Gogol, posséde une force dramatique, dont témoigne le grand nombre
de ses adaptations pour le théatre**. Nous verrons ainsi comment cette nouvelle polyphonie,
décrite par Bachand, s’instaure dans le Journal d’un fou de Tom Drahos, ou le sens du texte de
Nicolas Gogol est détourné par la mise en hypermédia, en méme temps que la remédiatisation

permet de découvrir sa puissante actualité.

1. Tom Drahos, le tiers interprétant
Tom Drahos nous propose avant tout une lecture contemporaine de 1’ceuvre de Gogol.
Le mouvement de lecture / réécriture d’un texte original est caractéristique de tout processus
d’adaptation. Un individu, appartenant a un espace et & un temps différent, s’approprie le texte

d’un autre. Ainsi, Tom Drahos devient tiers interprétant, selon la définition qu’en donnent

%2 Bachand, Denis. « Hybridation et métissage sémiotique : I’adaptation multimédiatique. » Applied semiotics/
semiotique appliquée. Vol. 4,1n° 9, 2000, p. 57-58. En ligne :
http://www.chass.utoronto.ca/french/as-sa/ASS A-No9/Vol4.No9.Bachand.pdf, consulté le 8 septembre 2009.

% Drahos, Tom. Le journal d’un fou. CD-ROM. Rennes : ERBA, 2005.

% Pour ne donner que quelques exemples récents : en 2010, Le journal d’un fou a été interprété par la compagnie
« Les Mots des Autres », sur une adaptation de Sylvie Luneau et Roger Goggio, mise en scéne par Wolfgang
VILLALBA. En 2011, elle est jouée & Marseille Au théatre Gyptis, adapté par Andonis Vouyoucas. En 2012, elle
est mise en scéne par Wally Bajeux au Thédtre du Petit Gymnase & Paris.
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Jeanne-Marie Clerc et Monique Carcaud-Macaire dans L'adaptation cinématographique et
littéraire :
(...) le discours filmique fait intervenir une sorte de mécanisme de réglage qui ajuste le sens
sous [’impulsion déterminante des circonstances propres aux contextes de sa production et de sa
réception. (...) La notion de tiers interprétant désignera donc ainsi un espace de médiation
dynamique qui gére ’opération de lecture du texte support précédent 1’adaptation, et I’opération
d’écriture du film lui-méme. (...) Le mécanisme de réglage que constitue le tiers interprétant
déconstruit le texte premier et le redistribue, par I’intermédiaire d’un nouveau médium, 1’image,
en matériau constitutif d’un nouveau texte et de nouvelles formes signifiantes : le film. Il s’agit
donc bien d’'un espace de médiation, générateur d’altérité essenticlle. Mais médiation

dynamique car les données formelles, les représentations et les discours s’y structurent en se
restructurant,*

Drahos, artiste plasticien, né en République Tchéque, vit et travail en France. Aprés
plus de vingt cinq ans a se consacrer a la photographie et & la vidéo, il décide de s’intéresser
aux nouvelles technologies et plus particuliérement au CD-ROM, qui lui permet de poursuivre
sa recherche visuelle sur un support qui pour lui caractérise mieux notre époque ou I’image et
P’information sont omniprésentes. De 1999 a 2005, il effectue plus de quatorze adaptations de
grands classiques de la littérature en CD-ROM. Chacune de ses ceuvres propose une lecture
personnelle des textes, et est toujours effectuée & 1’aune de son travail plastique et visuel ainsi
que de sa passion pour la photographie. Ses ceuvres, adaptées de Proust, Balzac ou Defoe par
exemple, proposent des lectures créatives et des réécritures décalées et labyrinthiques. Les
CD-ROM réalisés par Drahos doivent donc étre inscrits plus largement dans sa démarche
artistique.’ p

Dans une de ses premiéres séries de photographies, Champs Elysées (1966-1972), il
réalise une sorte de photoreportage sur la célébre avenue parisienne, ses touristes, ses habitants
et ses quelques mendiants. Ces photographies en noir et blanc s’éloignent pourtant du
photoreportage & la Cartier Bresson®, puisqu’il s’agit moins d’images prises sur le vif, que de
constructions attendues ou réalisées par Drahos. Ainsi que 1’écrit Michelle Debat, « l'artiste

interroge ce qu'est La photographie, c'est & dire ce qu'elle n'est pas en tant qu'image et ce

¥ Clerc, Jeanne-Marie et Carcaud-Macaire, Monique. L'adaptation cinématographique et littéraire. Op.cit., p.
92.

% Dans Parcours, une vidéo mise en ligne par Tom Drahos, réalisée  partir d'un entretien avec Rogers Durand en 1994, le
?Iasticien explique la continuité de sa démarche artistique. Voir la page ~Tom Drahos—

" Dans I’entretien avec Roger Durand, Drahos parle de « syndrome Cartier Bresson » au tournant des années 70,
contre lequel il élabore en partie sa pratique photographique.
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qu'elle peut-étre en tant qu'objet et vice-versa. »°° C’est pourquoi il s’éloignera rapidement du
réalisme photographique pour élaborer ces « images fabriquées » que 1’on retrouve par
exemple dans sa série Métamorphoses™. Drahos est toujours & la recherche de nouveaux

chémps d’expérimentations, qui le ménent ultimement vers le CD-ROM.

Ayant commencé avec la photographie et le cinéma, j'ai toujours eu l'impression d'avoir besoin
d'explorer tous les médiums possibles. Si je veux par exemple exprimer le mouvement: le
cinéma ou la danse sont parfaits; si je veux exprimer les idées: la littérature est mieux; si je
veux exprimer l'espace: la sculpture est beaucoup plus adaptée dans ce cas que la littérature. Ce
qui me génait le plus en choisissant une seule discipline, c'est que pour moi, il y avait blocage a
un moment donné. J'aime aussi beaucoup la littérature, les idées fortes, puissantes... mais l'art
contemporain ne produit plus cela aujourd'hui, il travaille plutdt sur des concepts qui restent la
plupart du temps extrémement simples. De ce point de vue, je ressens une grande frustration
dans les arts dits uniquement plastiques. C'est pourquoi, avec le multimédia, j'ai I'occasion de !
travailler sur des ceuvres qui me correspondent véritablement et dans lesquelles je peux enfin

tout insérer.”’

Drahos travaille ainsi avec les acquis de ses pratiques sur différents médias, et il crée a travers
le CD-ROM de nouvelles expériences pour appréhender le monde. La plupart de ses ceuvres
procedent d’une forme d’hybridation médiatique. Par exemple, Exit, qui a obtenu le prix
Arcimboldo en 1993, méle photographies argentiques et images numériques. La série est
réalisée a partir d’un reportage effectué dans le service d'un hdpital accueillant des personnes
en fin de vie. Les photographies de ces hommes et de ces femmes, souvent vieillissants, sont
envahies par des dessins numériques, aux couleurs vives et acidulées, qui proposent un

contraste saisissant.

% Debat, Michelle. « Exit, les jeux acides du numérique, photographies de Tom Drahos ». Exporevue, Paris,
2004. En ligne : http://www.exporevue.com/magazine/fr/drahos_exit.html, consulté le 14 aoiit 2012.

% Drahos, Tom. Métamorphoses. Paris : Créatis, 1981.

“ Drahos, Tom. « Tom Drahos ou I'abime de I'arborescence ». Entretien avec Bertrand Gauguet. Archée. Janvier
et septembre 2000. En ligne :
http://archee.qc.ca/ar.php?page=article&section=texte&no=130&note=ok&surligne=oui&mot=&
PHPSESSID=7¢b8{5a98a90c889da2 1eaTace424¢e6f. Consulté le 15 aoiit 2012,
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Figure 15: Drahos, Tom. Exit 25. Cibachrome. 200cm x 125¢m. Source :
http://tom.drahos.free.fr/pageDS7.html.
Exit nous dévoile un monde entre le numéﬁque et ’argentique, entre deux générations, entre la
gaieté naive des couleurs et la grisaille des photographies du milieu hospitalier, entre le réel et
Iartificiel, entre une réalité on ne peut plus physique et des bulles numériques ou danse une
déesse indienne. Drahos effectue un travail d’hybridation et de juxtaposition médiatique :
détourage, incrustation, autant d’exercices de collage que ’on retrouve dans toutes ses
adaptations de textes littéraires en ceuvres hypermédiatiques. C’est qu’aux yeux de Drahos, le
champ littéraire est un terrain fécond d'expérience plastique. Nous nous concentrerons
maintenant sur une de ses expérimentations : I’adaptation du Journal d’un fou de Nicolas
Gogol o il associe ’ceuvre du XIX*™ siécle, non seulement & des photographies et & des

icones informatiques animées, mais aussi a d’autres textes, tous issus du Web.

2. L’ceuvre hypermédiatique ou I’iconotexte augmenté
Le CD-ROM de Tom Drahos d’apres la nouvelle de Gogol parue pour la premiére fois
en 1935 dans la revue moscovite Arabesque, a été réalisé avec 1’aide de Christine Drahos (chef
de projet) en 2005. Apres un court générique, inscrivant le nom de ’auteur et le titre, ainsi que

« Drahos/media », une page sur fond blanc apparait a 1’écran.*!

“! Pour voir lincipit de 'ceuvre de Drahos, se rendre sur la page ~Journal d'un fou-
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Figure 16: Capture d'écran de Drahos, Tom. Le journal d'un fou. CD-ROM.

Dans le rectangle de gauche, qui reste & la méme place tout au long de 1’ceuvre, on assiste a un
diaporama de photographies en noir et blanc. Des images de gravats ou d’une carriére de
pierre succedent a des portraits d’'un homme inconnu, en costume et portant un chapeau.
Toutes les photographies semblent abimées et certaines possédent des tiches de couleur verte,
orange ou rouge. Drahos & I’habitude de faire subir & certaines de ses photographies un
traitement chimique qui les altérent et produit des auras de couleurs. 1l aime aussi constituer
des vidéos a partir de ses photographies, tel un diaporama. Dans 4Apparences, une série sur la
ville, il avait déja filmé des milliers de photographies, les remédiatisant dans la vidéo. Nous
retrouvons un méme travail dés le début du Journal d’un fou. Dans les premiéres minutes du
CD-ROM, les petites lignes que 1’on apergoit a droite sur la capture d’écran, se déplacent de
droite & gauche. Des images apparaissent et disparaissent a c6té du rectangle ou se déroule la
vidéo.: des photographies noir et blanc semblant représenter Jackie Kennedy et des portraits
dessinés de Lénine, entre autres. On peut aussi voir des lignes de signes, sans aucune

signification apparente, et d’étranges opérations composées d’une série de chiffres, du signe
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«=» et d’un nom propre ou d’'un nom d’objet. En haut, se trouvent des petites lignes
verticales, chacune correspondant & un passage du texte de Gogol, et le lecteur, s’il le souhaite,
peut cliquer dessus pour en déclencher la lecture. Il est cependant trés difficile d’identifier
chaque ligne et le passage du Journal d’un fou qui lui correspond. Sur chacune des pages, le
lecteur peut interrompre les mouvements des €léments a I’écran en passant le curseur sur le
mot « pause » qui posseéde un capteur de position.

Au tout début de I’ceuvre, le bruit du vent qui souffle et le ressac de la mer, se font
entendre. Puis, au bout de quelques secondes, une voix retentit : c’est celle de Philippe Nottin
qui lit des extraits du texte de Gogol. La voix-off débute sur I’entrée du 4 octobre du journal
de Popritchine, petit fonctionnaire du régime tsariste, amoureux de la fille de son chef'; il
sombre, au fur et & mesure de I’écriture de son journal, dans une folie mégalomaniaque qui le

conduira a Dasile.

C’est aujourd’hui mercredi, aussi me suis-je rendu dans le cabinet de notre chef. J’ai fait
expres d’arriver ‘en avance, je me suis installé et je lui ai taillé toutes ses plumes. Notre
directeur est certainement un homme trés intelligent Tout son cabinet est garni de
bibliothéques pleines de livres. J’ai lu les titres de certains d’entre eux : tout cela, c’est de
Iinstruction, mais une instruction qui n’est pas 4 la portée d’hommes de mon acabit.*?

La voix-off poursuit sa lecture sans interruption. A I’écran, les animations varient, comme les
couleurs du fond d’écran, toutes plus vives ou intenses les unes que les autres, créant un

univers bigarré a I’image de la jaquette du CD-ROM.
e e e e
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JDURMAL D'UN FOU

Figure 17: Jaquette de Drahos, Tom. Le journal d'un fou, CD-ROM.

* Gogol, Nicolas. « Le journal d*un fou ». Le journal d’un fou- Le nez- Le Manteau. Trad. Sylvie Luneau et
Michelle Iréne B. de Launay, Paris : Gallimard, 1990, p. 33.
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Le lecteur peut accélérer les variations sur 1’écran, en cliquant sur les rectangles de
texte ou sur certaines icones, il peut changer ainsi un texte pour un autre. Cette action est a peu
pres la seule qu’il puisse opérer. En effet, I’interactivité est trés limitée dans le CD-ROM, le
lecteur doit se plier a ’affichage plus ou moins aléatoire des images et des textes. La lecture
nécessite de la patience et, si certains fragments peuvent apparaitre plusieurs fois sous les yeux
du lecteur, d’autres peuvent se faire attendre. Le lecteur doit passer du temps devant son écran
avant d’éprouver le sentiment d’avoir épuisé 1’ceuvre, d’avoir lu, vu et entendu chacun de ses
éléments. L’adaptation du Journal d’un fou propose une expérience synesthésique permise par
son dispositif hypermédiatique. Le lecteur y est confronté a du texte écrit, & des images, mais
aussi a du son, dans une sorte d’iconotextualité augmentée. L’iconotexte a été théorisé pour la
premiére fois a la fin des années 80 par Michael Nerlich, pour qui le terme désigne « une unité
indissoluble de texte(s) et image(s) dans laquelle ni le texte ni I’image n’ont de fonction
illustrative et qui — normalement, mais non nécessairement — a la forme d’un “livre ”.»*
Bien que nous ne nous trouvions pas en présence d’un livre, le CD-ROM de Drahos
fonctionne sous bien des aspects comme un iconotexte. Les animations sonores et visuelles qui
se donnent a voir en parallele de la lecture de Nottin et les rectangles de texte qui apparaissent
ponctuellement, n’ont pas une simple fonction d’illustration. Il n’y a aucune redondance entre
les différents textes et ce qui est visible & 1’écran. C’est au lecteur d’interpréter les éléments
ensembles et d’en extraire du sens, il doit faire émerger des significations qui sont loin d’étre
¢videntes de prime abord. Dans son introduction & 1’ouvrage intitulé Iconotextes, Alain
Montandon définit & son tour 1’ceuvre iconotextuelle :

Une oeu\;rc dans laquelle I’€criture et 1’élément plastique se donnent comme une totalité
insécable [provoquant] des glissements plus ou moins conscients, plus ou moins voulus, plus ou

moins aléatoires dans 1’effort d’accommodation de I’ceil et de I’esprit a deux réalités & la fois
semblables et hétérogénes.**

A 1’écriture et a 1’élément plastique, nous ajouterions la dimension sonore, mais cette phrase
de Montandon décrit bien le mode de fonctionnement de 1’ceuvre hypermédiatique de Drahos,
ou des éléments hétérogeénes entrent en relation et produisent du sens du fait de leurs
dissemblances-ressemblances. C’est dans cette optique que nous abordons 1’adaptation de

Drahos qui n’est pas une illustration du texte de Gogol, mais une création a partir du Journal

 Nerlich, Michael. « Qu’est-ce qu*un iconotexte ? Réflexions sur le rapport texte-image photographique dans La
Femme se découvre d’Evelyne Sinnassamy ». Iconotextes. Ed. Alain Montandon. Paris : Ophrys, 1990, p. 268.
“ Montandon, Alain. « Introduction ». Iconotextes. Op. cit., p. 6.
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d'un fou. Une ceuvre ol tous les médias dialoguent, formant cet iconotexte, que 1’on pourrait
qualifier d’augmenté, dans la mesure ol ce ne sont pas seulement un texte et des images qui
interagissent, mais adu son et du mouvement. L’iconotexte augmenté n’étant alors qu’une
autre maniere de décrire ce qu’est une ceuvre hypermédiatique, telle que nous ’avons définie
en introduction. Nous pourrions alors substituer le terme hypermédia a l’iconotexte dans le
discours de Montandon et ainsi définir notre approche des ceuvres hypermédiatiques en
général et de celle de Drahos en particulier.
La spécificité de I’iconotexte comme tel est de préserver la distance entre le plastique et le

verbal pour, dans une confrontation coruscante, faire jaillir des tensions, une dynamique qui
opposent et juxtaposent deux systémes de signes sans les confondre.*

C’est ainsi que nous nous attacherons a décrire ces dynamiques synergiques €laborés entre les
aspects iconiques, littéraires, plastiques et sonores. Dans ’adaptation du Journal d’un fou,
toutes sont mises au service de la recherche poétique de Drahos qui se construit aussi autour

d’une critique sociale prégnante.

B. Intertextualité et actualisation de I’ceuvre de Gogol

On observe, dans 1’ceuvre de Drahos, quatre groupements thématiques principaux au
sein des textes présents dans les rectangles autour de la vidéo principale et qui apparaissent
toujours dans le méme ordre : il y a un cycle sur Internet, un cycle sur I’homosexualité, un sur
I’écologie et un dernier sur la vie quotidienne monotone et répétitive de I’homme
contemporain. Il faut cependant remarquer que la lecture des textes déployés dans le CD-ROM
s’effectue toujours alors que la voix de Nottin fait résonner le texte de Gogol. Le sens des
mots lus se trouve ainsi infléchi par ce que le lecteur entend et le texte de Gogol est pergu sous
un jour nouveau du fait que le lecteur parcourt des yeux des textes contemporains, eux-mémes
entourés d’icones et autres images qui clignotent et se meuvent. Le journal d’un fou révéle

alors toute son actualité.

 Ibid,
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1. La folie et Internet : créer un espace de liberté

nierpel nBIMET GONC 4 LA ASMPre CINNEZ4nt 48 ©
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Figure 18: Capture d'écran de Drahos, Tom. Le journal d'un fou. CD-ROM.

Arrétons-nous sur un exemple de juxtaposition d’éléments & 1’écran. Dans la figure 18,
a gauche, se trouve le diaporama de photographies, ot I’on peut voir I’énigmatique homme au
chapeau qui, dans sa solitude et par son costume, uniforme du travailleur modeme, évoque
Popritchine. Un point d’interrogation se proméne dans 1’angle gauche de I’écran. A droite, on
distingue une ligne de signes, pouvant rappeler une sorte d’équation algébrique et un dessin de
Lénine rouge sur fond rose, en dessous duquel se trouve une photographie assez floue d’une
femme, encore Jackie Kennedy. Se superposeraient alors un homme et une femme politiques,
deux représentants symboliques des camps opposés pendant la guerre froide. Dans un
rectangle vert, un court texte se donne a lire. Une grande partie de celui-ci est tirée d’un essai
autobiographique de Laurent Chemla intitulé Confessions d’un voleur : Internet, la liberté

; 4
confisquée™® :

Internet permet donc & un nombre croissant de citoyens d’exercer leur droit fondamental a
prendre la parole sur la place publique. De ce point de vue, il doit étre protégé comme

% Le livre a paru chez Denoél en 2002 mais on peut le trouver, en accés gratuit sur Internet selon la volonté de
I’auteur : http:/www.scribd.com/doc/25341652/Confessions-d-Un-Voleur-Laurent-Chemla, consulté le 10 aoiit
2012,
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Chapitre 1Il. Adaptation (1) : du livre a I’écran

n’importe quelle autre ressource indispensable et pourtant fragile, comme ’eau que nous
buvons tous les jours.*’

A la fin de la premiere phrase de Chemla, Drahos a ajouté : « lorsque Khozrev-Mirza y avait
sa résidence ». Cet extrait appartient a une autre nouvelle de Nicolas Gogol, Le nez :
D’autres nouvellistes jurerent alors que ce n’était point sur la perspective, mais au jardin de

Tauride que se promenait le nez du major Kovaliov; cela ne datait pas d’hier; lorsque
Khozrev-Mirza y avait sa résidence, ce jeu de la nature I’avait fortement intrigué.*® (n.s.)

Khozrev-Mirza était un grand amiral de ’empire Ottoman sous le sultan Mahmoud. En 1829,
il vint a Saint-Pétersbourg en ambassade extraordinaire, & la suite de 1’assassinat de 1’auteur
compositeur et diplomate russe Griboiedov a Téhéran et fut logé au palais de Tauride. Dans
son adaptation du Journal d’un fou, Tom Drahos effectue un collage de textes, dont il
n’explicite & aucun moment la provenance. Ce n’est qu’au prix d’une enquéte menée grace aux
moteurs de recherches sur le Web que nous avons pu conclure que tous les textes appartenant
au cycle sur Internet étaient tirés de 1’ceuvre de Chemla. Les confessions d’un voleur relate la
vie de son auteur, informaticien, connu pour avoir été le premier pirate informatique sur
Minitel inculpé en 1986. Dans cet ouvrage, il relate son expérience d’Internet depuis sa
création, ainsi que sa vision de la culture libre que le Net devrait, selon lui, engendrer. Il est
aussi un des fondateurs de GANDI (un site de Gestion et Attribution des Noms de Domaines
sur Internet). Drahos reprend donc le texte de Chemla et le transforme, il le fait entrer en
télescopage avec les textes de Gogol, Le nez et Le journal d’un fou. Deux époques et deux

discours s’entremélent alors :

Y

A gauche le texte de Drahos, a droite le texte de Chemla :

Nous étions loin de penser qu’un jour nous aurions
besoin d’une pléthore de juristes pour organiser la
caserne. Qu’un jour, il faudrait des comités
interministériels pour traiter de la question des
cuisiniers. Qu’un jour, il faudrait mettre noir sur
blanc les quelques régles de savoir vivre et qui nous
semblaient bien naturelles. Notre seule envie, ¢’était
de partager cette formidable invention avec le plus
grand nombre des fonctionnaires de mon espéce,
d’en faire I’apologie, d’attirer de plus en plus de
passionnés qui partageraient avec nous leurs
compétences, leur savoir et leur intelligence. (n.s.)

Nous étions loin de penser qu’un jour nous aurions
besoin d’une pléthore de juristes pour organiser le
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