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RESUME

Ce travail examine les émotions liées a la violence dans le Haut livre du Graal,
aussi appelé Perlesvaus, un roman arthurien du début du XIII® siécle. Le but visé est
triple : identifier les émotions de la violence, dégager les différentes normes sociales
qui y sont & I’ceuvre, et trouver un sens a cette violence. Réputé particuliérement
brutal, ce roman est une source tout indiquée pour débusquer et analyser I’expérience
affective liée a la violence.

Emotions et violence sont fortement associées dans I’historiographie du Moyen
Age, et pendant la majorité du XX siécle, cette combinaison était un gage d’anarchie
et de chaos. Plus récemment, les travaux sur la violence proposent plut6t une violence
trés présente, mais rationnelle et fonctionnelle, utilisée selon des regles de société. La
perception des émotions a aussi évolué de fagon semblable. D’abord irrationnels et
source de désordre, les affects sont aujourd’hui compris comme agissant selon des
normes sociales.

En analysant les 2039 indicateurs d’émotions en lien avec la violence relevés dans
le Perlesvaus un portrait, ou plutdt plusieurs portraits, émergent. Les différents types
de personnages réagissent chacun a sa fagon, offrant une perspective nouvelle sur les
différentes normes utilisées. Entre autres, une différence se profile nettement entre les
chevaliers dits négatifs, tournés vers le matériel et les chevaliers positifs tournés vers
des valeurs plus spirituelles, mais également entre les femmes et les hommes.
L’expérience émotive dans ce roman n’est pas aléatoire, mais cohérente, et son
analyse ouvre une voie de plus pour aborder I’histoire du Moyen Age.




INTRODUCTION

Depuis I’abandon des théses qui privilégiaient le puissant rdle causal des
émotions-passions dans la description d’une violence endémique au Moyen Age, les
médiévistes qui se sont penchés sur le sujet de la violence 1’ont abordée par ses
aspects politiques, juridiques, économiques, sociaux ou structurants, occultant
largement la présence méme d’émotions. Le résultat est une historiographie récente
proposant une violence rationnelle, dénuée d’affectivité, et présentant la violence
comme un outil de gouvernement, un rouage de société. Pourtémt, un acte de violence
peut étre émotivement chargé, autant pour 1’auteur que pour la victime, tout en étant
le produit d’une délibération rationnelle et en accord avec les régles de sa société. La
violence médiévale obéissait a un code, elle n’était ni spontanée, ni illimitée’, mais
cela n’implique pas qu’elle était sans affectivité. L’anthropologie suggére d’ailleurs
que si les humains réagissent fortement & la violence, ils le font néanmoins
habituellement selon les régles de leur milieu®. Les émotions dans un contexte de
violence sont alors importantes puisqu’elles nous ouvrent une fenétre supplémentaire,
peut-étre inattendue, sur les normes d’une société. Il est proposé ici d’explorer la
possibilité de participer a I’historiographie de la violence et plus généralement de la

société médiévale, en y ajoutant un peu de cette dimension affective, grace a I’analyse

! Claude Gauvard, Violence et ordre public au Moyen Age, Paris, Picard, 2005, p.13.
2 Christian Krohn-Hansen, « The Anthropology of Violent Interaction », Journal of Anthropological Research,
vol. 50, n° 4, (1994), p. 372.
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des émotions liées a la violence chevaleresque dans un roman arthurien du XIII°

siécle, le Haut livre du Graal, aussi connu sous le nom de Perlesvaus.

Oecuvre caractérisée par une violence complexe et surprenante, le Perlesvaus
s’insére difficilement dans la mouvance courtoise des romans arthuriens de la méme
période. A ce jour, les efforts pour trouver une signification a cette violence ou pour
I’expliquer n’ont pas été entiérement satisfaisants, et le plus récent éditeur du roman
conclut que dans le Perlesvaus, la représentation de la violence 1’emportait sur sa
signification'. Méme si son sens reste obscur, c’est cette abondance de violence qui
fait du Haut Livre du Graal une source toute indiquée pour ce travail. Cependant, si
la littérature est au demeurant une fiction, peut-elle servir de source & I’historien?
Oui, elle est une bonne source d’information sur l’affectivité médiévale?, car elle est
une fiction partagée entre 1’auteur et son public?, le produit d’une symbiose entre ces
deux entités®. Les réactions exactes du public médiéval 4 la lecture d’un roman sont
hors de notre portée’. Pourtant, & moins qu’une oeuvre ne soit complétement
étrangére 2 la société qu’elle décrit, nous savons qu’elle était intelligible a cette méme
sociétéG, et donc on y retrouvera des comportements qui, au moins en partie, reflétent
des normes sociales, ou la proposition de nouvelles normes, car le roman arthurien

recéle un discours intrinséquement etluque tout en étant un lieu de débats®. Les

! Armand Strubel, « Conjointure et senefiance dans le Perlesvaus : Les apories du roman-parabole », dans Francis
Gingras, Frangoise Laurent, Fredérlque Le Nan et Jean-Ren¢ Valette, (€d.), « Furent les merveilles pruvées et les
aventures truvées » Hommage a Francis Dubost, Paris, Honoré Champion Editeur, 2005, p. 617.

Carolyne Larrington, « The psychology of emotion and study of the medieval period », Early Medieval Europe,
vol. 10, n° 2, (2001), p. 254.
3 Jean Flori, Chevaliers et chevalerie au moyen dge, Paris, Hachette, 1998, p. 235.
4 Ibid., p. 96.
5 Richard W. Kaeuper, « Chivalry and the ‘Civilizing Process’», Richard W. Kaeuper, (¢d.), Violence in Medieval
Society, Rochester, Boydell Press, 2000, p. 29.
¢ Warren C. Brown, Violence in Medieval Europe, Harlow (Royaume-Uni), Longman, 2011, p. 9.
7 Jane Gilbert, « Arthurian ethics», Elizabeth Archibald et Ad Putter (éd.), The Cambridge Companion to the
Arthurian Legend, Cambridge, Cambridge University Press, 2009, p. 155.
¥ Richard W. Kaeuper, Holy Warrior, The Religious Ideology of Chivalry, Philadelphia, University of
Pennsylvania Press, 2009, p. 25.




émotions de la violence du Perlesvaus devaient, d’'une fagon ou d’une autre, refléter
certaines des conventions de son milieu pour que le roman reste compréhensible a son
auditoire. Toutefois, la littérature ne se contente pas d’étre un miroir, elle tente
certainement d’influencer les attitudes de son public!, auquel elle propose des idéaux
de comportement. Des travaux menés sur diverses sources démontrent a quel point les
standards et les comportements s’influencent mutuellement?, ce qui fait d’un roman
un témoin de sa société autant qu’un agent de son changement, et donc un riche
terrain de chasse pour le médiéviste. Sans affirmer que les émotions face a la violence .
dans le Haur Livre du Graal sont totalement celles de la société au sein de laquelle
Pceuvre a été créée, elles s’insérent certainement dans un dialogue, une définition

continue des normes de cette société, et a ce titre peuvent intéresser ’historien.

Nonobstant ce qui a été dit sur la violence du Moyen-Age et ses regles, le niveau
de violence du monde médiéval serait choquant pour un moderne qui en serait
témoin’, et méme si notre société est la descendante directe du Moyen Age européen,
les attitudes et les réactions médiévales face & la violence étaient profondément
différentes des nétres. Par exemple, pour les gens du Moyen Age la violence était un
outil disciplinaire appréci¢ autant dans I’éducation des apprentis, des novices, ou des

serviteurs, que pour fustiger femmes et enfants*. A cette époque, tous avaient la

! Richard W. Kaeuper, Chivalry and Violence in Medieval Europe, Oxford, Oxford University Press, 1999, p. 22.
2 piroska Nagy, « Historians and Emotions; new Theories, New Questions », publication en ligne, 24 Octobre
2008, http:/cmma.hvpotheses.org/147. Notons que John Steinbeck croyait cela intuitivement, dans une lettre de
1959, alors qu’il travaille & sa propre version de la légende arthurienne, il se penche quelques instants sur la nature
des émotions et sur le rapport entre norme et comportement. 11 écrit : « When a knight is so upset by emotion that
he falls to the ground in a swound, I think it is the literal truth. He did, it was expected, accepted. And he did it. So
many things I do and feel are reflections of what is expected and accepted. [ wonder how much of it is anything
else. » John Steinbeck, The Acts of King Arthur and His Noble Knights, New York, Viking, 2007, p. 384.

3 Richard W. Kaeuper, « The Societal Role of Chivalry in Romance: Northwestern Europe», Roberta L. Krueger,
(éd.), The Cambridge Companion to Medieval Romance, Cambridge, Cambridge University Press, 2000, p. 99.

4 Barbara, A. Hanawalt, « Violence in the Domestic Milieu of Late Medieval England », Richard W. Kaeuper,
(éd.), Violence in Medieval Society, Rochester, Boydell Press, 2000, p. 199.
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possibilité de recourir 4 la violence, souvent avec I’aval de leurs pairs'. Plus de gens
utilisaient la violence, et dans des contextes ou il serait pour nous inimaginable d’étre
violent’. 1l sera alors particuliérement intéressant et important d’identifier les
émotions associées a la violence pouf ainsi déterminer le, ou les, modéles de
comportement émotif proposé a la classe chevaleresque, face a cette violence qui
constituait une facette déterminante de leur identité. Parce que les émotions, loin
d’étre irrationnelles, nous renseignent sur ce qui est conforme aux valeurs et aux

attendus sociaux”.

En somme, I’analyse des émotions dans le Perlesvaus devrait nous permettre de
déterminer comment cette relation émotions-violence est articulée dans le texte, et par
extension, comment elle pouvait étre percue, dans au moins une petite partie de la
société médiévale. L’étude de la violence ouvre une avenue sur la vision médiévale
du monde*, et une analyse de la violence et des émotions devrait nous informer sur

les normes qui y sont associées’.

! Warren C. Brown, Violence in Medieval Europe, p. 2.

2 Ibid., p. 5.

* Damien Boquet et Piroska Nagy, « Une histoire des émotions incarnéees », Médiévales, n° 61, (201 1),,p: 7.
* Warren C. Brown, Violence in Medieval Europe, p. 1.

3 Ibid., p. 11-14,




CHAPITRE I

LES RECHERCHES HISTORIQUES ET LA
LITTERATURE CHEVALERESQUE

La littérature chevaleresque est une excellente source, mais selon certains
historiens, dont Richard Kaeuper, une des moins utilisées, au sujet de la société
médiévale laique'. Cette littérature n’est pas un simple reflet de la société, mais une
force active qui influence les moeurs®. Les ceuvres littéraires qui connaissent un
immense succés au XII° siécle proposent des modeles de comportement et de vertus®,
car la littérature arthurienne est dans son discours fondamentalement concernée par
des questions éthiques‘i. En tant que vitrine importante d’idéaux, la littérature est un

" locus majeur du débat sur le comportement idéal de son auditoire, la classe

chevaleresque’.

'Richard W. Kaeuper,« The Societal Role of Chivalry... », p. 97.

*Ibid., p. 98-99.

3 Robert Fossier, L ‘éveil de I'Europe, 1.2 de Moyen Age, Paris, Armand Colin, 2001, p. 111.
4 Jane Gilbert, « Arthurian ethics», p. 155.

* Richard W. Kaeuper, « The Societal Role of Chivalry... », p. 99.

’
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Dés le XII° siécle sont composés des écrits littéraires qui avaient pour but de
plaire, de rassurer et d’éduquer les nobles’. Dans la France du nord, de la Normandie
a I’Anjou, et a la Champagne, ce sont surtout des clercs vivant auprés des chatelains,
qui élaborent les poémes qui seront récités devant des publics attentifs®. La chanson
de geste ou le roman de chevalerie abordent des problémes importants pour
I’auditoire, tel le cas de conscience qui peut dériver d’'un double hommage ou la

vengeance 4 tirer d’une félonie’.

Comme les ceuvres littéraires sont souvent composées pour la classe
chevaleresque, une classe de la société dont la raison d’étre est le combat®, et qui a les
ressources pour payer leurs compositions et le loisir d’en écouter la lecture, sans
surprise, les chevaliers deviennent les protagonistes et les héros de plusieurs genres
littéraires majeurs’. Comme la fonction du chevalier est d’abord militaire, la
description du combat est fréquente dans cette littérature. Le "chevalier dans la
littérature et le chevalier a la guerre sont inextricablement liés, mais ce sujet

composite demeurerait pourtant sous-étudié®,

Il y a plus de cent ans, certains médiévistes accordaient sans nul doute une trop
- grande confiance aux textes littéraires en tant que documents d’histoire’. C’était une
période ou sans interprétation, des chercheurs pensaient trouver dans la littérature

médiévale un reflet exact des comportements chevaleresques®. Par exemple, Léon

! Georges Duby, Le chevalier, la femme et le prétre, Paris, Hachette Littérature, 1997, p. 223.

2 Robert Fossier, L 'éveil de I'Europe, p. 382.

* Ibid., p. 382.

4 Catherine Hanley, War and Combat 1150-1270, The Evidence from Old French Literature, Cambridge,
D.S.Brewer, 2003, p. 213.

S Ibid., p. 2.

§ Ibid., p. 2.

7 Jean Flori, Chevaliers..., p. 235.

% Dominique Barthélemy, Chevaliers et miracles. La violence et le sacré dans la société féodale, Paris, Armand
Colin, 2004, p. 4.
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Gautier 4 la fin du XIX" siécle, écrit une étude historique sur la vie et les meeurs des
chevaliers, basée exclusivement sur des chansons de gestes’. Or rapidement, la
littérature comme source'historique fut généralement abandonnée, et les historiens
tombérent dans l’autre extréme’. Dans les années soixante du XX° siécle, un
chercheur aussi éminent que R.S. Loomis estimait que toute la littérature
chevaleresque exalte le combattant et les faits d’armes de fagon exagérée, et tend
ainsi & dévaloriser D’utilisation du cerveau et du bon sens*. La littérature ne semblait
pas promise a un bel avenir en tant que source d’histoire. Peut-étre prenait-on trop au
pied de la lettre I’adage qui veut que ce soit la source qui fait I’historien’, sans
considérer la possibilité du contraire. Un bel exemple de cela peut étre trouvé dans
deux interprétations trés différentes de [’Histoire de Guillaume le Maréchal, ce
poéme biographique composé aprés la mort du Maréchal au début du XIIT® siecle®.
Georges Duby conclu.ait au sujet de Guillaume que son succés était dii, entre autres,
« ...a cette cervelle apparemment trop petite pour entraver par des raisonnements
superflus le naturel épanouissement de sa vigueur physique’... ». De son c6té, John
Gillingham tire du méme texte que les victoires de Guillaume étaient le fruit de sa

discipline et non de son ardeur, et que sa longévité tenait a sa prudence®

! Notons au passage que Léon Gautier désapprouvait des romans de la Table Ronde, parce que selon lui, ils
avaient répandu auprés des chevaliers I’envie d’un mode de vie moins brutale et moins virile. Léon Gautier, La
Chevalerie, Paris, Arthaud, 1959, adapt. et réimpr. de 1884, p. 35.

% Léon Gautier, La Chevalerie, Paris, Arthaud, 1959, adapt. et réimpr. de 1884, p. 19.

3 Jean Flori, Chevaliers..., p. 235.

4 Roger S. Loomis, The Development of Arthurian Romance, Mineola N.Y., Dover Publications, 2000, réimpr. de
1963, p. 187.

§ Martin Aurell, L’empire des Plantagenét 1154-1224, Paris, Perrin, 2004, p. 21.

2 Georges Duby, Guillaume le Maréchal ou Le meilleur chevalier du monde, Paris, Fayard, 1984, p. 37.

7 Ibid., p. 185-186.

8 John Gillignham, « War and Chivalry in the History of William the Marshal », Matthew Strickland (éd.), Anglo-
Norman Warfare :Studies in Late Anglo-Saxon and Anglo Norman Military Organization and Warfare,
Woodbridge, The Boydell Press, 1992, p. 257 et 259.




Récemment encore, pour beaucoup d’historiens, 1’oeuvre littéraire était pergue
comme une fiction alors que la chronique est plus réaliste puisqu’en principe elle
devrait relater des faits'. C’est oublier le parti pris d’un auteur de chronique qui devait
d’abord plaire & un patron. Toutes les formes de narrations, tous genres confondus,
sont susceptibles de répondre & un parti pris, le fait méme d’écrire sur un sujet
indique une partialité de I’auteur”. Néanmoins Marc Bloch considérait déja que tout
ce que I’étre humain écrit, fabrique, ou touche peut et doit renseigner sur Iui®. 11

s’agit, pour répéter un cliché d’historien, de poser les bonnes questions.

1.1  APPORTS DE LA LITTERATURE A L’HISTOIRE

Publiée en 1956 en allemand, mais seulement en 1974 en francais, L aventure
chevaleresque d’Erich Kohler* renoue solidement avec la littérature comme source.
Cet auteur nous rappelle que départager la réalité et I’idéal pour tenter d’interpréter la

littérature courtoise médiévale n’est pas une entreprise aisée’

, néanmoins, le langage
précis des romans des premiéres décennies du XIII® siécle est.pour lui un témoin de
I’expérience de la noblesse féodale sous Philippe Auguste®. Arthur et sa cour
représentent les aspirations les plus profondes des aristocrates et chevaliers
féodaux’. Kohler constate que la littérature courtoise, en représentant une royauté

féodale idéalisée, s’oppose plus ou moins consciemment a la royauté frangaise®, et le

! Catherine Hanley, War and Combat, p. 4.

2 Ibid., p. 4. :

3 Marc Bloch, Apologie pour I'histoire ou Métier d’historien, éd. ann. par Etienne Bloch, préf. de Jacques Le
Goff, Paris, Armand Colin, 2004, p. 78.

* Erich Kéhler, L ‘aventure chevaleresque. Idéal et réalité dans le roman courtois. Etudes sur la forme des plus
anciens poémes d’Arthur et du Graal, Paris, Gallimard, 1974, trad. de 1956, 319 p.

® Ibid., p. 3.

¢ Ibid., p. 18.

7 Ibid., p. 37.

¥ Ibid., p. 44.




roman courtois sert & justifier moralement et historiquement les intéréts des
puissances féodales'. Pour lui, dans le roman arthurien, la chevalerie féodale tente de
légitimer ses propres aspirations, qui ne concordent pas avec celles de la royauté

centralisatrice’.

Pour Georges Duby, I’historien pouvait avec raison considérer la littérature
romanesque d’un ceil critique’. Néanmoins, il admettait que I’image des
comportements masculins et féminins qu’on peut y trouver n’est pas fallacieuse®.
Cette littérature ne décrivait pas la réalité des comportements, mais ce qu’on voulait
qu’ils fussent’. Pour Georges Duby 1’étude des écrits chevaleresques est susceptible
d’étre utile a ce qu’il appelait a I’époque 1’histoire des mentalités, et & 1’évolution de
certains concepts telles les notions de classe ou de noblesse®. En 1986, Jacques Le
Goff écrivait que 1’on pouvait chercher dans les textes littéraires 1’usurier tel que 1’ont
vu les femmes et les hommes du Moyen Age’, la littérature étant le témoin d’une
perception ou d’une subjectivité et pas le reflet exact, objectif, d’une époque. Méme
si la littérature est (;,ncore souvent abordée de loin par I’historien, elle peut néanmoins
livrer un témoignage sur une fagon d’appréhender et de voir le monde®. Pour Richard
Kaeuper, la littérature chevaleresque s’inspire des événements du .quotidieng, et
puisqu’une grande partie du passé est perdue a jamais, il est important de prendre en

compte toutes les traces qui nous sont parvenues, incluant les indices sur le passé que

! Erich Kohler, L 'aventure chevaleresque..., p. 45.

2 Ibid., p. 64.

3 Georges Duby, Guillaume le Maréchal..., p. 56.

4 Ibid., p. 66.

5 Georges Duby, Le chevalier, la femme et le prétre, p. 223.

¢ Georges Duby, La société chevaleresque : Hommes et structure du Moyen Age (1), Paris, Flammarion, 1988, p.
178. )
7 Jacques Le Goff, La bourse et la vie. Economie et religion au Moyen Age, Paris, Hachette Littératures, 1986, p-
41.

8 Olivier Guyotjeannin, Les sources de I'histoire médiévale, Paris, Le livre de poche, 1998, p. 183.

® Richard W. Kaeuper, Chivalry and Violence...., p. 22.
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contient la littérature!. Pour lui, en termes de comportement, la littérature

chevaleresque propose un idéal beaucoup plus qu’elle ne représente la réalité sociale?.

Aujourd’hui les historiens utilisent la littérature chevaleresque principalement de
deux fagons : comme témoin de certains idéaux, en termes de comportements et de
valeurs, mais aussi comme une source d’informations sur certains sujets concrets.
Pour Jean Flori, I’historien peut puiser dans les sources littéraires, dans son cas entre
autres pour des questions d’équipement et de méthode de combat, mais avec prudence
et esprit critique. Flori note la convergence entre ce que la littérature et ce que
d’autres sources lui révélent’. Or, ce qui est fondamental chez lui, c’est que la
littérature est une fiction, oui, un réve méme, « ...mais un réve partagé entre 1’auteur
et son public*. » Sans ce partage, une ceuvre aussi grandiose soit-elle, ne peut avoir
d’influence ou de diffusion, et le succes des romans, basé sur le nombre relativement
grand de copies qui nous sont parvenues, suggére une union étroite entre I’ceuvre et le
public®. En tant qu’expérience commune entre les héros de la littérature et I’auditoire,
le sujet militaire devient une avenue de communication idéale entre 1’auteur et son
public. Le chevalier peut ainsi entendre des histoires qui parlent de ce qui est a la fois
familier et intéressant pour lui®, tandis que l’auteur utilise le sujet pour retenir
I’attention de son auditoire et pour véhiculer un message’. Les poétes sont en
- .symbiose avec leur publicg, par exemple 1’épopée plonge ses racines dans le réel’.

« Les méthodes de combat des guerriers épiques, pour étre appréciées des chevaliers,

! Richard W. Kaeuper, Chivalry and Violence..., p. 22.
2 Ibid., p. 33.

3 Jean Flori, Chevaliers, p. 235.

4 Ibid., p. 235.

5 Ibid., p. 235.

¢ Catherine Hanley, War and Combat, p. 2.

" Ibid., p. 2.

8 Jean Flori, Chevaliers, p. 96. .

® Ibid., p. 96-97.
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ne devaient guére s’éloigner, en substance sinon en intensité, des combats réels que
ceux-ci pr,atiquaientl. » Si la littérature hypertrophie les faits d’armes, elle n’invente
guére et elle dénature peu, c’est la seule fagon pour le public de se prendre au jeu et
de s’identifier aux héros®. La littérature témoigne donc bien des méthodes de la

chevalerie, de ses aspirations et de ses idéaux’.

Pour un autre historien de la chevalerie, Maurice Keen, les romans sont une
source évidente d’histoire*. Keen utilise la littérature chevaleresque entre autres pour -
étudier le rituel de I’adoubement et I’histoire des premiers tournois’. Il est intéressant
de noter que presque toutes les premiéres descriptions de tournois nous viennent de
sources littéraires. Les sources historiques plus traditionelles décrivent peu et mal les
tournois parce que leurs auteurs sont généralement des ecclésiastiques, qui les ont
volontairement écartés. La littérature en revanche nous en donne des descriptions
nombreuses et détaillées. Les sources vernaculaires ont aussi 1’avantage de
transmettre précisément, dans le langage du temps, des détails Qui sont perdus dans le
latin®. Selon Keen, si on prend en compte la romantisation des descriptions, elles
restent néanmoins assez concordantes avec les sources historiques’. En plus de
divertir, les romans jouent un rdle didactique dans la société médiévale et ils
informent le monde chevaleresque sur lui-méme, spécifiquement son histoire et ses

valeurs®.

! Jean Flori, Chevaliers, p. 97.
2 Ibid., p. 97.
¥  Ibid., p. 97.
4 Maurice Keen, Chivalry, New Haven et Londres, Yale University Press, 2005, p. 3.
5 Ibid., p. 83.
® J.F. Verbruggen, The Art of War in Western Europe During the Middle Ages, Woodbridge, The Boydell Press,
1997 trad. de 1954, p. 14.
7 Maurice Keen, Chivalry, p. 85
8 Ibid., p. 103.
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Pour Kaeuper, la littérature chevaleresque est une source d’indices vaste et peu
utilisée sur le passé, surtout en ce qui a trait & la relation entre la chevalerie et
I’évolution des meeurs'. Pour lui, ces ceuvres posent des questions troublantes et
suggérént souvent, avec plus ou moins de subtilité, des avenues de réforme”. Si la
lecture, ou I’écoute, de textes chevaleresques formait pour la classe privilégiée une
des bases de leur divertissement, n’est-il pas plausible qu’ils discutaient des questions
soulevées par différentes scénes, n’est-il pas possible que provoquer ce type de
discussion était un des roles de la littérature chevaleresque®? Pour Kaeuper la
littérature chevaleresque est spécifiquement le lieu de débat au sujet de la violence

licite et de I’autorité royale®,

Le domaine des idées et des valeurs n’est pas le seul a intéresser les historiens qui
utilisent la littérature. Matthew Bennett conclut que les ceuvres de 1’auteur anglo-
normand du XII° siécle, Wace, présentent une vision intégrée de la guerre, incluant
une attention & différents aspects non chevaleresques, qu’elles constituent une bonne
source, et qu’elles méritent d’étre étudiées par 1’historien militaire®’. De son c6té,
Kelly DeVries utilise le poéme Beowulf’ comme source pour décrire une chemise de
mailles scandinave’ ou encore La Chanson de Roland comme source pour une

description d’une charge de cavalerie®. Or, s’il y a beaucoup de recherche du cbté de

! Richard W. Kaeuper, « Chivalry and the ‘Civilizing Process’», p. 23.

2 Ibid., p. 23.

3 Richard W. Kaeuper, « Chivalry and the ‘Civilizing Process’», p. 29.

4 Richard W. Kaeuper, « The Societal Role of Chivalry...», p. 110.

§ Matthew Bennett, « Wace and Warfare », Matthew Strickland (&d.), Anglo-Norman Warfare :Studies in Late
Anglo-Saxon and Anglo Norman Military Organization and Warfare, Woodbridge, The Boydell Press, 1992, p.
250. ) 4

¢ D’autres historiens utiliseront les mémes sources avec des buts et des résultats différents, par exemple Elton
conclut que si le Beowulf donne I’impression qu’elles sont trés répandues, 1’accent mis sur les armures signifie au
contraire leur rareté. Hugh Elton, Warfare in Roman Europe AD 350-425, Oxford, Clarendon Press, 1997, p. 70.
" Kelly DeVries, The Norwegian Invasion of England in 1066, Woodbridge, The Boydell Press, 2003, p. 199.

8 Kelly DeVries, Medieval Military Technology, Peterborough, Broadview Press, 1992, p. 12.
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I’histoire militaire, cela implique trés rarement 1’usage de sources littéraires'. C’est ce
que fait Catherine Hanley dans sa thése de doctorat, et le livre qui en est tiré améne
une nouvelle perspective aux-scénes de combat dans la littérature frangaise des XII° et
XIII® siécles®. L’hypothése de base de Hanley est que les descriptions de batailles
dans les textes vernaculaires sont un supplément utile aux données plus strictement
historiques et qu’elles nous informent sur les perceptions contemporaines de la
guerre3 . Hanley conclut aussi que non seulement 1’équipement des chevaliers est
réaliste, mais il est utilisé de fagon authentique, correspondant & la réalité de
I’époque®. Dans les romans, ces détails de la guerre font partie des ancrages dans la
réalité qui permettent a 1’auditoire d’accéder au monde du roman en le fixant dans le
monde réel’. Ca ne veut pas dire que tout est vrai, par exemple les héros guérissent
trés vite de leurs blessures®, mais la conclusion de Hanley est que les descriptions
d’actes guerriers dans le corpus examiné’ peuvent étre des sources précieuses
d’information sur la conduite et sur la perception de la guerre®, et il faut ajouter, sur
I’image que les chevaliers aimaient avoir d’eux-mémes. De cette image naitra un

mythe a la vie dure, celui de la supériorité militaire du chevalier monté.

Cette supériorité du chevalier est une opinion que I’on rencontre encore

aujourd’hui dans les manuels universitaires®, peut-étre parce que I’étude des batailles

! Catherine Hanley, War and Combat, p. 2.

2 Ibid., p. 2.

% Catherine Hanley, War and Combat, p. 3.

4 Ibid., 108-109.

® Ibid., p. 167-168.

§ Ibid., 171.

7 Composé de 21 oeuvres littéraires, un mélange de chroniques, d’épopées et de romans, allant du millieu du XII¢
siecle jusqu’a la deuxieme moitié du XIII°. Catherine Hanley, War and Combat, p. viii-ix.

& Catherine Hanley, War and Combat, p. 232.

® Par exemple Michel Balard, Jean-Philippe Genet et Michel Rouche, Le Moyen Age en Occident, Paris, Hachette
Supérieur, 2002, p. 126.
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est négligée par les historiens depuis un certain temps'. Notons qu’un des coupables
majeurs de ce mythe de la chevalerie comme piéce maitresse des batailles, en plus du
relatif manque d’intérét de la part des historiens, est le livre maintenant presque
antique, 2 la longévité extraordinaire, de Sir Charles Oman, The Art of War in the
Middle Ages, publié en 18852 Pour Oman, la période entre la bataille de Hastings en
1066, et la bataille de Crécy en 1346, est ’époque de la suprématie du cavalier
féodal recouvert de mailles®. De plus, pour Oman, le cavalier des XII® et XIII® siécles
n’avait aucune idée que la guerre nécessitait plus que du courage, et I’armée féodale
était notable pour son arrogance et sa stupidité*, notons que ce n’est pas trés éloigné
de I’évaluation que George Duby faisait de Guillaume le Maréchal. Pourtant, le
mythe de cette unique charge sans ordre propagé par Oman est, par exemple selon

A.R. Brown, simplement idiot’.

Au sujet du role de la cavalerie lourde, de la chevalerie, dans les batailles
médiévales, deux paradigmes s’affrontent aujourd’hui. D’un c6té, la croyance
répandue depuis longtemps qu’d partir du moment ol la cavalerie lourde est
introduite, entre le VIII® et le XII® siécle, et jusqu’a 1300, presque toutes les victoires
militaires sont liées a la cavalerie lourde et & son utilisation comme troupe de choc
montée’, done, que la cavalerie, sous la forme de chevaleyie, est la reine des

batailles’, ce qui fait des chevaliers 1’élite de la société!. De I’autre coté, dont le

! Jim Bradbury, « Battles in England and Normandy, 1066-1154 ». Strickland, Matthew (éd.), Anglo-Norman
Warfare :Studies in Late Anglo-Saxon and Anglo Norman Military Organization and Warfare, Woodbridge, The
Boydell Press, 1992, p. 182.

2 C.W.C. Oman, The Art of War in the Middle Ages, Ithaca, Cornell University Press, 1968, réimpr. de 1885, 176

p-

3 Ibid., p. 57.

4 C.W.C. Oman, The Art of War..., p. 57-58.

5 Allen R. Brown, « The Status of the Norman Knight», Strickland, Matthew (éd.), Anglo-Norman

Warfare :Studies in Late Anglo-Saxon and Anglo Norman Military Organization and Warfare, Woodbridge, The
Boydell Press, 1992, p. 141. %

¢ Kelly DeVries, Medieval Military Technology, p. 47.

7 Jean Flori, Chevaliers, p- 36.
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champion est sans conteste Bernard Bachrach, on avance qu’il est difficile de trouver
des batailles médiévales o la cavalerie est 1’élément tactique dominant®. Dans la
plupart des campagnes, ’infanterie est cing & six fois plus nombreuse que la
cavalerie, et dans la majorité des batailles médiévales importantes, tous les cavaliers
ou la majorité, descendent de cheval pour se battre a pied>. Les attaques de cavalerie,
surtout si elles ne sont pas supportées par des archers, des arbalétriers ou un autre

type d’infanterie, sont rarement un succes®,

Il faut conclure avec Bachrach que si les romans médiévaux montrent la cavalerie
comme dominant les combats, cela n’est pas justifié’. Les textes médiévaux en
général suggérent que le réle de la cavalerie était bien plus important qu’en réalité®.
La vue romantique des guerriers indisciplinés tenant un fief, dont la conduite est
irrationnellement déterminée par 1’éthique chevaleresque, et qui se battent de fagcon
individuelle entre chevaliers engagés dans des combats de choc, est fausse’. C’est la
volonté des chevaliers de propager, a travers une littérature diverse, ce mythe, qu’ils
étaient la composante essentielle de 1’armée, qui doit étre notée®. S’il est nécessaire
de souligner le décalage entre ce que I’on sait de la guerre et ce que la littérature nous
montre, la littérature comme source n’en est pas pour autant viciée, puisqu’elle nous
informe sur le passé, en nous montrant la guerre telle que les chevaliers voulaient

qu’elle soit, ce qu’était pour eux la guerre idéale’.

! Michel Balard, Jean-Philippe Genet et Michel Rouche, Le Moyen Age en Occident, Paris, Hachette Supérieur,
¢éd. mise a jour 2002, premiére éd. 1974, p. 126.

2 Bernard S. Bachrach, « On Roman Ramparts 300-1300 », Geoffrey Parker (éd.), Warfare : The Triumph of the
West, Cambridge, Cambridge University Press, 2000, p. 84.

3 Bernard S. Bachrach, « On Roman Ramparts 300-1300 », p. 84.

4 Ibid., p. 84. ,

$ Bernard S. Bachrach, « On Roman Ramparts 300-1300 », p. 87.

¢ Ibid., p. 86-87.

7 Ibid., p. 88.

8 Ibid., p. 91.

® Jean Flori, Chevaliers, p. 97.
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La démarcation sociale basée sur une fonction militaire devient de plus en plus
importante pendant la recrudescence de création littéraire des XII° et XIII® siécles,
une époque ou méme la plus humble des chevaleries tente de se tenir a 1’écart des
autres segments de la société basée sur un héréditaire droit aux armes'. L’usage des
armes et de la force, autant dire de la violence, devient central pour 1’identité comme
pour les manifestations culturelles de I’aristocratie laique®. Ce n’est pas surprenant
alors que la guerre pose rarement un probléme d’ordre éthique pour les auteurs ou
leurs héros, ceux-ci semblant étre d’accord que c’est le meilleur moyen de régler des
conflits, et rares sont les textes ou la paix est considérée comme un bien’. Au
contraire, on accuse souvent la paix d’étre la cause de la couardise, et c’est Dieu qui

envoie le conflit pour sortir les chevaliers de leur paresse®.

Les travaux historiques qui utilisent le plus la littérature sont ceux qui se
préoccupent des mentalités et des comportements de la société étudiée. Ils
s’inscrivent ainsi dans la perspective que les comportements soient en grande partie
déterminés par les modéles a la disposition des individus dans une société’, et la
littérature tente certainement d’influencer les attitudes de son auditoire®. En
exprimant les aspirations plus laiques des chevaliers eux-mémes, la littérature fournit,

en la personne de ses héros, des modéles de comportement, qui plus que d'autres

! William Henry Jackson,, « Court Literature and Violence in the High Middle Ages », Will Hasty (éd.), German
Literature of the High Middle Ages, Rochester, Camden House, 2006, p. 263.

2 Ibid., p. 263. )

% Micheline de Combardieu du Grés, « Le godt de la violence dans I'épopée médiévale », Morale pratique et vie
quotidienne dans la littérature francaise du Moyen Age (Sénéfiance, 1), Aix-en-Provence — Paris, CU.ERM.A,,
1976, p. 58.

4 Geoffrey of Monmouth, The History of the British Kings, Thorpe Lewis (trad.), Londres, Penguin Books, 1966,
ix15, p. 232, et Wace, Roman de Brut, A History of the British, Weiss, Judith (¢d.), Exeter, Exeter University
Press, 2002, strope 10725, p. 271.

* Piroska Nagy, Le don des larmes au Moyen Age, un instrument spirituel en quéte d'institution (Ve-XIlIIe siécle),
Paris, Albin Michel, 2000, p. 27.

¢ Richard W. Kaeuper, Chivalry and Violence, p. 22.



£7

peut-étre, ont contribué & former 1'idéologie chevaleresque, fondée sur des valeurs qui

lui sont propres et que la chevalerie vénere et perpétue’.

« Nulle part, mieux que dans la littérature médiévale, 1’historien ne peut trouver

fidele expression des idéaux, sans doute multiples, de la chevalerie®.»

! Jean Flori, Chevaliers, p. 8.
2 Ibid., p. 236.




CHAPITRE 11

LE PERLESVAUS OU LE HAUT LIVRE DU GRAAL

Le Perlesvaus ou Le haut livre du Graal est un roman arthurien, c’est-a-dire qu’il
met en scéne des personnages et des thémes que ’on retrouve dans cet ensemble de
légendes et de contes qui prennent forme quelque part entre le VI® et le XII® siecle’, et
qui sont associés avec le roi Arthur et sa cour. Probablement d’abord consignées en
latin dans des chroniques et des vies de saints”, bien qu’il soit possible qu’il y ait
aussi des antécédents en gallois®, les bases de la 1égende arthurienne sont rassemblées
par Geoffroy de Monmouth, un clerc Britanique, qui en fait une synthése agrémentée '
de quelques inventions, toujoufs en latin, vers 1136*. L’Ahglo-Nonnand Wace en fait
une traduction en langue vernaculaire, en y ajoutant lui aussi quelques éléments, dont

la table ronde, vers 1155°. C’est le début d’une large diffusion de la 1égende, autant

; Martin Aurell, La légende du roi Arthur, 550-1250, Paris, Perrin, 2007, p. 7-8.

Ibid., p. 7.
3 P. Sims-Williams, « The Early-Welsh Arthurian Poems », R. Bromwich, A.O.H. Jarman et Brynley F. Roberts
(€d.), The Arthur of the Welsh: The Arthurian Legend in Medieval Welsh Literature, Cardiff, University of Wales
Press, 1991, p. 35.
4 Geoffrey of Monmouth, The History of the British Kings, p. 9.
5 Wace, Roman de Brut, A History of the British, Judith Weiss (éd.), Exeter, Exeter University Press, 2002,
strophe 10725, p. XII.
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en Grande-Bretagne que sur le continent’, dont I’un des plus importants contributeurs
est assurément Chrétien de Troyes. Débuté vers 1181, son dernier roman, Le Conte
du Graal, réste inachevé?. Inventé par Chrétien> , le Graal est promis & un avenir
littéraire extraordinaire dont le Perlesvaus fait partie. Toutefois, il faut noter la
spécificité du roman sous étude. La littérature arthurienne nous est parvenue par plus
de 500 manuscrits et fragments, et en généralisant a I’extréme leurs contenus, il est
possible de dire que 70% de ces textés transmettent une partiec de deux grandes
ceuvres, soit du Lancelot-Graal ou du Tristan®. En fait, il n’y a que deux romans
arthuriens sans lien direct avec un de ces deux cycles, le Chevalier du Papegau et le

5
Perlesvaus’.

Qualifié de « superbe et mystérieux6 », le roman qui est notre source est écrit en
ancien francais’, en proses, ce qui indique un souci de vérité®, au moins au niveau de
I’image véhiculée, et il est habituellement nommé Perlesvaus™. Dés son début, le
texte nous informe qu’il raconte 1’histoire du Graal, qu’il a été dicté par un ange et
qu’il s’appelle en fait Le Haut Livre du Graal, titre préféré par son plus récent éditeur

Armand Strubel''. Un halo énigmatique enveloppe immédiatement I’ceuvre, et il est

! Martin Aurell, La légende du roi Arthur..., p. 8.

? Estelle Doudet, Chrétien de Troyes, Paris, Tallandier, 2009, p. 9.

3Rupert T. Pickens, « Le Conte du Graal : Chrétien’s Unfinished Last Romance », Norris, J., Lacy et Joan Tasker
Grimbert (€d.), A Companion to Chrétien de Troyes, Woodbridge, D.S. Brewer, 2005, p. 169.

* Roger Middleton, « The Manuscripts », Glyn S. Burgess et Karen Pratt (¢d.), The Arthur of the French: The
Arthurian Legend in Medieval French and Occitan Literature, Cardiff, University of Wales Press, 2006, p. 8-9.
5 Roger Middleton, « The Manuscripts », p. 42.

¢ « Perlesvaus, le haut livre du Graal », trad. fr. Christiane Marchello-Nizia, La légende arthurienne. Le Graal et
la Table ronde, Paris, Laffont, 1989, p. 119. :

2 Nelly Labére, Littératures du Moyen Age, Paris, Presses universitaires de France, 2009, p. 12.

8 W.A. Nitze, (éd.), Le Haut livre du Graal : Perlesvaus, volume 2, New Y ork, Phaeton Press, 1972, réimpr. de
1937, p. 42.

% Nelly Labere, Littératures du Moyen Age, p. 20.

1% Armand Strubel, « Introduction », Arthand Strubel (&d.), Le haut livre du Graal [Perlesvaus], Paris, Librairie
générale frangaise, Livre de poche, Lettres gothiques, 2007, p. 9

N Le haut livre du Graal [Perlesvaus], Armand Strubel (éd.), Paris, Librairie générale frangaise, Livre de poche,
Lettres gothiques, 2007, p. 127.
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difficile a dissiper. On sait fort peu de choses au sujet des circonstances de 1’écriture
du Haut Livre du Graal: auteur ne se nomme jamais, il reste a ce jour
complétement anonyme, la date ainsi que le lieu de composition restent mystérieux,
et il n’y a aucune information sur un patron qui aurait commandé 1’ceuvre ou auquel

elle serait dédige’.

Totalisant plus de 10 000 lignes, le texte est habituellement divisé en 11 branches
de longueur inégale, un seul manuscrit le divise en 12 branches®. Le Haut livre du
Graal raconte les aventures d’ Arthur, Gauvain, Lancelot et Perlesvaus. Ayant comme
modgle® et point de départ Le Conte du Graal’, sans pour autant étre cornpté parmi
ses continuations’, les aventures entrelacées du Perlesvaus s’articulent autour de
plusiéurs tournois, de quétes secondaires et de conflits dynastiques et religieux.
Pourtant le fil d’Ariane est le mystére du Graal, les échecs dans sa quéte, ses

révélations et sa conquéte éventuelle manu militari, par le chevalier parfait,

! Une recherche sur les représentations héraldiques a I’intérieur du roman serait peut-étre susceptible d’identifier
des gens que 1’auteur du Perlesvaus aurait voulu flatter sans les nommer, des cas de cette stratégie ont déja été
relevés dans la littérature arthurienne. Gerard, J Brault,., Early Blazon, Heraldic Terminology in the Twelfth and
Thirteenth Centuries with Special References to Arthurian Literature, Oxford, Clarendon Press, 1972, p. 20-22.
Dans le cas du Perlesvaus, ce sont les armes du chevalier parfait, le héros du Graal, qui retiennent notre attention
(« bendé d’argent et d’azur a une crois vermeille », p.180, 1.29 de I’édition de Strubel). La croix rouge est utilisée
ailleurs dans le roman et dans la littérature du Graal, mais 1’écu bandé d’azur et d’argent est unique. Cela pourrait-
il étre un exemple de flatterie héraldique? Une premiére recherche dans des ressources héraldigues pour le XI1I¢
si¢cle nous montre que ces armoiries sont rares, mais on trouve au moins un individu, Hubert de Saint Philbert, &
qui ces armes sont associées, (http:/www.briantimms.net/rolls_of arms/rolls/gallowayGA2.htm). Une recherche
approfondie serait nécessaire pour explorer ce type d’avenue, mais elle semble néanmoins intéressante, surtout en
’absence d’autre piste. ) .

2 Armand Strubel, « Introduction », Le haut livre du Graal [Perlesvaus], p. 32. Cette différence sur le nombre des
branches ouvre la porte a une intéressante discussion sur I’intelligibilité des symboles & P’intérieur méme du
Moyen Age. Comme il semble que la division en 11 branches soit symbolique, et non fortuite, clairement, le ou
les copistes du manuscrit 4 12 branches, le P, n’en saisissaient pas (ou n’approuvaient pas?) la symbolique. A ce
sujet voir I’article de Francis Gingras, « La voie de Cain : la trahison du sénéchal dans Le Haut-Livre du Graal
(Perlesvaus) », dans Félonie, trahison, reniements au Moyen Age, Les Cahiers du CRISIMA, n° 3, (1997), p. 397-
411. .

3 W.A. Nitze, The Old French Grail Romance "Perlesvaus": A Study of its Principal Sources, La Vergne TN,
Kessinger Publishing, 2009, réimpr. de 1902, p. 102.

4 Armand Strubel, « Introduction », Le haut livre du Graal [Perlesvaus], p. 11.

5 Jane, HM. Taylor, « The thirteenth-Century Arthur », Elizabeth Archibald et Ad Putter (&d.), The Cambridge
Companion to the Arthurian Legend, Cambridge, Cambridge University Press, 2009, p. 54-55.
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Perlesvaus, un avatar de Perceval', nommé ainsi par son pére pour qu’il se rappelle
les territoires familiaux perdus, perds-les-vaux’. Parce que sa trame narrative dévie
grandement des autres ceuvres concernées par le Graal, le Perlesvaus est considéré
comme ¢tant de peu d’influence sur le reste des romans de la tradition arthurienne, et
cela malgré une traduction en gallois® et son réle de source pour un épisode de Le
Morte Darthur de Malory*. Le Perlesvaus est d’autant plus inhabituel que le roi
Arthur y joue un réle considérable et direct dans I’action, étant plus que le centre
d’attraction de la cour et le point de départ et d’arrivée des différentes aventures®. Le
théme principal de I’ceuvre semble étre le combat entre la Nouvelle Loi, le
christianisme et 1’ Ancienne Loi®, qui ne représente pas une religion réeile, mais un
amalgame indistinct de croyances, que 1’on pourrait simplement décrire comme non-

chrétiennes.

Neuf manuscrits et fragments sont connus, dont deux seulement sont complets’.
C’est relativement peu, mais il faut prendre cela avec un grain de sel. Le Chevalier de
la Charrette de Chrétien de Troyes, dont !’influence est indiscutable puisqu’il

introduit le personnage de Lancelot et son idylle avec la reine, nous est parvenu par

! On ne peut s’empécher de spéculer sur le nom du héros. En effet, rien, bien au contraire, ne force la main de
’auteur en ce sens, le nom Perceval aurait trés bien servi la cause narrative et le changement a Perlesvaus reléve
clairement d’un choix de I’auteur. En changeant le nom du héros quel était le but recherché? Se distancer de
1’archétype de Chrétien de Troyes et des autres continuations? Introduire tout de suite le théme de la vengeance
lignagére? Ou créer un superhéros en lui donnant un nom qui est la multiplication, I>agrandissement du nom du
héros habituel?

2 Rupert T. Pickens, Keith Busby et Andrea M.L. Williams, « Perceval and the Grail: the Continuations, Robert de
Boron and Perlesvausy», Glyn, S. Burgess, et Karen Pratt (éd.), The Arthur of the French: The Arthurian Legend in
Medieval French and Occitan Literature, Cardiff, University of Wales Press, 2006, p. 260.

3 Alain Lupack, The Oxford Guide to the Arthurian Literature and Legend, Oxford, Oxford University Press,
2007, p. 229. :

“P.J.C. Field, « Sir Thomas Malory’s Le Morte Darthur », Barron, W.R.J., (éd.), The Arthur of the English: The
Arthurian Legend in Medieval English life and Literature, Cardiff, University of Wales Press, 2001, p. 234.

F Rupert T.Pickens, et al., « Perceval and the Grail... », p. 260.

S Ibid., p. 263.

7 Armand Strubel, « Introduction », Le haut livre du Graal [Perlesvaus], p. 103.
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deux manuscrits complets et six fragments seulement’, alors que le Conte du Graal
quant & lui survit aujourd’hui dans 15 manuscrits complets®. Dans la courte
présentation des manuscrits et fragments du Perlesvaus, nous utiliserons la
classification par sigles mise en place par Nitze et Jenkins®. Les exemplaires complets
sont le manuscrit Br, numéro 11145 de la Bibliothéque royale des ducs de
Bourgogne, c’est la source de la toute premiére édition du roman par Charles Potvin®,
et le manuscrit O, Hatton 82 d’Oxford, utilisé pour ’édition de Nitze’. Parmi les
manuscrits fragmentaires, le plus complet est le P, Fonds francais 1428 de la BNF a
Paris®, c’est la base de I’édition par Armand Strubel utilisée ici. Par la suite on peut
recenser le manuscrit C, numéro 626 de la collection du Duc d’Aumale a Chantilly7,
qui contient la moitié du texte seulement, le manuscrit Be, numéro 113 de la
Stadtbibilothek de Bem®, puis le manuscrit W, numéro 11 Peniarth de la bibliothéque
Nationale du Pays de Galles, écrit en gallois’. Vient ensuite le fragment OAc, qui
provient du début du roman, et que 1’on retrouve inséré dans deux exemplaires du
cycle de Lancelot, soit dans le manuscrit de la BNF, Fond frangais numéro 120 et
dans le manuscrit numéro 3480 de la Bibliothéque de I’Arsenal'®. Finalement le
fragment BL, que 1’on retrouve imprimé dans deux livres de 1516 et 1523 et le plus

petit fragment, découvert vers la fin des années 30, composé d’une seule feuille

! Chrétien de Troyes romans suivis des chansons avec, en appendice, Philomena, Michel Zink (dir.), Paris, Le
livre de poche, 1994, p. 498.

2 Ibid., p. 940.

3 W.A. Nitze, et T.A. Jenkins (éd.), Le Haut livre du Graal, p. 3-14.
4 Ibid., p. 5.

$ W.A. Nitze, et T.A. Jenkins (&d.), Le Haut livre du Graal, p. ix.

¢ Ibid., p. 5.

7 Ibid., p. 6.

8 W.A. Nitze, et T.A. Jénkins (éd.), Le Haut livre du Graal, pp. 7.
® Ibid., p. 8.

9 1bid., p. 10-11.

W 1bid,, p. 12.
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comportant 40 lignes, la piece 31 du manuscrit numéro 69 de la bibliothé¢que du

Congrés 2 Washington'.

Les manuscrits sont groupés en deux rédactions distinctes selon le schéma de
Nitze, O, BL, W, et OAc d’un c6té, et Be, P et Br de I’autre®. L’archétype et les deux
exemplaires qui auraient donné naissance 2 ceé rédactions sont malheureusement
perdus et il est impossible de déterminer laquelle des rédactions est le plus pres de
I’archétype’. Cette classification des manuscrits en deux groupes a depuis €t rejetée
par T .E.'Kelly", mais elle reste acceptée par Armand Strubel dans I’édition la plus

récente’.

Il existe trois éditions modernes compleétes du Perlesvaus, et une partielle. La plus
ancienne est celle de Charles Potvin de 1866, elle fut réalisée & partir du manuscrit
Br, jugé inférieur par Nitze®, le deuxiéme éditeur du roman. Cette édition est
aujourd’hui trés rare, mais pas introuvable’. Charles Potvin avait conscience que
c’était un manuscrit problématique, mais & I’époque c’était le seul exemplaire
complet connu®. En 1920, une édition partielle par John Lister, composée de la
premiére branche du manuscrit O, est publiée9. La deuxiéme édition compléte, aussi

basée sur le manuscrit O, celle de W.A. Nitze et T.A. Jenkins, date de 1932'°, une

! W .A. Nitze, (€d.), Le Haut livre du Graal : volume 2, p. xii.

2 Ibid., p. 25.

3 Ibid., p. 25.

4 Thomas Edward Kelly, Le haut livre du Graal Perlesvaus. A Structural Study, Droz, Genéve, 1974, p. 10.

® Armand Strubel, « Introduction », Le haut livre du Graal [Perlesvaus], p. 105.

§ W.A. Nitze, et T.A. Jenkins (éd.), Le Haut livre du Graal, p. ix.

7 Une copie sur microfilm existe 2 la Librairie du Congres des Etats-Unis, code 9981 DH. La bibliothéque
nationale de France n’en posséde pas de copie, mais la British Library posséde un exemplaire physique code AC
9040. L’ceuvre est disponible par commande en réimpression aux Editions Slatkine, 1’université de Toronto ainsi
que 'université Laval semblent en posséder une copie.

% John Thomas Lister, "Perlesvaus", Hatton Manuscript 82, Branch 1, La Vergne TN, Kessinger Publishing,
2009, réimpr. de 1921, p. 1.

® Ibid., 87 p. :

19°W.A. Nitze, et T.A. Jenkins (¢éd.), Le Haut livre du Graal, 537 p.
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réimpression de 1972 permet de la trouver avec une certaine facilité'. La troisiéme
édition, d’Armand Strubel?, publiée en 2007, est la source du présent travail®. Cette
édition s’appuie sur le manuscrit P, aussi appelé manuscrit de Paris qui si ce n’était de
ses lacunes (il manque 884 lignes soit 8,7% du texte’) serait le plus fiable des
manuscrits’. Le texte manquant dans ’édition d’Armand Strubel est principalement
tiré de I’édition de Nitze et du manuscrit O°. Le manuscrit P est copié par un seul
scribe qui ne fait pratiquement pas d’erreurs et son langage indiquerait une origine en
Picardie, Wallonie ou en Lorraine’. La langue des autres exemplaires est semblable,
le manuscrit O porte des traces de I’Est ou du nord-est de la France®, le manuscrit Br
porte peu de traces qui indiciuent une origine géographique, mais celles qui sont
relevées par Nitze pointent daﬁs la direction de la Wallonie®, le manuscrit C provient

du nord extréme de la Francelo, et I’exemplaire de Berne, le Be, semble Picard'".

-

2.1  LE PERLESVAUS, AVALON ET GLASTONURY

y i b x 1
Pour Nitze, a cause de son association avec 1’ile d’Avalon'?, I’ceuvre est une

propagande pour I’abbaye de Glastonbury', en effet selon le texte le roman y fut

! Les bilbiothéque de I’université de Montréal, de 1’université McGill et de I’université Concordia en possédent
chacune un exemplaire.

? Le haut livre du Graal [Perlesvaus], Armand Strubel (¢d.), 1053 p.

3 Les références au texte du roman seront faites selon la pagination et le compte des lignes de cette &dition, la
référence bibliographique sera abrégée & HLGP, suivi du numéro de page et des lignes citées. Les pages impaires
indiquent le texte traduit en frangais moderne dont les lignes ne sont pas numérotées, seul le numéro de page
apparaitra quand une de ces pages sera citée.

4 Armand Strubel, « Introduction », Le haut livre du Graal [Perlesvaus], p. 105.

 W.A. Nitze, (&d.), Le Haut livre du Graal : volume 2, p. 21,

¢ HLGP, p. 1032.
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composé. Cette interprétation ne fait pas I’unanimité, et Roger Loomis entre autres
s’y oppose’, pourtaint 1’équation entre Avalon et Glastonbury est faite des le Moyen
Age, certainement dés le début du XII° siecle*. Le lien entre l’aBbaye de Glastonbury
et la légende arthurienne est fermement établi en 1191 avec la « découverte » par les
moines de la sépulture d’Arthur et de Gueniévre’. Cette stratégie de s’approprier une
sépulture fameuse est aussi utilisée par les moines de Glastonbury dans les cas de la
tombe de Saint Patrick qui, dans une version de la Vita tertia, est déplacée de
I’Irlande & Glastonbury par le rédacteur®, et pour les reliques de saint Gildas de
Rhuys, qui seront aussi découvertes enterrées dans Iéglise’. Pour I’historien Ronald
Hutton, la découverte du tombeau d’Arthur doit étre vue dans le contexte d’une crise
financiére de 1’abbaye qui, aprés un incendie en 1184, se trouve en difficulté. Henri II
devait aider ’abbaye & rebatir, mais il mourut avant que les travaux ne débutent, et
Richard 1% préféra financer sa participation a la croisade que la reconstruction
abbatiale, c’est & ce moment 