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RESUME

Depuis le XVIII siécle, le tympan occidental de 1’église abbatiale Sainte-Foy
de Conques (dit du Jugement dernier) attire 1’intérét de nombreux chercheurs. Dés les
premiéres analyses €crites, on peut déceler la prise de conscience d’un caractére
singulier qui ressort de 1’ensemble, soit, selon certains des auteurs les plus éminents a
s’étre pencher sur ce sujet, son cdté « novateur », « anecdotique », voire plus
précisément dans le cadre de cette étude, de ce qui le rend « caricatural », « comic »,
ou encore qui manifeste un « humour de la foi ». Ce choix lexical servant & qualifier
I’image, qui renvoie a un ensemble de concepts bien distincts entre eux, quoique
complémentaires, n’a jamais fait ’objet d’une étude servant a le théoriser et a en
montrer la richesse rhétorique inhérente. L’étude ici présente a comme but spécifique
de dépasser ce choix de qualificatifs, afin de découvrir comment opére sur le
regardant le message visuel livré par cet ensemble sculptural (et par conséquent de
ses pairs). Plus précisément, ce postulat affirme une lecture du tympan de Conques
passant par une formulation synthétique des théories abordant le rire et la satire
(surtout issues de contextes littéraires), en passant également par les théories
anthropologiques de la ridiculisation d’un tiers. Ainsi, la sculpture romane se voit
porter un tout nouveau regard qui assimile tout un pan de 1’iconographie religieuse (et
fort possiblement laique, quoique ce volet soit délibérément laissé sous silence) aux
pouvoirs législatifs et exécutifs des images, et ce, & une époque ou la politique (i.e.
science et pratique du gouvernement de I’Etat) n’a qu’esquissé par des textes
certaines de ses prémices.

MOTS CLES: RIRE, SATIRE, ART ROMAN, CONQUES, ICONOGRAPHIE,
POUVOIR DE L'IMAGE, ENFER, TARTARES, JUGEMENT DERNIER, SAINTE
FOY D’AGEN, EGLISE ABBATIALE SAINTE-FOY, VISION DE MATTHIEU




INTRODUCTION

Laudamus veteres sed nostris utimur annis
« Nous louons les anciens, mais nous sommes de notre temps »
Ovide, Fastes, 1.225

Une seule ceuvre est le principal objet de 1’étude présente ici. Il s’agit du
tympan occidental de ’ancienne église abbatiale Sainte-Foy a Conques, située dans le
département de 1’ Aveyron, en France, qui fut produit vers le milieu du XII° siécle par
un ou des sculpteurs encore aujourd’hui inconnus (voir Figure 1). De tous les
tympans érigés jusqu’au XIII° siécle, seule la partie droite du tympan de Conques,
reconnue comme représentant 1’Enfer, a donné lieu & une importante littérature
employant au sein de ses analyses et de ses commentaires les termes distinctifs du
champ lexical du rire'. De plus, une grande majorité de cette littérature soutient qu’il
existe une didactique forte derriére cette image® qui s’adresse d’abord aux masses, et

qu’elle réussit particuliérement bien a transmettre son message a 1’ame du simple3 :

! Les ouvrages plus explicites dans leurs descriptions du tympan qui s’intéressent & son aspect comique
sont : Louis Réau, L’ art religieux du Moyen dge. La sculpture, 1946; Louis Bousquet. Le Jugement
dernier au tympan de I’église Sainte-Foy de Conques, 1948; Jean-Claude Bonne. L'art roman de face
et de profil. Le tympan de Conques, 1985; Jean Claude Fau. Conques, 2006; Marcel Durliat. L art
roman, 1982; Jean-Claude Fau. Rouergue roman, 1990.

2 Parmi les ouvrages qui traitent de la didactique du tympan de Conques, les plus précis sont: Raymond
Rey. L’art roman et ses origines; archéologie pré-romane et romane, 1945; Louis Bousquet. Le
Jugement dernier au tympan de 1’église Sainte-Foy de Conques, 1948; G. Gaillard. L. Balsan. Dom
Angelico Surchamp Rouergue roman, 1963; Georges Gaillard, Etude d’art roman, 1972; Jéréme
Baschet, Les justices de l'au-dela. Les représentations de l'enfer en France et en Italie (xiie-
xve siecles), 1993; Yves Christe. Jugements derniers, 1999.

3 Plus récente, cette idée est particuliérement issue des textes suivant : Jean-Claude Fau. Rouergue
roman, 1990; Xavier Barral i Altet. Contre I’art roman; essai sur un passé réinventé, 2006; Jean
Claude Fau. Congues, 2006; Marcello Angheben, Le Jugement dernier : Entre Orient et Occident,
2007.




A compter de la deuxiéme moitié du XX° siécle, a la suite d’auteurs influents
comme Louis Bousquet’, les études de ce morceau de damnation visuelle seront de
plus en plus riches en descriptions iconographiques clairement construites & méme les
concepts que sont le « caricatural », le «satirique » et le « carnavalesque ». Ces
caractéristiques du portail, composées a la fois par le souci de I’instruction et le rire,
maintes fois relevées par différentes générations de chercheurs, n’ont cependant regu
jusqu’a aujourd’hui aucun réel approfondissement théorique réussissant pleinement la
réunion sémantique de ces deux thémes. C’est-3-dire qu’aucun auteur n’a sondé
enticrement un de ces concepts (caricatural, satirique, carnavalesque) dans le cadre
d’une étude iconographique, afin d’en faire ressortir les éléments fondamentaux de
persuasion et d’enseignement que lie en lui-méme le support qu’est la représentation
plastique figurée. Approfondir la compréhension de ces concepts permet alors de
découvrir comment un message, d’une aussi grande importance apostolique que le
tympan de Conques, décide, de fagon du moins & demi consciente, d’utiliser un
discours imagé dont une partie consiste & tourner en ridicule bon nombre
d’historiettes et de personnages. Une utilisation sérieuse du rire, et par I'Eglise de
surcroit, est-elle dés lors envisageable? Ce mémoire tente précisément, par un
questionnement de [’importance culturelle du rire et de la satire, de leur théorisation
et de leur mise en contexte historique, de rétablir leur réle social, et d’appliquer les
notions qui en ressortent a un examen de la satire visuelle religieuse médiévale. Et ce,
en vue de comprendre comment a pu s’établir le sens, a son époque, a I'intérieur du

lien sémantique qui unit les aspects visuels du tympan, son message et le regardant.

Cette problématique mérite en effet que nous nous y attardions longuement, car
pouvoir rendre accessible un fragment de plus du legs des ceuvres romanes, permet
d’ouvrir une nouvelle étape dans la compréhension du processus créateur posté a

I’amont de la réalisation et de la cohésion esthétique romane, tout en ouvrant les

* En effet, 4 la lecture de toute la littérature accessible, Bousquet, par son analyse du tympan en
fonction du Liber Miraculorum de Sancte Fidis semble le véritable instigateur de ce mouvement.



possibilités de compréhension du réle de ces images et de leurs moyens d’action dans
le concret de la vie quotidienne des croyants. C’est pourquoi il en va également (et
plus généralement) d’un enrichissement des connaissances de la réalité culturelle des

hommes et des femmes qui a donné lieu a ces faits esthétiques (artistiques).

Cette ceuvre, la sceéne dite du Jugement dernier de Conques, présente Jésus
« christ »° assis au cceur d’une mandorle remplie d’étoiles et jadis enjolivée de bleu®.
Ce personnage refléte une certaine quiétude devant la certitude de la justesse de ce
qu’il est en train d’accomplir. Au-dessus de ce personnage oint selon la tradition par
Marie de Bethanie’, deux anges sonnent de la corne, alors que deux autres apportent
une croix. A la gauche parait une file de gens. Tous se dirigent vers le centre. Ils
semblent attendre (espérer?) une audience avec ce personnage central d’une
importance frappante par ses proportions. Cette file est chapeautée par quatre
phylactéres, portés chacun par un ange, qui présentent les valeurs canoniques de la
catholicité médiévale : I’humilité (humilitas), la foi (fides), la charité (charita) et la
tempérance (temperanita). Au-dessous de ce registre médian, placés avec
ordonnancement sous des arcs en plein cintre (symbole fort de la chrétienté romane),
d’autres personnages tenant a la main différents instruments attendent avec une
certaine sérénité tracée sur leur visage. Au milieu de ce registre, le plus bas de
I’ensemble, une scéne montre la séparation bipartite d’individus. Les uns sont

accueillis avec ce que 1’on peut supposé de la bienveillance. Les autres sont aussitot

3 Le mot «christ » est une translittération du terme grec ypiot6g (christds), issu de I’hébreu
(mashia'h), qui se traduirait plus justement par « oint » en frangais, soit la forme passive du verbe
oindre. Bien que ce terme se référe, dans ce contexte précis, 4 une personne, en ’occurrence Jésus de
Nazareth, christ est ici un adjectif dont 1’étymologie renvoie & un état (celui qui est oint, I’oint), et non
pas & un nom propre. Dans le Nouveau Testament, Jésus est oint par une femme avant de mourir. Cet
acte fait référence 4 ’onction des rois d’Israél. Le mot christ ne nécessiterait dés lors aucune lettre
majuscule. Cependant, la convention catholique sera ici respectée.
S tympan de Conques était recouvert a |’origine par une importante polychromie dont il ne reste
aujourd’hui que certains vestiges. Jean-Claude Fau dans Rouergue roman décrit d’ailleurs cet
hémicycle comme une fresque en relief. Voir & ce sujet : Jean-Claude Fau, Rouergue roman, op. cit.,
.174.
Voir a ce sujet: Luc 7,36-50.




plongés, téte premiére, dans la bouche d*un animal immense, « léviathique® », que
’on peut deviner gardé par une immense porte de fer aux massifs verrous. Puis, au
sein de la partie droite de cet ensemble, sur le méme registre et sur celui
immédiatement au-dessus, le chaos et la mise en scéne d’un certain dénigrement
“prennent place. Ce Pandémonium est composé d’étres  difformes,
anthropomorphiques, qui expriment de fagon manifeste un malin plaisir (chez
certains, un sourire maléfique et un sentiment de dédain sont bien visibles; voir
figure 3 et 5) a chatier bon nombre d’hommes et de femmes selon des principes qui
pourraient étre ceux du Code d’Hammourabi’. Cette partie, infernale, risible, mais

non gratuite, en a appelé plus d’un a tenter d’en décrypter le sens.

1. Etat de la question sur la littérature traitant du tympan de Conques

1.1 Au XVIII® siécle

Embléme du néoclassicisme pour les générations qui lui succéderont, le
XVIII° siécle en France est celui des premiéres apparitions d’un engouement savant
quant a I’art médiéval'’, et de la premiére manifestation parvenue jusqu’a nous d’un
intérét particulier pour le tympan occidental de 1’abbatiale de Conques. Nathalie Poux
dans «Regard sur le tympan de Conques au début du XVIII® siécle » retrouve au
cceur de ce siécle une premiére reproduction du Tympan du Jugement dernier

commandée par le bénédictin Bernard de Monfaucon (T 1741) a Bon de Saint-

8 Voir a ce sujet : Psaumes 74,14 ; 104, 26, Isaie, 27, 1, Job 3,8 ; 40,25 ; 41,1.

? Soit la plus ancienne forme écrite de ce qui est connu aujourd’hui comme la loi du Talion, ou, plus
opulairement, le principe quasi antédiluvien du « ceil pour ceil, dent pour dent ».

% Voir & ce sujet: Xavier Barral i Altet, « Les étapes de la recherche au XIX® siécle et les

personnalités », in Naissance des arts chrétiens. Atlas des monuments paléochrétiens de la France,

Paris, Imprimerie nationale, 1991, p. 348-367.



Hilaire''. Selon Poux, ce dessin n’est pas trés fidéle & 1'iconographie du tympan,
hormis en ce qui a trait & la composition générale de 1’ensemble. Poux mentionne
d’ailleurs des rajouts et des omissions de certains personnages, en plus d’une
schématisation de certaines portions. Un détail hautement significatif quant a la
période de réalisation semble étre que le dessinateur ne respecte visiblement pas le
style propre de la sculpture. Il en fait plut6t une adaptation « italianisante'® » qui est
particuliérement visible dans le traitement des anges buccinateurs et des costumes des
personnages a la droite du Christ-Juge. Il est cependant a noter que la section du
tympan réservée au prince du mal et 4 ses sbires est rendue avec une fidélité amusante

en regard du reste de I’exécution.

1.2 Au XIXe siécle

Le XIX® siécle est celui d’une prise de conscience du patrimoine monumental
frangais et de la découverte scientifique (d’abord archéologique) de 1’art médiéval en
général. A la sortie du néoclassicisme, au seuil du romantisme, ces monuments sont
encore sans grande importance. Selon Xavier Barral i Altet dans Contre I’art roman?,
« on ne sait alors rien du patrimoine qui existe ni de 1’état dans lequel il se trouve, et
on ne sait a fortiori pas en mesurer I’importance, ni méme le classer ou le dater'® ».
Cependant, I’essor d’un sentiment nationaliste apparait en Europe, et la spécificité de
chaque pays est alors recherchée; et en chaque pays, celle de chaque région. Les
centres d’intérét passent de 1’universel héritage antique tant émulé quelques
décennies plus tot, a ce que I’on considére comme plus singulier et local. Les notions

de patrimoine bati prennent alors les connotations actuelles. Les institutions et les

"' Voir & ce sujet : Nathalie Poux, « Regard sur le tympan de Conques au début du XVIII® siécle »,
Bulletin monumental, vol 153, no 3, 2001, p. 239-242. L’auteur ne spécifie pas qui est Bon de Saint-
Hilaire. Peut-étre s’agit-il de Frangois Xavier Bon de Saint-Hilaire (1 1761) alors président de la Cour
des comptes de Montpellier. Il s’agit ici d’une pure hypothése.

"2 Ibid., p. 240.

B Xavier Barral i Altet, Contre I’art roman?, op. cit., p. 31.




ouvrages qui s’intéresseront dés lors & cet art qualifié de roman'* par Charles de
Gerville vers 1818 seront avec les anndes de plus en plus considérables'®. Ces
demiers posent par ailleurs 1’amorce des recherches d’aujourd’hui. En France, par
exemple, la fondation en 1814 de la Société Royale des Antiquaires de France est

reconnue comme une pionniére de ce phénoméne'®.

A 1a suite de ce mouvement d’ensemble qui pense 1’art roman comme un tout
plus ou moins homogene, sans méme distinguer le roman du gothique, apparaissent
des études fragmentant & la fois le territoire géographique et la temporalité. L’art
roman se voit divisé en périodes ouvertes comme « art préroman », « premier art
roman », « second art roman », «art roman central », «artroman tardif », puis
succédent les appellations comme « art de I’an 1000 », « art 1100 », « art 1200 »'7.
Le désir de ramener & I’avant-scéne les lieux d’éclosion d’un style et de construire les
chemins de ses influences possibles fait aussi pression sur I’idée d’une séparation des

nations en sous-classes, nommées « écoles », dés 1840'%. Le formalisme y apparait

' 11 sagit ainsi « d’établir un paralléle entre le développement artistique et 1’évolution linguistique. De
méme que les langues romanes étaient issues du latin, de méme 1’art roman aurait prolongé les
traditions romaines jusqu’a la naissance du gothique ». Voir a ce sujet : Marcel Durliat, « Art roman »,
Ecyclopédia universalis, en ligne, http://www.universalis-edu.com/encyclopedie/art-roman/#,
Consulté en février 2012.

> Parmi les dates et les institutions dignes d’étre mentionner : 1819 : le ministére de I'Intérieur
frangais a une ligne nommée « monuments historiques »; 1824 : Charles de Gerville, I’abbé Gervais de
la Rue in Rouen, Auguste Le Prévost et Arcisse de Caumont forment la société des Antiquaires de
Normandie; 1830 : le ministére de I’Intérieur frangais crée le poste d’inspecteur des monuments
historiques, poste attribué a Ludovic Vitet puis a Prosper Mérimée; Arcisse de Caumont publie Cours
d’antiquités monumentales; 1834 : fondation de la Société francaise d’archéologie; 1836 : Arcisse de
Caumont publie L’Abécédaire ou rudiment d’archéologie; 1837 : création de la Commission
supérieure des monuments historiques en France; 1841 : 1’abbé J.-J. Bourrassé publie Archéologie
chrétienne; 1852 : 1’abbé Joseph Gareiso publie L’Archéologie chrétienne ou cours élémentaire
d’archéologie catholique a I'usage du clergé. '

16 Voir 4 ce sujet : Xavier Barral i Altel, Contre I’art roman?, op. cit., p. 33-34.

'7 Voir 4 ce sujet : Xavier Barral i Altet, « Inventer 1’art roman », in op. cit., p. 15-58.

18 De&s 1840, Arcisse de Caumont, un des fondateurs de I’archéologie frangaise, défendit I’existence de
régions monumentales qu’il fondait a la fois sur ’ancienne séparation politique du territoire et sur
’aspect visuel des églises. En 1841, I’abbé J.-J. Bourrassé dans son Archéologie chrétienne ou précis
de I’histoire des monuments religieux reprendra cette division.




déja comme une spécialisation latente de la discipline, car les €tudes se déplacent de

plus en plué vers 1’étude de 1’évolution des formes sculpturales.

S’inscrivant a 1’intérieur de ce méme mouvement, le clergé catholique tente de
reprendre possession de son passé. Les grands séminaires se dotent alors de cours
d’archéologie monumentale dés 1830, et la création de chaires d’archéologie au sein
des institutions religieuses suit de peu'®. Plusieurs ouvrages sont ainsi revisités et
adaptés par le clergé afin de servir un lectorat d’abord catholique. Ces nouvelles
institutions répondent en quelque sorte a trois objectifs plus ou moins brouillés entre
eux, mais dont ’omniprésence est manifeste dans les textes : former le clergé a
I’histoire du christianisme et de son architecture, permettre au clergé de participer a

cette science séculiére en devenir qu’était I’étude du monde médiéval, et finalement,

expliquer les valeurs du christianisme par I’Histoire®.

Cette Weltanschauung”' 4 1a fois séculiére et religieuse est tangible & I’intérieur
des écrits portant sur le tympan de Conques issus de cette période. En 1833, Isidor
Taylor et Charles Nodier font paraitre aux éditions Firmin-Didot Voyages
pittoresques et romantique dans l’ancienne France. 1l s’agit d’un compte-rendu
d’archéologie® destiné a la bourgeoisie frangaise, dans lequel les trés nombreuses
illustrations permettent aux lecteurs un voyage par procuration. La planche no 96 de

ce document révele une lithographie de Nicolas Chapuy représentant le « bas relief

' Voir 4 ce sujet: Xavier Barral i Altet, « Les étapes de la recherche au XIX® siécle et les
personnalités », op. cit., p. 348-367.

% Cette séparation en trois objectifs se base sur celle faite par Barral i Altet dans Contre I’art roman ?,
op. cit., p. 38-39, mais Barral i Altet voit comme troisiéme objectif « chercher un ancrage régional par
opposition au caractére général [...] des écrits d’Arcisse de Caumont ». Certes, les chercheurs issus du
clergé semblent étre parmi les premiers & répertorier des différences régionales dans les différentes
écoles romanes, mais 1’accent nationaliste semble surtout porté par certains auteurs particuliers laics
comme religieux. L’explication des valeurs chrétiennes par 1’évolution de 1’art de construire semble
étre plus générale au sein du clergé. Par ailleurs, les subdivisions en écoles, siécle, régions, etc. ne sont
pas le seul fait des chercheurs religieux.

*! Weltanschauung est un mot allemand qui renvoie au concept d’une vue métaphysique du monde et
de la condition de I’homme dans ce monde.

22 En fait le tout premier recueil tentant de rassembler tout le patrimoine bati frangais.



du portail de I’ancienne abbatiale de Conques ». Dans cette reproduction, tous les
détails sont conservés au plus prés de ceux de la sculpture, dans un grand souci de
mimétisme. La description textuelle de 1’abbatiale et de son tympan est, quoiqu’y soit
également présent un essai a reconnaitre les personnages, & placer du c6té d’une
ekphrasis fortement enjolivée et teintée de valeurs chrétiennes et d’allégeances
néoclassiques™. Puis, & partir de 1838, Prosper Mérimée, alors inspecteur général au
sein de la Commission supérieure des monuments historiques de France, fait paraitre
ses notes (rapports) de voyage d’inspection. En 1838 est publié Notes de voyage en
Auvergne dans lequel le tympan de Conques est présenté de fagon explicite. Les
propos de Mérimée a ce sujet sont soucieux d’un rendu objectif et archéologique,

mais les jugements personnels, héritiers de leur époque, sont tout aussi manifestes :

Le tympan de la grande porte, couvert de sculptures encore bien
conservées, mérite une description détaillée. Bien que le travail en soit
barbare, on distingue, dans sa composition, plus d’art, et je dirai plus de
sentiment qu’on n’en attendrait d’une époque grossiére. Enfin, on y
trouvera quelques traits curieux, qui peignent les meeurs et les usages”*.

Si je ne me trompe, dans cette variété immense de personnages accumulés
sur ce bas-relief, il y a plus d’imagination que n’en montrent d’ordinaire
les compositions de cette époque; et les amants étranglés de la méme
corde, 1’abbé protecteur d’un roi, le chanteur et le gourmand punis par ou
ils ont péché, annoncent une certaine recherche d’idées qu’on ne s’attend
pas a rencontrer dans les ouvrages d’une époque de barbarie. Je remarque
encore, malgré 1’incorrection du travail, une tentative constante pour
arriver a I’expression, tentative quelquefois suivie de succés?.

B « Admirable et sublime Italie, tes beaux arts dominent le monde chrétien », « L’artiste a-t-il voulu
montrer que la religion, plus grande que les rois, les humilie ou les protége », « Satan est assis sur un
tréne de flamme, le cceur dévoré par le dragon de 1’orgueil ». Voir a ce sujet : Isidor Taylor (dir.),
Voyages pittoresques et romantigues dans l’ancienne France, Paris, Firmin Didot, 1833, p. 15.

2 Prosper Mérimée, Notes de voyage en Auvergne, Paris, Librairie de H. Fournier, 1838, p. 180.

% Ibid, p. 186.



Mérimée réalise dans cet ouvrage la premicre description compléte et
rigoureuse du tympan. Il ‘analyse entre autres les personnages, la composition
générale, les inscriptions; traite des couleurs encore visibles, des vétements et de
I’aspect formel de la sculpture. Deux points de ce compte-rendu sont particuliérement
intéressants. Dans un premier temps, il mentionne a plusieurs reprises, tout comme
Taylor et Nodier, qu’on y retrouve «tous les caractéres de la sculpture bysantine
[sic]*® ». Il est vrai que ce type d’influences, ou de citations, est exprimé par
I’ensemble (le traitement en longueur, le compartimentage des scénes, la pr'ofusion
des actants, Satan et Abraham siégeant dans leur royaume respectif, la prolifération
des chatiments de 1’Enfer), mais le XX° siécle sera des moins loquaces a ce sujet,
préférant inscrire Sainte-Foy strictement & I’intérieur de 1’école auvergnate. Dans un
deuxiéme temps, Mérimée identifie ’Enfer comme étant le domaine représenté a la
gauche du Christ. Cette mention est certainement due & une mauvaise lecture des
inscriptions, découlant peut-étre de la piétre visibilité de celles-ci avant restauration.
Mérimée cite en page 183 : « HOMNES (sic) PERVERSI SIC SVNT IN MARIA
RAPTI ». 111it donc que les hommes pervers seront enlevés dans des tramails (marina
rapti), ce qu’il voit d’ailleurs illustré par les trois moines pris au filet d’'un démon
juste en dessous de 1’inscription. Mais nous pouvons lire aujourd’hui avec facilité :
« OMNES PERVERSI SIC SVNT IN TARTARA MERS »; soit, tous les hommes
pervers seront plongés dans les Tartares, et non i)as I’enfer. Mérimée a-t-il forcé les
choses afin de décoder I’image? Il réussit néanmoins a identifier le sujet principal, un
Jugement dernier, ou sont a la droite du juge les élus, et & sa gauche les damnés. Il
discerne également les instruments de la Passion®’, et considére 1'idée - de
« suprématie de 1’autel sur le trone » a 1’intérieur du traitement de la file des élus”™®. Sa

description de ce qu’il interpréte comme 1’Enfer va comme suit :

% Ibid, p. 181.

27 Soit ici les clous, la lance et la croix.

2 Mérimée en vient i cette conclusion en observant que les personnages religieux sont positionnés
devant le roi dans la file, et que 1’un d’entre eux semble vouloir 'introduire au christ-juge.
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En opposition a la porte du paradis, le sculpteur a placé celle de ’enfer;
c’est une gueule monstrueuse, ou un diable pousse les damnés. On voit
ensuite sous un fronton, correspondant a celui des élus, un diable énorme,
c’est, je crois, Satan en personne, assied sur son tréne, avec un damné
sous ses pieds en guise de tabouret, il est entouré de ses ministres et des
impies qui expient leurs crimes par différents genres de supplices. On
remarque, englouti par la gueule diabolique, un chevalier tout armé,
précipité avec son cheval, qui s’abat, et le renverse la téte la premiére. A-
coté, un diable, tenant une harpe, qui entonne quelque chose dans la
bouche d’un malheureux pécheur. On a voulu, je pense, montrer le
supplice réservé aux jongleurs dont la bouche n’a fait entendre que des
chants profanes. Un gourmand reconnaissable & son gros ventre, obligé
d’avaler quelques plats de la cuisine infernale; un homme et une femme,
deux amants coupables, je pense, étranglés de la méme corde, et trouvant,
J’aime a le croire, quelque consolation, comme Francesca et Paolo, a
souffrir le méme supplice; un avare pendu sa bourse au col tandis qu’un
serpent lui ronge les yeux; enfin, un damné a la broche, entouré de
démons, dont les uns officient comme cuisiniers, et les autres servent de

chenets: tels sont les principaux groupes de cette partie de la
composition®.

Durant la deuxiéme moitié du XIX" siécle, se développa pour lui-méme le goiit
d’étudier et de déchiffrer les images. Ces études de plus en plus érudites, et encore
entremélées pour quelques années avec 1’archéologie prendront le nom d’études
iconographiques. Alphonse Napoléon Didron est le pére fondateur de ce type de
recherches pour I’art chrétien médiéval. Au sein du Comité historique des Arts et
Monuments, ou il occupe le poste de secrétaire, son role est d’élargir la description
alors habituelle, en y incluant une interprétation. En 1843, Didron publie
Iconographie chrétienne : Histoire de Dieu qui deviendra de premiére importance,
notamment par 1’instauration d’un vocabulaire spécialisé & ce domaine d’étude. A sa

suite viennent les Emile Male, Adolf Goldschmidt, et Wilhelm Voge.

% Prosper Mérimé, op. cit., p. 184-185.
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1.3 Au XXe siécle

En 1922, parait aux éditions Armand Collin L art religieux du XIF siécle en
France écrit par Emile Male. Dans cette ceuvre aux accents encyclopédiques couvrant
une trés large part des ceuvres architecturales romanes, Male dédie une place
importante au tympan de Conques, et en traite de maniére élogieuse. Il désigne au
demeurant le style sculptural de la basilique comme un représentant majeur de 1’école
auvergnate et du style architectural reconnu sous I’appellation des églises de
pélerinage. 11 fait ensuite un lien entre les chansons de geste® et certains chapiteaux
de I’abbatiale; inscrivant ainsi la basilique a ’intérieur des échos d’une tradition
populaire. Puis, il s’essaie a 1’identification des personnages du tympan. Chez les €élus
(voir figure 2), il reconnait Marie, Saint Pierre, Saint Antoine (pére des solitaires)
dans I’homme au béaton, Saint-Benoit (pére des moines) dans 1’abbé et
« probablement Charlemagne®' » derriére lui (voir figure 2 et 6). Pour I’enfer, qui
selon lui est « représenté avec des détails tout nouveaux>2 » (voir figure 3 et 5), sa
lecture est plutét générale et renvoie & des classiques de la littérature médiévale
comme la Pschycomachia de Prudence (V° siécle) ou la Somme théologique de
Thomas d’Aquin (XIVe siécle). Les damnés personnifient ainsi selon lui certains des
péchés capitaux, dont 1’Orgueil, 1’Avarice, la Gourmandise et la Luxure. Il ne fait
aucune référence dans son analyse au Liber miraculorum de Sancte Fidis, pourtant
une ceuvre littéraire de grande importance et accessible afin de traiter les réalités |
historiques du monastére de Conques. Suite a la lecture du tympan par Louis
Bousquet, par exemple, dans Le Jugement dernier au Tympan de I'Eglise Sainte-Foy
de Congques écrit en 1948, tous les examens approfondis de cet ensemble sculptural

mentionneront le Liber.

*® Plus particuli¢rement, il se référe 2 Roland, car Conques posséde le prieuré de Ronceveau qui se
trouve étre le lieu de mort de ce chevalier épique. Voir & ce sujet : Emile Méle, op. cit., p. 310.
31 g
Ibid., p. 313.
32 Ibid., p. 314.
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Apres la Seconde Guerre mondiale, de nouveaux courants intellectuels viennent
nourrir et baliser les discours scientifiques. Ces allégeances se tournent par
conséquent vers de nouvelles méthodologies et perspectives scientifiques faisant de
I’histoire de 1’art médiévale une science plus fortement multidisciplinaire. Les
champs d’intérét plus ou moins anciens sont revisités par de nouveaux chercheurs a
I’aide d’outils méthodologiques, critiques, et analytiques novateurs. Ce qui laisse
place a des assemblages parfois des plus singuliers donnant une idée globale et
rigoureuse d’une €poque éloignée et de ses moyens d’expression. Parallélement,
apres 1945, les lectures du tympan s’ouvrent a de nombreuses allégations portant sur
le caractére « narratif et pittoresque® » de ses scénes, surtout de I’enfer; en tentant
par le fait méme de dégager par la description son caractére rhétorique. Raymond Rey
écrira en 1945 afin de le définir de maniére succincte, qu’« il s’agit d’une page
d’éloquence® ». Louis Bousquet dans Le Jugement dernier au Tympan de I’Eglise
Sainte-Foy de Conques, ceuvre immensément citée depuis, expose ’enfer en ces

termes :

De son c6té, M. Emile Male écrit : "L’Orgueil est précipité a bas de sa
monture; 1’ Avarice, la bourse au cou, est pendue comme Judas; un couple
enchainé pour 1’éternité symbolise la Luxure, etc...". M. Paul Deschamps
enfin déclare : "Tous les vices sont représentés et personnifiés : la luxure,
1’adultére, la gourmandise".

Telle est I’interprétation unanimement donnée et acceptée des principales
scenes de 1’enfer, aussi bien que du ciel d’ailleurs, figurées au tympan de
Conques : récompense des Vertus personnifiées et chatiment des Vices
également personnifiés.

Toutefois il faut bien reconnaitre que pareilles personnifications sont loin
de se présenter comme des allégories, des abstractions, & la maniere des
lutteurs de la Psychomachie de Prudence. Quiconque, en effet, examine
tant soit peu attentivement et en détail les péripéties de ce drame poignant
ne peut qu’étre frappé du caractére réaliste, anecdotique et pittoresque de
la plupart de ces reliefs, particulierement de ceux figurant I’enfer dont
certains sont traités. comme autant de tableautins de genre. On a, par la

3 Voir a ce sujet : Raymond Rey. L’art roman et ses origines; archéologie préromane et romane,
Toulouse, Edouard Privat, 1945, p. 424.
3 Ibid., p. 425.
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suite, quelque peine & concevoir que de telles scénes, si profondément
individualisées et si éloignées des programmes et des poncifs romans,
aient pu sortir telles quelles de I’imagination créatrice du sculpteur, si
exubérante et si débridée qu’on la suppose™.-

La lecture de la partie du tympan & la droite du Christ-Juge faite par Bousquet
n’est pas en reste de cette conception qui met de coté les impératifs alors considérés
comme universels de 1’ére romane, au profit d’une analyse prenant en compte la
culture littéraire propre a 1’abbaye. Ainsi, il critique de nouveau I’analyse de Male.
Derriére Notre-Dame et Saint Pierre, « les patrons primitifs du monastére®® », il
n’identifie par conséquent plus Saint Antoine, mais Dadon « fondateur de la cénobie
conquoise » avec son baton terminé en tau (dit baton cantoral; ce dernier est un
symbole d’autorité au sein d’un collége de chanoines). Ensuite, vient selon lui non
pas Saint Benoit, mais Adraldus a qui Dadon aurait remis la crosse, et qui était I’abbé
de Sainte-Foy durant le régne de Charlemagne. C’est donc, selon Bousquet, Adraldus
qui, suivant une légende’” portée sur les chemins de Compostelle, et interprétée selon
le lieu, prend ici la charge d’intercéder en faveur de Charlemagne le jour du
Jugement, en montrant au juge-sauveur toutes les richesses que cet empereur a su
procurer au monastére. Cet auteur expose également plusieurs liens entre les
inscriptions latines visibles, leurs sources au sein de 1’Evangile de Matthieu et les
représentations sculptées. Avec lui apparait alors au tympan 1’idée d’une rhétorique

morale eschatologique, d’une « nouvelle pastorale®® », qui met en images une

¥ Louis Bousquet, op. cit., p. 42-43.

3 Ibid., p. 62.

37 Cette légende raconte que Charlemagne, dont la vie fut de guerroyer et d’aimer les femmes (dont
une liaison incestueuse avec sa sceur) fut sauvée des flammes de I’enfer par un saint personnage. Ce
demier est principalement un personnage de haute importance pour le lieu qui raconte cette histoire.
Ainsi & Conques, Adraldus aurait selon Bousquet traditionnellement endossé ce rdle.

%8 Jean-Claude Bonne, L art roman de face et de profil. Le tympan de Congques, Paris, Le Sycomore,
1988, p. 220.
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« pédagogie en deux temps®® » destinée A la fois aux lettrés et aux illettrés. Dans ce
texte, I’Enfer et le sein d’ Abraham sont figurés en tant que les demeures des dmes qui
attendent le Jugement dernier, qui est pour I’heure d’une imminence certaine. Ce type
de réflexions est en fait le fondement méme des recherches que connaitront les

époques suivantes.

Au cours des décennies 1950, 1960 et 1970, les discours sur le tympan du
Jugement dernier de Conques restent sensiblement les mémes. André Malraux en
1954 dans Le monde chrétien renchérit notamment sur la conception de la décennié
antérieure en écrivant : « L’artiste d’une verve inépuisable, en a rempli tous les
recoins disponibles, et I’on ne saurait analyser tous les supplices d’un raffinement
extraordinaire qu’il a imaginé*® ». Maurice Cocagnac dans Le Jugement dernier dans
l’art en 1955 écrira a son tour : « Par contre, Conques est d’une grande richesse
iconographique, ol nous voyons apparaitre tous les éléments qui se trouveront dans
les représentations postérieures du Jugement dernier’ ». Parmi les écrits de cette
période, la collection « La nuit des temps » chez Zodiaque* fait paraitre en 1963 une
monographie sur le Rouergue roman, dont plus de la moitié de 1’ouvrage est
consacrée a Sainte-Foy de Conques. La description faite du tympan et de la basilique
par les spécialistes que sont Georges Gaillard, Dom Angelico Surchamp et Louis
Balsan présente pour 1’époque la plus compléte anthologie sur le sujet. Les recherches
historiques, archéologiques et iconographiques s’y rejoignent pour former la somme

des connaissances, et Conques, une fois de plus, en vient & occuper « une place a part

% Voir 4 ce sujet : Saugnieux, « Culture monastique et culture cléricale. Les inscriptions du tympan de
Conques », in Cultures populaires et cultures savantes en Espagne du Moyen Age aux Lumiéres, Paris,
1982, p. 92-101.

“ André Malraux, Le monde chrétien, Paris, Gallimard, 1954, p. 453.

! Maurice Cocagnac, Le Jugement dernier dans I’art, Paris, Editions du cerf, 1955, p- 32.

2 La maison d’édition Zodiaque fondée dans la décennie de 1950 est une maison catholique qui se
spécialise dans I’art roman frangais. Certains de leurs articles, ou ont contribués plusieurs des grands
spécialistes de 1’époque, sont devenus au fil des ans des études « canoniques » sur le sujet. Voir a ce
sujet: Janet T. Marquardt, « Defining French Romanesque: the Zodiaque series », Journal of Art
history, nol, décembre 2009.
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dans I’ceuvre des sculpteurs romans® ». Pareillement, ces auteurs trouvent au cceur du
tympan une inspiration dont 1’iconographie est puisée dans le Liber miraculorum de
Sancte Fidis, et identifient les personnages tout comme le fit Bousquet avant eux. Ils
témoignent d’ailleurs de son travail en identifiant & leurs tours le cavalier renversé
(Rainon*), les moines pris au filet (Hugues, Pierre et Etienne®), et le couple lié
(Hector et sa complice adultére®®). Ce qui ressort le plus fortement de cette ceuvre est
néanmoins 1’aura de singularité allouée au traitement visuel particulier de ce

Jugement dernier :

Ainsi, les supplices de I’Enfer ne sont pas présentés & Conques d’une
facon imaginaire : ce sont des réalités, ou du moins des récits populaires,
que les pelerins reconnaissaient sans doute en les déchiffrant. L’esprit
apocalyptique et surnaturel de Moissac, de Beaulieu ou d’Autun n’a pas
soufflé & Conques, ou I’art est terre-a-terre, et sans doute plus accessible a
la moyenne des spectateurs47.

Ces analystes soulévent méme le probléme du traitement formel de Conques en

contre sens de son époque et de ses contemporains :

La sculpture romane en général déforme la figure humaine et aplatit le
relief, subordonne le réel a I’effet décoratif. Rien de tel & Conques, ou de
tout autres principes stylistiques sont appliqués : respect des proportions
humaines et de la troisitme dimension, représentations descriptives et
pittoresques™®.

Avec les années 1980, la nouveauté pour les lectures du tympan se retrouve du

coté de la sémantique et de I’analyse approfondie de la structure visuelle composant

“ Georges Gaillard, « Visite », in Rouergue roman, op. cit., p. 49.

“ « Le cavalier précipité en avant, est projeté au loin avec une telle violence, qu’il périt, le cou tordu et

le créne fracassé et mis en piéce ». Voir a ce sujet : Les amis de la bibliothéque de Sélestat, op. cit.,
. 34-35.

‘% Les amis de la bibliothéque de Sélestat, op. cit., p.58-59.

46 Les amis de la bibliothéque de Sélestat, op. cit., p.56-57.

4 Georges Gaillard et al., op. cit., p. 50.

Tk Georges Gaillard et al., Ibid., p. 93.
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le sens et le message méme du tympan. En 1982, Marcel Durliat publie L art roman.
Il y caractérise I’enfer comme « I’image négative du paradis, un anti-ciel* », ot en un
endroit tout est «ordre, clarté, paix, contemplation et amour™’ », et de l’autre
« violence, agitation convulsive, effroi®’ ». Et ce, afin d’explorer « les bas-fonds de
1’ame 2 travers les supplices inventés par des démons luxurieux et sadiques® ». Plus
importante et significative de ce courant est la thése de doctorat de Jean-Claude
Bonne, L art roman de face et de profil. Le tympan de Conques publié en 1985, dans
laquelle I’auteur cherche avant tout & « établir quels types d’opérations plastiques et
signifiantes, autrement dit de figures syntaxiques, permettent a cet art de se faire
encore entendre® », et d’analyser a la lumiére de <':es résultats ce sens entendu. Apres
Bonne, la conclusion sur le tympan reste la méme dans son essence, quoiqu’elle se
voie rigoureusement augmentée par un approfondissement des réalités temporelles
religieuses comme séculiéres de 1’abbaye, mais aussi des intéréts scientifiques et

intellectuels a I’intérieur desquels €volue I’auteur. Ainsi, selon lui :

Le tympan de Conques précipiterait le basculement d’une vision
apocalyptique, intemporelle et triomphale, du Christ-Dieu (comme a
Moissac), & une représentation de la fin des temps ou cette manifestation
glorieuse est complétement subordonnée au théme du Retour du Christ-
Juge et historicis€e par son association aux circonstances, actualisée selon
des besoins locaux, du Jugement & proprement dit. Peu & peu, des
anecdotes, des détails pittoresques se sont glissés dans des compositions a
’origine exclusivement triomphales d’ou 1’émotivité était bannie. [...]
L’apparition du Christ n’est plus qu’un prétexte, une maniére
d’introduction a un programme de nature didactique et moralisateur. La
vision de Matthieu est abondamment illustrée; elle se complique de
notations pittoresques relatant des faits divers locaux qui en définitive
retiennent toute I’attention [...] Le moralisme a pris le pas sur
1’expression triomphale [...]>*.

 Marcel Durliat, L ‘art roman, Paris, Editions d’art Lucien Mazenod, 1982, p. 126.
%0 Ibid., p. 126.

5! Ibid.,, p. 126.

32 Ibid., p. 126.

% Jean-Claude Bonne, op. cit., postface.

3 Ibid., p. 321-322.
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Avec les années 1990, les auteurs majeurs semblent particuliérement insister
sur 1’appartenance de Conques a la longue tradition des représentations de jugement,
tout en accentuant le fait que son programme iconographique et formel soit d’abord et
avant tout destiné au vulgus pecums; soit la multitude de pélerins venue louer Sainte
Foy et lui demander assistance. En 1990, Jean-Claude Fau dans Rouergue roman
reléve : « [d]ans cet enfer qui, par rapport aux autres tympans de Jugement dernier,
occupe une place considérable, tout est mis en ceuvre pour inspirer la crainte a ceux
qui ne savaient pas lire® ». Il rajoute méme plus loin: «[plar sa richesse
iconographique, par sa tournure volontairement narrative et didactique, sans pour
autant tomber dans la facilité, le Jugement dernier de Sainte-Foy prétend s’adresser
aux masses’° ». J érome Baschet®’, Emile Berthoud*®, Pierre Séguret59, Xavier Barral i
Altet®, Yves Christe®', ainsi que Marie-Joséphe Lussien-Maisonneuve®* reprendront
tour & tour les écrits les précédant traitant de 1’église abbatiale Sainte-Foy, pour
ainener par des démonstrations légérement différentes les mémes résultats. Les
conclusions de leurs analyses démontrent clairement leurs sources. Il y a donc durant
les années 1980-1990 deux écoles de pensées sur le tympan occidental de la basilique
de Conques, dépendantes surtout de I’identification des figures, soit plus malienne,
soit plus bousquetienne, mais les recherches les plus critiques et le consensus actuel
sont plutdt héritiers de Bousquet. Pour ce qui a trait au message rhétorique
moralisateur, tous les chercheurs semblent de concert. Pierre Séguret, par
I’identification qu’il fait de certains personnages comme celle d’un roi déchu, et ce

u’il croit étre un pape se faisant arracher la tiare (juste aux cotés du roi, voir
9

55 Jean-Claude Fau, Rouergue roman, 3° édition, Paris, Zodiaque, 1990, p. 172.

% Ibid., p. 173.

57 Jér6me Baschet, Les justices de I'au-deld. Les représentations de I’enfer en France et en Italie (xiie-
xve siécle). Rome, Ecole frangaise de Rome, 1993, 691 p.

58 Emile Berthoud, 2000 ans d’art chrétien, Chambray-lés-Tours, CLD, 1997, p. 161.

% Pierre Séguret, Conques; I’art-I’histoire-le sacré, op. cit., p. 85.

8 Xavier Barral 1 Altet, Le monde roman; Villes, cathédrale et monastére, Koln : Taschen, 1998,
p. 63.

® Yves Christe, Jugement dernier, Saint-Léger-Vauban, Zediaque, 1999, p. 183.

& Marie-Joséphe Lussien-Maisonneuve (dir.), 4bbaye de France, Genéve, Minerva, 1999, p.83-88.
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figure 3) en enfer, est I’'un des seuls a y voir évoqué, au-dela des échos de la politique
locale, la Querelle des Investitures. Un événement pourtant majeur auquel Conques

est lié, et qui battra son plein & la période méme de la sculpture du tympan.

En 1981, Jacques Le Goff publie La naissance du purgatoire. Ces recherches
qui portent sur I’histoire générale de ce concept apparaissant trés tot dans ’histoire
chrétienne®, mais qui ne sera reconnu et représenté par le culte catholique qu’avec la
fin du XII° siécle, redirigent les interprétations faite de la partie enfer du tympan. Et,
par voie de conséquence, réaiguillent les recherches. Jean-Claude Bonne, déja en
1985, laissait place a une préfiguration du Purgatoire par I’enfer de Conques en le
reliant dans son analyse 4 1’antichambre de 1’Enfer®, soit le lieu ol les pécheurs
attentent le Jugement. Pierre Séguret est aussi un grand défenseur de cette idée. Il
situe la scéne du jugement de Conques quelques minutes avant le moment fatidique
du Jugement dernier, avant que le verdict méme soit prononcé, ce qui rend 1égitime
selon lui de mettre en vis-3-vis le Sein d’Abraham et les Tartares®, car ’un peut étre
I’antichambre du Paradis, 1’autre, celui de la Géhenne. Par une explication
personnelle du « mystére du Salut » tel qu’il I’imagine aux X°-XII° siécles 2 Conques
(basée sur le message livré par les reliques de conques, les saints patrons, et le
courant théologique des penseurs qui ont marqué I’abbaye, surtout Saint Jérome),
mise en lien avec le culte primitif du Saint Sauveur a jamais miséricordieux, Séguret
identifie du c6té de 1’enfer un lieu qui ne saurait étre éternel : « Aussi la perspective
d’un jugement impitoyable serait insupportable s’il n’existait le pardon®® ». Il ne
reconnait donc pas au tympan la séparation des damnés et des €lus (car selon lui, le
texte est relativement indépendant de 1’image), mais leur attente avant qu’ils ne soient

tous sauvés, bons et mauvais.

8 Voir a ce sujet : Jacques Le Goff, « La naissance du purgatoire », in Pour un autre Moyen Age, op.
cit., p. 775-1230.

® Jean-Claude Bonne, op. cit., p. 310.

% Voir 4 ce sujet : Pierre Séguret, op. cit., p. 74-87.

% Pierre Séguret, op. cit., p.130.
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1.4 Au XXle siécle

Les questions de I’évolution des formes, de datation, d’influence stylistique,
d’attribution et de distinction entre maitre et atelier dans 1’étude de 1’art médiéval sont
a I’heure du XXI° siécle des domaines en voie d’étre révolus. La quéte de champ
d’expertise encore vierge ameéne les chercheurs a s’interroger dés lors sur les
conditions matérielles de la création artistique. L’organisation des chantiers,
I’apprentissage du métier, les commanditaires et les donateurs, les contrats, la
fourniture des matiéres premieres, voild autant d’éléments disséqués et scrutés
aujourd’hui afin de mieux comprendre 1’élaboration des ceuvres d’art médiéval®’;

mais aussi, et par conséquent, de mieux découvrir ce qu’elles purent réellement

signifier a leurs contemporains.

Parmi les quinze textes recensés traitant du tympan de 1’église abbatiale de
Conques écrits depuis 2000, aucun n’offre a cet égard de lecture inédite. Toutefois,
certaines interrogations qui perdurent depuis le siécle précédant regoivent matiére a
réflexion par I’approfondissement d’éléments clés. Ainsi, I’énigme du changement de
projet architectural & méme 1’élaboration de la basilique actuelle de Conques, que
Gaillard soulevait déja en 1963, se voit donner des explications archéologiques
nouvelles. Selon Alain Erlande-Brandenburg, les recherches de Francis Salet ont mis
en évidence que le plan original a cinq absides a fait place en cours de construction au
plan actuel avec déambulatoire et a seulement trois chapelles®®. De plus, la suite des
recherches visant la compréhension de 1’élaboration du chantier et de ses principaux
actants a su mettre derniérement en €vidence le travail du maitre-sculpteur de
Conques au portail dit des orfévres de la cathédrale Saint-Jacques-de-Compostelle;

ceuvre qui fut terminée vers 1112-1117. La datation équivoque du portail de Conques

%7 Voir 4 ce sujet : Xavier Barral i Altet, Contre I’Art roman?, op. cit., p. 157-160.
88 Alain Erlande-Branddenburg, « L’abbatiale de Conques et son programme sculpté », in Les dossiers
d’archéologie, loc. cit., p. 42-49.
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délaisse alors les datations trop hatives, et un accord général indique les environs de
1130-1140 pour ’achévement du tympan occidental de la basilique Sainte-Foy.
Néanmoins, aucune preuve inébranlable ne vient appuyer cette hypothése. Pour sa
part, I’analyse de I’homélie du tympan ne fait que revisiter et réadapter les
conclusions des auteurs précédents. Le Service national de la Pastorale Liturgique et
Sacramentelle francais, citant les recherches de Séguret, voit pour sa part au tympan
une « €blouissante pastorale du salut » ol figure le jugement individuel avant la
seconde Parousie du Christ; Christian Heck le rattache a une tradition plus humaniste
de la théologie catholique; Jean-Claude Fau redit pour sa part qu’il est 1’« expression

de la foi populaire du Moyen Age ».

Une pleine connaissance du message livré aux portes de 1’abbatiale résulte
donc obligatoirement d’une consultation de I’ensemble de ce qui fut écrit a son sujet
au travers les ages, car les recherches actuelles ne suffisent pas a en dresser un
portrait exhaustif. En effet, le XVIII® siécle fournit plutdt une analyse qui prend
comme objet principal 1’évolution des formes sculpturales et architecturales de
’abbaye; la premiére moitié du XX° siécle tente d’identifier tous ses acteurs et leur
valeur symbolique; alors qu’a partir de la seconde moitié¢ du XX° siécle, le discours
du tympan devient un des sujets principaux de ces écrit; et la fin du XX° siécle
cherche a se doter de nouvea{lx outils conceptuels pour mieux déchiffrer comment s’y
construit un message. Plusieurs problématiques, a I’instar de modes, ressortent donc
des époques de recherche et de leurs contextes de réflexion respectifs. Ne pas
consulter I’ensemble de la littérature oblige donc & se cantonner, sans appui

scientifique, dans une de ces modes.
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2. Objectifs et démarche de cette étude

L’objectif initial de la présente étude est de présenter une synthéese historique du
développement et de la construction des différents batiments qui ont constitué au fil
des ans 1’abbaye Sainte-Foy de Conques; tout en offrant une relecture, une mise a
jour iconographique, de son tympan du Jugement dernier, et plus spécialement de son
enfer. Une sphére de spécialisation bien particuliere en histoire de 1’art est & I’origine
de cette relecture. Culminant ces demicres décennies dans les recherches
complémentaires entre elles des Camille, Baltrusaitis, Lascaux, Bartholeyns, Dittmar
et Jolivet, elle interroge le champ des images marginales®, transgressives’®, voire des
« monstruosités’ », des « drbleries », et des « singeries "> » présentes dans l’art
médiéval, afin de les réintégrer dans la réalité historique et symbolique de leur
époque. En effet, si les premiéres études portant sur 1’iconographie romane tentent
surtout d’en analyser 1’évolution formelle, ainsi que de chercher a reconnaitre a quel
texte 1’image s’assujettit, les recherches de ces dernicres décennies inversent la
maniére traditionnelle de voir I’image. Elles considérent dorénavant ’image comme
une réalité autonome et 1’analysent pour elle-méme en tant qu’un élément performatif
qui constitue divers niveaux de significations. Parmi ces nouvelles acceptions,

nommons 1’exemplification de la théologie négative d’un Denys 1’ Aréopagite ou d’un

% Voir & ce sujet : Michael Camille, Images dans les marges aux limites de I'art médiéval, Paris,
Gallimard, 1997, 247 p; Nurith Kenaan-Kedar, Marginal Sculpture in Medieval France Toward the
Deciphering of an Egnimatic pictoral language, Angleterre, Scolar Press Aldershot, 1995, 210 p.

™ Voir a ce sujet : Gil Bartholeyns, Pierre-Olivier Dittmar et Vincent Jolivet, Images et transgression
au Moyen Age, Paris, Presses universitaires de France, 2008, 196 p.

™ Voir 4 ce sujet : Jurgis Baltrusaitis, Le moyen-dge fantastique antiquites et exotismes dans l'art
gothique, Paris, A. Colin, 1955, 299 p; Gilbert Lascault, Le monstre dans l'art occidental : un
?robléme esthétique, Paris, Klincksieck, 2004, 466 p.

2 Voir 4 ce sujet : Michael Camille, The Gargoyles of Notre-Dame : Medievalism and the Monsters of
Modernity, Chicago, University of Chicago Press, 2009, 439 p; Michael Camille, « Prophet, Canons,
and Promising Monsters », Art Bulletin, no 78, Juin 1996, p. 198-201. Patrick Darcheville, Bestiaire de
I’art sacré, Paris, Editions Edite, 2011, 181 p; Gil Bartholeyns, Pierre-Olivier Dittmar et Vincent
Jolivet, op. cit., 196 p.
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Dun Scots”’, la mise en image de contre-mod¢les régulateurs74, I’illustration de la
participation dialectique d’un lien de sens entre image et texte’”, la conceptualisation
stylistique de formes circonscrites 4 un cadre’, ou encore la pure caricature’’. Or,
vouloir comprendre le message du tympan de Conques implique de parfaire ces
interrogations fondamentales par un retour aux recherches iconographiques. Non pas
I’iconologie classique d’un Panofsky ou 1’iconographie d’un Male, mais plut6t celle
que définit Jérome Baschet dans L’iconographie médiévale’, et qui, au-dela de lier
I’image & un texte, cherche plutét & redécouvrir la dimension signifiante et la
puissance d’effet des images. Il s’agit alors dans ce mémoire de promouvoir, par le
biais d’une seule ceuvre forte, 1’efficacité sémantique’” d’un « image-objet » fabriqué

au Moyen Age.

Or, les premiéres pistes de réflexion quant a 1’augmentation de 1’efficacité du
tympan par une mise en application de certaines théorisations du rire au sein de
I’iconographie religieuse furent données par deux citations précises. La premicre est
de Michael Camille, la seconde d’Emile Male. Camille &crit dans Images dans les
marges : « Les images du mal, dotés jusque-la d’un pouvoir apotropaique, ne sont
plus au XIII° siécle qu’un spectacle public — elles cessent de faire peur pour faire
rire®® ». Méle, pour sa part, avait dit quelques décennies plus t6t : « Jamais 1’image du
démon n’eut autant de puissance que dans 1’art monastique du XII® siécle. [...] Le

démon du XIII® siécle n’est pas un monstre, ce n’est qu’un homme dégradé par le

 Voir & ce.sujet : Olivier Boulnois, Au-dela de I'image. Une archéologie du visuel au Moyen Age V*-
XVF siécle, Paris, Seuil, 2008, 457 p.

™ Voir 4 ce sujet : Gil Bartholeyns, Pierre-Olivier Dittmar et Vincent Jolivet, op. cit.

73 Voir 4 ce sujet : Michael Camille, op. cit.

78 Voir & ce sujet : Jurgis Baltrusaitis, Formation , déformation. La stylistique ornementale dans la
sculpture roma