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Résumé

La présente thése porte sur le theme de la formation littéraire d’un groupe d’écrivains
américains et canadiens qui s’installent a Paris dans les années 1920 dans le but de vivre des
expériences littéraires formatrices. Le corpus est formé de mémoires de leurs séjours
parisiens. Je cherche a montrer, dans une perspective postcoloniale, ce qui motive ces Nord-
Américains & chercher en France une initiation & une vie littéraire qui leur est impossible dans
leur pays d’origine. La réalisation de cette communauté parisienne est également examinée
sous cet angle postcolonial mais les notions d’identité et d’altérité qui y résident sont aussi
soumises a la pensée de Gilles Deleuze et de Félix Guatarri, a travers les concepts de la
déterritorialisation, du devenir et de la ligne de fuite. Différence et identité sont aussi parmi-
les préoccupations des auteurs du corpus lorsqu’ils partagent leurs réflexions sur I’état de leur
langue, leur littérature et leur écriture a I’époque de leurs expériences parisiennes. Une
analyse de ces délibérations s’appuie sur une théorie postcoloniale avec I’apport de Deleuze
et Guatarri mais démontre également 1’intérét du choix, de la part de nos auteurs, du genre

des mémoires dans la transmission de leur histoire.

Dans la premiere partie, « L’émergence d’une identité collective », je me suis employé &
montrer la motivation qui pousse les auteurs du corpus, ainsi que des dizaines de milliers de
personnes en provenance du continent américain, a quitter leur pays d’origine pour s’installer
a Paris. Certes, la force des monnaies américaines et canadiennes face au franc frangais
pendant la décennie qui suit la Premiere Guerre mondiale est un facteur non négligeable du
phénomeéne, mais le rle que joue la capitale frangaise, ne serait-ce que dans I’imaginaire de
ces expatriés, en tant que capitale internationale des arts et lettres, semble davantage
déterminant dans leur choix de faire partie d’une communauté littéraire dans cette ville. Paris
représente, a leurs yeux, |’antith¢se de la culture dominante petite-bourgeoise. Il est aussi
démontré que le passé colonial britannique des Etats-Unis et du Canada étouffe les jeunes

générations et qu’il empéche les aspirants écrivains parmi eux a trouver leur voix/e.

La deuxiéme partie, « Lieu et communauté a Paris », porte sur I’appropriation par nos

auteurs des lieux géographiques et des espaces sociaux. Dans le premier chapitre, il est
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question d’une géographie de la ville que construisent les expatriés. Ils s’associent, en tant
que communauté littéraire, principalement au quartier Montparnasse, lui-méme assimilé dans
leur imaginaire au Quartier Latin, lieu géographique traditionnel des artistes de la rive gauche
parisienne. Mais la présence sur la rive droite de la Seine des institutions, banques, services
postaux et autres, qui desservent particuliérement les membres de cette communauté
expatriée, signifie inévitablement ’annexion de cette partie de la ville au territoire initial de
la rive gauche. De la méme maniére, des localités extra-parisiennes sont rattachées, par les
membres de la communauté littéraire, & leur étendue géographique, en tant qu’espaces de

création qui completent les lieux de stimulation qu’ils découvrent a Paris méme.

J’étudie ensuite, dans le deuxiéme chapitre de cette partie, 1’appropriation, de la part de
nos auteurs, d’espaces sociaux parisiens. Puisqu’ils cultivent peu les contacts avec leurs
homologues frangais, la formation de leur communauté littéraire se vit surtout a travers leurs
relations aux gens de lettres anglophones déja établis dans la ville, tels James Joyce et Ezra
Pound, ainsi qu’a leurs semblables fraichement débarqués dans la capitale frangaise. Leurs
récits prennent souvent des allures, donc, de portraits de I’artiste, s’apparentant alors au
roman d’apprentissage. Ces portraits se construisent a partir de I’élément narratif primordial
des mémoires - I’anecdote - et de composantes rhétoriques - métonymies et synecdoques.
J’examine les images de cette société qui sont construites a partir de ces figures par lesquelles

chacun des auteurs cherche a se représenter a travers un ensemble.

La troisiéme partie, « Identité et différence », s’intéresse a I’identification de nos auteurs
3 leur littérature nationale ainsi qu’a I’identité collective qu’ils se construisent et qui
s’effectue a travers la rédaction de leurs mémoires. Je m’interroge, dans le premier chapitre
de cette partie, sur la maniere dont I’expérience parisienne modifie le regard que portent ces
jeunes écrivains sur le caractére et la qualité des lettres que produit leur pays. Paris leur offre
un laboratoire pour se développer et contribuer & leur littérature nationale. Les maisons
d’édition et des revues littéraires de langue anglaise de cette ville font paraitre des écrits
expérimentaux et encouragent I’exploration d’une langue et d’une écriture nord-américaine
autres que celles qui ont cours au Canada et aux Etats-Unis a cette époque. Mais ces organes

littéraires soulévent peu d’intérét commercial et méme s’ils permettent & certains de se faire
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connaitre pour ensuite étre sollicités par un éditeur américain, la fin de I’aventure parisienne

est vue par nos auteurs, dans leurs récits, comme un revers de leur réve littéraire.

Enfin, dans le deuxiéme chapitre de cette partie, je cherche a démontrer le lien entre le
genre des mémoires et la fabrication d’une identité collective. A partir de I’analyse d’un
article de Marcus Billson, une des seules véritables études du genre, j’appliquerai les trois
positions rhétoriques du mémorialiste — le témoin, le participant et I’historien — & chacun des
récits du corpus. Ce genre se distingue notamment de celui de I’autobiographie puisque ce
dernier s’intéresse principalement au développement du sujet individuel tandis que I’auteur
des mémoires s’identifie & sa société en se préoccupant du rdle social qu’il a joué dans sa vie.
Le choix de ce genre semble alors s’imposer a nos auteurs qui désirent représenter leur
formation littéraire dans le contexte d’une société particulicre — celle d’une communauté
littéraire parisienne - qui se définit par son opposition a sa culture d’origine mais qui,

paradoxalement, constitue un des chapitres les plus riches de son histoire littéraire.




UIABA guut
onoNX ol
£ epuojoy™

a4
*

81q 0L ON) O1pME %, ¥
8,punod B4z3 wM 108198

3
£

%y

%

ISSYNUVILNOW

N) e3368n .___ : pued-.
pede. 8 ae.nsmﬂmsw: PR

. * : (g "ON) uteis opniuen
uogyiueg - ,

INOquIXN] NP Sjed

(ZL 'ON) Aaedwio)
pue Jeedseyeys

[ ]
853-&“

RUE DE L'ODEON

dr] eiesseig
" wop .__.eso-aﬁ ° ¥
. si1oBep xneq ¥

, p....,K_;oﬁum sjeIeN, o
=g y




INTRODUCTION

Le rassemblement sans précédent a Paris de personnes en provenance de I’Amérique du
Nord, et ayant élu domicile dans la ville, constitue un phénoméne d’une grande ampleur entre
1920 et 1930. La colonie d’Américains qui résident dans la capitale frangaise en 1926 est en
effet estimée par la police parisienne a 25 000 personnes. Bien que la chambre de commerce
américaine n’en identifie que 10 000 vers la fin des années 1920, dans I’évaluation populaire,
il y a autour de 40 000 résidents en provenance de I’Amérique'. Durant la décennie, divers
écrivains en devenir du continent nord-américain viennent a Paris chercher I’inspiration
auprés des mouvements d’avant-garde qui se développent autour de revues littéraires, de
maisons d’édition anglophones et de cercles d’écrivains et d’artistes. Pendant que ces gens de
lettres poursuivent leur apprentissage a Paris, leurs littératures nationales, américaines et
canadiennes, émergent sous le poids culturel de la littérature britannique, toujours dominante

dans le monde anglophone.

Si I’image la plus connue de la société d’expatriés est celle fournie par le roman d’Ernest
Hemingway, The Sun Also Rises’, plusieurs autres récits visent Iinfluence qu’a eue
I’expérience parisienne sur le développement de leur auteur en tant qu’écrivain. Or cette thése
se donne précisément pour objectif d’examiner la formation littéraire parisienne que ces
auteurs abordent dans un corpus de mémoires en langue anglaise. La problématique de cette
recherche concerne donc la représentation dans ces ceuvres de cette « initiation », mais cette
analyse sera abordée dans le contexte d’une époque. Car méme si certains auteurs de ces
récits ne quittent Paris qu’au début des années trente, c’est la communauté littéraire qui s’y

établit la décennie précédente qui les attire a la capitale frangaise.

! Arlen J. Hansen, Expatriate Paris: A Cultural and Literary Guide to Paris of the 1920’s, New
York: Arcade Publishing, 1990, p. 24-25. Robert Forrest Wilson, Paris on Parade, Indianapolis, The
Bobbs-Merrill Company, 1924, p. 274.

? Ernest Hemingway, 2003, The Sun Also Rises, New York, Scribners, 1926, 251 p.
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Récits du séjour parisien

Certains gens de lettres du continent nord-américain rédigent des récits dans lesquels le
séjour parisien est abordé mais sans qu’il occupe pour autant une place importante’.
Quelques-uns n’ont fait que de courts séjours a Paris’, tandis que d’autres ont élu domicile
dans la capitale frangaise mais n’y consacrent qu’une infime partie de leurs récits. Le récit
d’Harold Stearns, pour sa part, contient plusieurs chapitres sur ses années a Paris, mais on
s’apergoit que cette période constitue une rupture avec la vie d’homme de lettres qu’il avait
commencée aux Etats-Unis’, Les expériences littéraires de Caresse Crosby6 et d’Harold A.
Loeb’ a Paris figurent bien parmi les sujets de leurs témoignages, mais elles sont occultées
par leurs souvenirs de I’édition spécialisée dont ils s’occupaient dans la métropole frangaise
et ailleurs. Janet Flanner, une journaliste du magazine The New Yorker, est basée a Paris entre
les deux guerres mondiales. Le Paris qu’elle connait fait I’objet de deux de ses livres, une
collection d’essais, An American in Paris®, dont des parties sont réédités avec ses articles
pour The New Yorker dans Paris was Yesterday'. Ces essais et articles comprennent des
observations qui concernent le réle social de certains écrivains américains dans la ville
pendant les années 1920-1930, cependant, ils s’intéressent peu au développement littéraire de
ces derniers et pas du tout a celui de Flanner elle-méme. Elle donne plutdt a ses lecteurs, avec

ses €crits, une perspective américaine de la société parisienne de 1’époque.

? Sherwood Anderson, 4 Story Teller’s Story. Garden City, N.Y.,Garden City Publishing Co.,
1924, 442 p.; John Dos Passos, The Best Times: An Informal Memoir. New York, New American
Library, 1966, 229 p.; et William Carlos Williams, The Autobiography of William Carlos Williams.
New York, Random House, 1951, 402 p.

* Robert M. Coates, The View Jfrom Here. New York, Harcourt Brace, 1960, 215 p.; Ludwig
Lewisohn, Mid-Channel: An American Chronicle. New York and London, Harper, 1939, 310 p.

* Harold E. Stearns, The Street [ Know. New York, Lee Furman, 1935, 411 p.
® Caresse Crosby, The Passionate Years. New York, Dial Press, 1953, 370 p.
" Harold Loeb, The Way It Was. New York, Criterion, 1959, 310 p.

® Janet Flanner, An American in Paris : profile of an interlude between two wars, New York,
Simon and Schuster, 1940, 414 p.

® Janet Flanner, Paris was Yesterday, New York, Viking Press, 1972, 232 p.
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Deux écrivains américains notoires a Paris, Gertrude Stein et Henry Miller, ne font pas
non plus partie de notre corpus. Bien que Stein soit présentée dans plusieurs mémoires des
années vingt comme un pilier de la communauté littéraire anglophone a Paris, elle attribue sa
propre formation littéraire, qu’elle commente dans The Autobiography of Alice B. Toklas'", &
ses liens avec le milieu de la peinture d’avant la Premiére Guerre. Stein construit son image
telle qu’elle apparait dans The Autobiography of Alice B. Toklas autour de la position qu’elle
estime avoir occupée avant la Premiére Guerre a Paris au cceur d’un mouvement artistique.
Stein et Toklas se trouvent au milieu de ce mouvement grace a l'activité de collectionneuse
d’art de Stein et au fait qu’elle et Toklas accueillaient des artistes et amateurs d’art chez elles
au 27 rue de Fleurus, & I’occasion de salons hebdomadaires. Le salon de Stein fonctionne,
dans son récit, comme un centre pour la communauté artistique parisienne. Son lien avec les
artistes qui fréquentaient ses soirées d’avant-guerre eut un effet direct sur son développement
en tant qu’écrivain. Elle met en paralléle I’écriture d’une des nouvelles de son recueil Three
Lives'!, qui parait en 1907, I’élaboration du style cubiste que fait Picasso et le travail que fait

Matisse sur la couleur avec son tableau Bornheur de Vivre :

Picasso passed from the Harlequin, the charming early italian (sic) period to the
intensive struggle which was to end in cubism. Gertrude Stein had written the
story of Melanctha the Negress, the second story of Three Lives which was the
first definite step away from the nineteenth century and into the twentieth
century in literature. Matisse had painted the Bornheur de Vivre and had created
the new school of colour which was soon to leave its mark on everything'”.

Quand le mouvement cubiste est reconnu aux Etats-Unis, Stein lui est associée et cette
identification perdure jusqu’a ce qu’elle y contribue elle-méme dans The Autobiography en
1933. L’emploi de Toklas en tant que narratrice permet a Stein de présenter le récit comme
un témoignage « objectif » de son rdle dans la vie artistique et littéraire de Paris. En tant

qu’auteur écrivant sous la signature de Toklas, Stein peut plaider en faveur de ce role.

1 Gertrude Stein, The Autobiography of Alice B. Toklas, New York, Vintage Books, 1933, 252 p.

"' Gertrude Stein, Three Lives: stories of the good Anna, Melanctha, and the gentle Lena, New
York, The Grafton Press, 1909, 279 p.

' Gertrude Stein, The Autobiography of Alice B. Toklas, op. cit., p. 54.
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En ce qui concerne Miller, il s’installe dans la capitale frangaise au début des années
trente, au moment ou la plupart de ses compatriotes rentrent au pays et o la communauté
littéraire anglophone a Montparnasse est dissoute. En conséquence, le milieu littéraire
présenté dans son ceuvre Black Spring® n’est pas le méme que celui des années vingt a Paris
et n’est pas assimilable au corpus de cette these. Dans son étude Dangerous Pilgrimages :
Trans-Atlantic Mythologies and the Novel, Malcolm Bradbury note avec ironie le caractére
déphasé de ’arrivée de Miller a Paris : « It was entirely typical of Henry Miller that he
should drift into Paris just at the moment when most other American expatriate
writers...were packing up their things and going home'*. » En 1930, affirme Bradbury, la
culture littéraire des Etats-Unis se tourne résolument vers elle-méme, et les écrivains qui
s’expatrient, dans les années 1920, se rapatrient presque tous au début des années 1930, mais
surtout, ils contribuent a une nouvelle conscience nationale de la littérature américaine : « But
nearly all, including the most radical, had tempered their quarrel with the nation as a culture,

and were shifting in their writing to deal with life at home". »
Le corpus

Bien que cette thése examine, dans des mémoires, la période de la composition de la
communauté littéraire anglophone a Paris dés le début des années vingt et ce jusqu’a sa
dissolution au début de la décennie suivante, chacun des textes étudiés posséde son contexte
précis. Les témoignages de leurs auteurs ne portent pas toujours sur les mémes années et
affichent également des différences non-négligeables en ce qui concerne 1’époque de leur

publication.

Le premier des mémoires du corpus qui témoigne clairement de I’expérience littéraire

formatrice parisienne de son auteur dans les années 1920 est Exile’s Return'®. Malcolm

E Henry Miller, Black Spring, New York, Grove Press, 1963, 243 p.

' Malcolm Bradbury, Dangerous Pilgrimages: Trans-Atlantic Mythologies and the Novel,
London, Penguin, 1996, p. 360.

" Ibid., p. 360.

'® Malcolm Cowley, Exile’s Return: A Narrative of Ideas, New York, W.W. Norton and
Company, Inc., 1934, 308 p.
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Cowley s’installe a Giverny, qu’il qualifie de banlieue parisienne, en 1922. Pendant un an, il
fait des « pélerinages » hebdomadaires a la capitale ou il fréquente, entre autres, les dadaistes.
Ses souvenirs de cette période paraissent en 1934 avant d’étre révisés et réédités en 1951'7. A
partir de son vécu, ’auteur fait I’analyse du phénoméne du voyage initiatique collectif qu’il
partage avec un nombre de ses compatriotes a Paris. La perspective d’une expatriation
collective est aussi adoptée par Samuel Putnam dans Paris Was Our Mistress. Putnam
débarque dans la capitale frangaise en 1927 et rentre aux Etats-Unis en 1933. Ses mémoires,
qui paraissent en 1947, représentent, a ses yeux, un complément a I’ceuvre de Cowley, dont le

témoignage concerne principalement les débuts de la communauté :

In his Exile’s Return (published in 1934), Malcolm Cowley has made an
extremely valuable contribution to the chronicle, but has given us only a partial
and, by intent, a highly personalized view, covering chiefly the beginning of the
movement in the early ‘twenties'®.

Dans Life Among the Surrealists, Matthew Josephson, qui fréquente le méme milieu
littéraire parisien que Cowley, situe également son expérience dans le contexte de
I’engouement qui méne les gens de lettres outre-Atlantique'. Or, 1921 1’année ot il s’installe
a Paris, voit aussi I’arrivée de Robert McAlmon et d’Ernest Hemingway. Josephson y reste
jusqu’en 1923 avec un bref retour en 1927. McAlmon et Hemingway s’installent dans la ville
jusqu’en 1929, mis a part, dans le cas d’Hemingway, une absence pendant ’année 1923,
lorsqu’il exerce le métier de journaliste & Toronto. Le texte d’Hemingway, 4 Moveable

Feasr™, concerne sa vie a Paris entre 1921 et 1926. Il le rédige entre 1957 et 1960 et sa

17 Malcolm Cowley, Exile’s Return: A Literary Odyssey of the 1920s, New York, The Viking
Press, 1951, 354 p. Toute référence a cette ceuvre sera citée de 1’édition suivante : Malcolm Cowley,
Exile’s Return: A Literary Odyssey of the 1920s, Hammondsworth, Middlesex, Penguin, 1994.

18 Samuel Putnam, Paris was our Mistress: Memoirs of a Lost and Found Generation, New Y ork:
The Viking Press, 1949, p. 6.

' Matthew Josephson, Life Among the Surrealists, New York: Holt, Rinehart and Winston, 1962,
403 p.

% Ernest Hemingway, A Moveable Feast, New York: Scribner, 1964, 211 p. Toute référence a
cette ceuvre concernera cette édition de 1964, plut6t qu’a la version restaurée de 2009. La motivation
principale avouée pour la nouvelle édition est de modifier les représentations que fait Hemingway de
sa premiére et de sa deuxiéme femme. Or, ces représentations n’ont pas d’incidence majeure sur le
sujet de cette thése. Qui plus est, puisqu’il s’agit d’une publication posthume, il ne peut y avoir
d’édition définitive. Si le lecteur souhaite avoir plus d’informations a ce sujet, il peut consulter les
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publication en 1964 a lieu trois ans aprés sa mort. Josephson fait paraitre ses mémoires en

1962 et McAlmon, les siens, en 1938.

Being Geniuses Together’' de Robert McAlmon donne lieu & un dialogue intertextuel,
lorsqu’il est réédité quelques années aprés la mort de I’auteur, avec des chapitres
supplémentaires écrits par Kay Boyle*’. Kay Boyle quitte son pays pour la France en 1923 et
n’y retourne qu’en 1941, mais elle n’habite Paris qu’a partir de 1928. En 1968, elle révise les
mémoires de McAlmon dans le méme volume que les siens. Dans ce texte, Boyle s’intéresse

spécifiquement aux années 1920-1930.

Bravig Imbs s’établit a Paris en 1925 et y réside jusqu’au début de la deuxiéme guerre
mondiale. Son récit, Confessions of Another Young Man®, publié en 1936, aborde les années
1925-1931 et prend son titre des mémoires du romancier irlandais, George Moore,
Confessions of a Young Man®*. Ce dernier se souvient de sa formation de peintre a Paris 4 la
fin du dix-neuviéme siécle avant sa conversion en écrivain. L’ceuvre de Moore est aussi le

modéle avoué de John Glassco, pour ses Memoirs of Montparnasse®™.

Glassco se trouve a Paris, entre 1928 et 1932. Il commence et publie les premiers
chapitres de ses mémoires peu aprés son arrivée dans la capitale frangaise. Il reprend leur
rédaction a son retour au Canada mais les abandonne en 1933 avant de finalement les réviser

et les faire paraitre en 1970. Le séjour parisien de son compatriote Morley Callaghan, qui a

articles suivants : Motoko Rich, « Moveable Feast Is Recast by Hemingway Grandson », The New
York Times, 29 juin 2009, p. Al, et A.E. Hotchner, « Don’t Touch 4 Moveable Feast », The New York
Times, 20 juillet, 2009, p. A19.

I Robert McAlmon, Being Geniuses Together, London: Secker and Warburg, 1938, 373 p.

*2 Robert McAlmon and Kay Boyle, Being Geniuses Together 1920-1930, San Francisco: North
Point Press, 1984, 403 p.

# Bravig Imbs, Confessions of Another Young Man, New York: Henkle-Yewdale House, 1936;
302 p.

24George Moore, Confessions of a Young Man, Ed. de Susan Dick, Montréal, McGill-Queens
University Press, 1972, 266 p.

¥ John Glassco, Memoirs of Montparnasse, Toronto: Oxford University Press, 1970, p. xiii.
Toute référence a cette ceuvre relevera de cette édition de 1970, plutét qu’a la version rééditée en 1995
(John Glassco, Memoirs of Montparnasse, Ed. de Michael Gnarowski, 2 éd., Toronto, Oxford
University Press, 1995, 259 p.) sauf exception lorsqu’il s’agit des propos de son éditeur.,
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lieu pendant I’année 1929, fournit la matiere de ses mémoires, publiés en 1963. Dans That
Summer in Paris’, il est question de I’influence d’Hemingway sur le développement
littéraire de Callaghan ainsi que des relations amicales difficiles entre ces deux hommes et un

autre écrivain expatrié, I’américain F. Scott Fitzgerald.

Callaghan et son compatriote Glassco donnent une perspective canadienne a ce
phénoméne dont les voix dominantes sont souvent celles des écrivains des Etats-Unis. Ainsi,
neuf mémoires, dont deux intégrés dans le méme texte, écrits et révisés a des périodes
historiques trés différentes, par autant d’auteurs américains ou canadiens anglais qui ont
séjourné a Paris entre 1920 et 1930 constituent le corpus de cette thése. Ces mémoires ont été

publiés & partir de 1934 et ce jusqu’en 1970.
1. Revue des travaux littéraires consacrés au corpus
1.1 La génération perdue

Dans Modern Lives, Marc Dolan écrit que, dans les cercles universitaires des années
cinquante aux années soixante-dix, I’idée dominante qui porte sur la littérature et la culture
américaine des années vingt est celle qui les associent principalement a « la génération
perdue’’ ». Cette idée réunit des tropes tels ‘que la désillusion de P’aprés-guerre,
I’expatriation, 1’abus d’alcool et I’écrivain qui n’écrit pas. C’est aussi le cas en 1942 dans
I’étude du roman américain On Native Grounds, rédigée par Alfred Kazin. Son chapitre sur
les années 1920-1930 a pour sous-titre « All the Lost Generations ». Kazin fait un lien entre
la désillusion qui caractérise souvent les jeunes écrivains de cette période et le sentiment dans
leur écriture d’étre déshérité ou déconnecté de leur société d’origine. L’auteur d’ On Native
Grounds considére que ce sont les expériences a I’étranger de la guerre et des milieux
artistiques qui isolent cette génération de leurs traditions nationales. C’est cette séparation,

selon lui, qui devient pour eux, par la suite, leur propre tradition :

%6 Morley Callaghan, That Summer in Paris, New York: Dell Publishing Co., Inc., 1963, 255 p.

2" Marc Dolan, Modern Lives: a cultural re-reading of the ‘Lost Generation’, West Lafayette,
Ind., Purdue University Press, 1996, p. 4.
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It was their enforced education in the international community of war and art,
their impatience with an art that did not express them, that separated them so
persistently from the older writers who had become famous in the twenties with
them. They had leaped at one bound from the Midwestern world of their
childhood into the world of Caporetto, of Dada, of Picasso and Gertrude Stein,
and their detachment from the native traditions now became their own first
tradition”.

Aldridge, dans son ouvrage, After the Lost Generation, se penche sur les changements
sociaux et littéraires qui ont lieu aux Etats-Unis entre les années qui suivent la Premiére
Guerre mondiale, caractérisées pour lui par ’image de la génération perdue, et celles aprés la
seconde guerre. Il définit les membres littéraires de la génération perdue par leur expérience
commune de I’exil et de la déchéance. L’exil est associé, bien siir, aux années parisiennes, et
la déchéance est représentée a la fois par la grande crise de 1929, qui signale la fin du
financement de P’exil pour plusieurs, ainsi que par une certaine perte de la foi en
I’expérimentation littéraire en tant que moyen d’échapper a la stérilité de la disposition

artistique de leur pays natal :

The bankruptcy was spiritual as well as economic. The Lost Generation had
learned the hard way that all roads, if they are followed far enough, lead back to
zero. The religion of art, in spite of the great heritage it left behind, had led
ultimately to the negation of art. The ways of adventure, dream, and calculated
futility that had promised escape from middle-class mediocrity had led to
fanaticism, creative impotence, and anarchy. All the extreme courses of action
had been tried and found wanting. Even the exile itself which had begun as an
escape from the sterility of the American wasteland and as a self-styled grace
period for young American talent had ended, in far too many cases, in another
and greater sterility and a blind alley for that talent™.

Cette image de la littérature américaine des années vingt, a savoir celle de I’exil
géographique et culturel, reste toujours dominante. Dans Trans-Atlantic Mythologies and the
Novel, édité dans les années 1990, Malcolm Bradbury considére que cette littérature

déménage littéralement & Paris. Cependant, il attribue, entres autres, aux mémoires consacrés

% Alfred Kazin, On Native Grounds: An Interpretation of Modern American Prose Literature,
New York, Reynal and Hitchcock, 1942, p. 314.

 John Watson Aldridge, After the Lost Generation : a critical study of the writers of two wars,
New York, McGraw-Hill, 1951, p. 21-2.
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a ce phénomeéne une grande responsabilité pour sa renommée et sa prévalance en tant que

mythe littéraire:

For one thing, few such episodes have been so vividly remembered and so well
recorded, both in the reports of the time — the stories, novels, poems, plays,
essays, magazines, manifestos that came from it — and the memoirs and
reminiscences of the many participants, witnesses, survivors™.

1.2 Biographie collective

Les personnages qui contribuent & ce mythe sont popularisés par Humphrey Carpenter
dans Geniuses Together. Dans cet ouvrage, il fait allusion aux mémoires, biographies et
autobiographies qui représentent le Paris de la communauté littéraire anglophone, dans ce que
son éditeur ne caractérise pas comme un travail d’analyse, mais plutdt une biographie

collective®'.

1.3 Une « religion » d’art

Dans les années 1980, certains des mémoires de ce milieu littéraire font ’objet d’une
these de doctorat : « Paris in the Springtime: The Expatriate Memoirs of Gertrude Stein,
Malcolm Cowley, Robert McAlmon, Kay Boyle et Ernest Hemingway ». L’auteure, Patricia
Morse, étudie cette version américaine d’une boheéme parisien en tant qu’ « objet
intersubjectif » lorsqu’elle analyse dans les mémoires de ces écrivains leurs représentations
de I’exil des Etats-Unis et celles de la communauté & Paris. Selon Morse, 4 travers ces deux
thémes clés, ils représentent leur relation avec ’art, surtout la littérature, et ils mettent en
scéne également leur éloignement de leur culture d’origine. Mais ils créent aussi leurs
propres hiérarchies dans leur communauté parisienne lorsqu’ils dépeignent certains habitants

de Montparnasse en icones de leur « religion » d’art.

** Malcolm Bradbury, op. cit., p. 330.
3 Humphrey Carpenter, Geniuses Together, London, Unwin, 1987.




23

Morse affirme que ces mémoires sont I’expression par leurs auteurs de la signification
de leur vie en tant qu’artistes. Cette signification ne peut étre mesurée toutefois que selon
I’importance que leur société d’origine accorde a leur expérience parisienne.”” Stein se
représente, a cet égard, au coeur de la communauté artistique a Montmartre avant la Premiére
Guerre plut6t qu’au sein de celle de Montparnasse des années vingt, le point de référence
pourtant de ses compatriotes. Dans la hiérarchie qu’elle établit dans The Autobiography of
Alice B. Toklas, elle partage le statut de génie avec Picasso en tant qu’avant-gardiste qui
repousse les frontiéres de I’art. Elle donne & Cézanne, dont les tableaux 1I’inspirent dans son

écriture, le role de saint et 3 Matisse, celui du corrompu qui vend son art™.

Malcolm ‘Cowley, écrit Morse, dans la premiére édition d’Exile’s Return, cherche a
définir les événements de sa vie comme représentatifs des forces historiques et économiques
exercées sur sa génération littéraire lorsqu’elle veut pratiquer une religion de I’art. Il en vient
a la conclusion que seul le retour d’exil de ses pairs arriverait dés qu’ils appliquent leurs
talents littéraires aux actions politiques faisant ainsi partie d’une communauté dans le sens
marxiste du terme. Cette proposition devient hautement discutable aux Etats-Unis quand
Cowley réédite son livre dans les années cinquante avec un nouveau sous-titre, « 4 Literary
Odyssey of the 1920s. » A cette époque, a peine sortie de I’hystérie anticommuniste, 1’idée
d’une communauté n’est représentée par Cowley qu’en termes nostalgiques en tant que vie de
bohéme qui dure pendant une bréve période avant que ’exilé, géographique ou spirituel, ne

soit absorbé dans le courant économique dominant™.

Morse qualifie les mémoires de Robert McAlmon, Being Geniuses Together, de
commentaire anecdotique sur les réputations, et souvent la mégalomanie, des « génies » qui
I’entourent. Cependant, elle considére la révision de ce texte que fait Kay Boyle comme une

apologie du rdle de I’artiste en tant que voix qui crie dans le désert. Boyle crée, selon Morse,

32 Patricia L. Morse, « Paris in the Springtime: The Expatriate Memoirs of Gertrude Stein,
Malcolm Cowley, Robert McAlmon, Kay Boyle et Ernest Hemingway », Thése de doctorat, University
of Chicago, 1988, p. 48-53.

3 Ibid., p. 46-7.
3 Ibid., p. 47-8.
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une hagiographie pour louer tous ces saints et martyrs exilés aux marges de la société a cause
de leurs principes. Son exemple emblématique est McAlmon dont la distinction nait de son

refus de compromettre son art en répondant aux exigences de 1’édition commerciale®.

A Moveable Feast - écrit lorsque 1’auteur, Ernest Hemingway, est au sommet de son
succés et de sa célébrité aux Etats-Unis - constitue, affirme Morse, un constat du prix de ce
succes. Selon elle, Hemingway se sert de son expérience parisienne pour s’affirmer en tant
qu’artiste sérieux ainsi que pour mettre en relief un bonheur perdu. Paris ne représente pas,
dans ce texte, seulement la vie de bohéme mais un véritable jardin d’Eden de la jeunesse et
de I’intégrité artistique aussi bien q’un lieu ou les dangers de la vie littéraire guettent tous les
écrivains que rencontre Hemingway. Dans son cas ce danger se matérialise a travers des gens
fortunés qui corrompent son travail avec leurs commentaires flatteurs et le réve qu’ils

inspirent pour Hemingway, celui de la célébrité et de la richesse™.

Morse théorise peu le genre des mémoires et elle souléve surtout I’ambiguité qu’elle
percoit entre fiction et récit autobiographique dans I’oeuvre des auteurs de son corpus. Elle se
concentre sur un « réservoir intersubjectif des références communes » dont se servent ces
mémorialistes pour promouvoir leurs priorités littéraires. Car elle estime que dans ces textes,
les auteurs se soucient davantage de |’authenticité de leurs expériences plutot que de la vérité
de celles-ci. Il fallait surtout, propose Morse, que leur récit soit convainquant parmi toutes les

o 0 3 o 7
autres versions de histoire de ce milieu®’.

Leur manipulation des faits corrobore aussi une certaine représentation de 1’époque,
celle d’une désolation spirituelle trés séduisante, que Morse attribue au roman d’Hemingway,
The Sun Also Rises™. Si la théorie centrale de sa thése est que ces mémoires partagent entre
eux une mise en valeur du Paris bohéme dans la signification de leurs vies, c’est cette image

qui fonctionne en tant qu’objet « intersubjectif ». Leurs représentations respectives

 bid., p. 48-9.
* Ibid., p. 49-50.
7 Ibid., p. 44.

* Ibid., p. 25.
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concernent alors la signification qu’ont pour chacun d’eux leurs expériences individuelles de

cette référence commune.
1.4 Récits d’exil

J. Gerald Kennedy, dans son livre, Imagining Paris: Exile, Writing, and American
Identity, consideére certains mémoires, ainsi que des oeuvres de fiction, des essais et des
lettres comme des « récits d’exil ». L’auteur étudie des parties de I’oeuvre de Gertrude Stein,
d’Ernest Hemingway, d’Henry Miller, de Djuna Barnes et de F. Scott Fitzgerald qui -abordent
tous les trois les thémes mentionnés dans le titre. Kennedy écrit que des éléments communs
tels qu’une rupture avec le passé, une perte de ce qui est familier, I’expérience d’un
environnement étranger et un sentiment persistant de la séparation d’avec le pays d’origine
produit, dans ce qu’il appelle la littérature de 1’exil, une préoccupation identitaire dont le lien
avec le lieu d’adoption n’est pas le composant principal. Puisqu’il n’analyse pas que des
mémoires, son travail ne contient pas de théorie de ce genre. Il suggére que la fascination
d’un écrivain pour le concept du lieu peut indiquer le désir d’autobiographie. Ce désir,
explique-t-il, est celui de reconstruire, quoique dans une fiction, la relation entre la

personnalité de 1’auteur et une expérience localisée™.

Kennedy considére que la ville d’exil fournit une source de signes avec laquelle
I’€crivain se construit une identité provisoire d’expatrié. Cette personnalité se révele a travers
I’expérience d’exil alors méme qu’elle fait connaitre la personnalité antérieure comme une
étrangere, celle 4 laquelle elle ne ressemble plus®. Dans son travail, Kennedy s’appuie sur la
théorie de Roger Downs et David Stea qui maintient qu’on ne peut pas garder en mémoire les
événements de notre passé sans se souvenir du lieu ou ils se sont produits. Selon cette pensée,
on reconstruit le passé surtout a travers les images spatiales, et la fonction de la mémoire est
moins la recherche du temps perdu que la récupération d’un espace symbolique®'.

L’association aux lieux comme ceux ol on est né o on a été élevé, ou on vit présentement et

% Gerald J. Kennedy, Imagining Paris: Exile, Writing and American Identity, New Haven, Yale
University Press, 1993, p. 23.
“ Ibid., p. 26-8, 190.

“Ibid., p. 8.
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ou on a vécu des expériences émouvantes, ainsi que la conscience de ceux-ci, constituent
pour Kennedy des sources d’identité individuelle et culturelle - tant de points de départ a

partir desquels on s’oriente dans le monde*.

Les individus se connaissent, écrit Kennedy, surtout par les attachements qu’ils nouent
avec les lieux. Ils organisent leurs expériences en société a travers leurs associations avec
eux. Se souvenir de quelqu’un consiste a recréer les scénes et les contextes dans lesquels on a
connu cette personne. Une conscience du lieu dépend également, selon lui, de la relation
existentielle a cet espace, caractérisée par une forme quelconque d’intériorité ou d’extériorite.
La derniére signifie la reconnaissance d’une exclusion ou d’une indifférence par rapport a son
environnement ; et I’intériorité, dans ce contexte, est associée au sentiment d’identification et

d’appartenance®.

Implicite dans I’idée du lieu, pour Kennedy, est la projection d’une sensibilité humaine
envers un environnement. La représentation littéraire du lieu ne provient pas de la relation
entre des environnements réels et fictifs mais entre les scénes textuelles et les expériences
symboliques du lieu inscrites dans le texte. L’&criture du lieu, ce que Kennedy décrit
comme la construction textuelle d’un environnement pergu, se construit autour des concepts
d’identité et d’étrangeté. Les réalités intérieures et extérieures liées aux lieux trouvent leurs
doubles dans les relations littéraires du sujet et de 1’objet, I’espace constituant un élément
important du sentiment d’identité. Lorsqu’on est dans un endroit étranger, écrit-il, on est
davantage conscient de cette identité puisqu’elle met en valeur notre dépendance des
composants d’un lieu tels la topographie, le climat, la langue et la culture. Elle nous démontre
également a quel point la conscience de la personnalité provient de la relation qu’entretient

un individu avec I’espace de son existence. C’est dans ce contexte que Kennedy articule sa

2 Ibid., p. 8-9.
“ Ibid., p. 6-7.
* Ibid., p. 5-6.
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théorie de I’exil : I’expérience de |’expatriation dévoile une personnalité autre qui réagit a la

différence d’un lieu étranger®.

Kennedy estime que tous les écrivains qui font partie de son étude écrivent sur
I’extérieur lorsqu’ils représentent Paris dans leurs oeuvres. Il voit dans la pensée de Gertrude
Stein que I’étrangeté du lieu de travail est nécessaire au bon fonctionnement de I’écrivain.
D’abord, puisque I’ «irréalité » d’une ville étrangére comme Paris n’a que peu de
signification pour un écrivain américain et ne peut donc exercer beaucoup d’influence sur lui,
son intériorité peut prendre le dessus*. Car la séparation d’avec sa culture le libére du
fardeau d’un passé littéraire et crée pour lui un espace qui, lui, n’est pas assigné ou déterminé

par ce passé’’.

La représentation que fait Stein de Paris dans The Autobiography of Alice B. Toklas,
écrit Kennedy, se construit aussi selon les axes intérieur/extérieur. Stein établit un contraste
entre le monde extérieur parisien des beaux arts - les ateliers, les galeries et les expositions -
pour mieux démontrer comment elle fait entrer dans I’intimité de son salon les meilleurs

représentants de ce monde ainsi qu’une partie de leur oeuvre.

Kennedy fait une analyse similaire de la fagon dont Paris fonctionne dans I’oeuvre
d’Henry Miller. Méme si le narrateur de Tropic of Cancer intériorise la géographie de la ville
pour mieux la reconstruire dans son imaginaire, c’est par le fait que Paris ne lui soit pas
familier que le lieu stimule autant son imaginaire®. Dans le deuxiéme livre de Miller, Black
Spring, I’auteur suggére qu’on devient des personnalités différentes lorsqu’on se trouve dans
des environnements différents. Or, on a une expérience physique d’un endroit, avec nos corps
et nos sens aussi bien qu’avec nos pensées conscientes et inconscientes. Dans ce sens, un lieu

nous habite littéralement puisqu’il entre dans notre corps®.

* Ibid., p. 36.
* Ibid., p. 41.
7 Ibid., p. 73.
“ Ibid., p. 175.
® Ibid., p. 179.




28

L’intériorité a laquelle Hemingway fait appel a Paris est, a travers ce que Kennedy
considére une ironie de I’exil, celle qui garde et qui transforme ses souvenirs d’autres lieux
en produit littéraire. Que ce soit ses récits du midwest américain rédigés a Paris ou la partie
parisienne du Sun Also Rises écrite en Espagne, les contrastes entre espace habité et espace
imaginé, qu’Hemingway lui-méme appelle « transplanté », lui permet de mieux cerner son

sujet.*
Le danger et la perdition

Le danger et la perdition sont les deux themes dans I’écriture d’Ernest Hemingway que
Kennedy identifie en tant que composants de sa personnalité parisienne. Les dangers
représentés dans A Moveable Feast sont ceux qui menacent aussi bien la vie personnelle que
professionnelle de I’artiste. Aprés avoir observé les dégits que font ces tentations dans les
vies de certains de ses pairs, Hemingway dépeint ses propres pertes--celle de son mariage,
son ingéniosité et le Paris paradisiaque qu’il connait lors de ses premiéres années dans la

ville.

Les tentations que Paris propose font aussi partie de I’analyse que fait Kennedy des
romans Tender is the Night de F. Scott Fitzgerald et Nightwood de Djuna Barnes. Dans ses
oeuvres, ’expatrié découvre des tensions et des contradictions dans sa personnalité lorsqu’il
est confronté a de nouveaux désirs dans un environnement au caractére onirique. Paris sert,
dans ce contexte, de sceéne sur laquelle défilent les conflits, les choix et les possibilités qui

permettent 4 la personnalité de se construire et de se définir’'.

* Ibid., p. 93-95.
3! Ibid., p. 240.
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1.5 Expression mythique de I’exil

Dans American Expatriate Writing and the Paris Moment: Modernism and Place, édité
en 1996, Donald Pizer s’intéresse au role joué par des textes dans la création d’une
expression mythique de 1’exil américain dans les années vingt et trente®. L’auteur cherche a
démontrer les éléments communs dans la représentation de Paris par ces américains dans leur
oeuvre. Les particularités de chaque texte dans cette évocation commune sont également

visées par I’auteur™.

Ce moment mythique a Paris est placé par Pizer dans le contexte de 1’expression d’une
esthétique moderniste. Car 1’écriture américaine produite dans la capitale frangaise a cette
époque représente, selon lui, deux caractéristiques importantes dans le modernisme américain
de I’entre-deux-guerres. Ces caractéristiques sont un discours profondément critique tenu par
I’écrivain américain envers sa société d’origine ainsi que dans ses efforts pour trouver des

maniéres nouvelles d’exprimer ce discours™.

Pizer ne se penche pas sur les références aux personnes et aux événements réels dans les
textes de son corpus, mais plutot sur ce qu’ils expriment sur Paris et sur I’expérience des

Américains qui s’y trouvent- ¢’est-a-dire les aspects formels et thématiques de I’expression’.

Son étude s’organise par genre puisque Pizer voit une différence thématique dans
I’expression de I’exil américain a Paris entre I’autobiographie et la fiction®®. Dans les récits
autobiographiques, I’intention de chaque oeuvre est de dépeindre I'émergence et le triomphe
de I’imagination créatrice dans un contexte parisien. C’est, par contre, ’échec tragique de ce

potentiel créateur qu’il voit dans la fiction produite par les auteurs qu’il examine. Cependant,

%2 Donald Pizer, American Expatriate Writing and the Paris Moment: Modernism and Place,
Baton Rouge : Louisiana State University Press, 1996, p. xiii.

3 Ibid., p. xiv.
* Ibid., p. xiv.
% Ibid., p. xiii-xiv.
% Ibid., p. xv.
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Pizer pergoit les mémes tropes de la mobilité et de ’alimentation, surtout par rapport a la

sexualité, en tant que métaphores de la puissance créatrice® .

Il se limite aux oeuvres liées & ce phénoméne de la présence américaine a Paris qu’il
consideére majeures. Ces derniéres, selon lui, démontrent mieux le modéle le plus typique et la
meilleure expression de cette écriture. 1l examine, donc, la relation des oeuvres
d’Hemingway, Stein, Anais Nin, John Dos Passos, F. Scott Fitzgerald et Henry Miller a ce

moment parisien mythique.
1.6 Des protagonistes canadiens dans un récit américain

Dans son article, « Callaghan, Glassco, and the Canadian lost generation », publié dans
Essays on Canadian Writing en 1993, Russell Brown remarque a quel point I’histoire de
Paris dans les années vingt constitue une narration américaine. Cependant, il pergoit les
mémoires de Morley Callaghan et John Glassco comme des exemples d’une tendance

révisionniste qui placent des protagonistes canadiens dans des positions centrales.

Brown estime que ces représentations ont une signification particuliére dans le contexte
de I’histoire littéraire canadienne puisque les deux livres sont publiés apres que de nombreux
écrivains canadiens, dans les années cinquante et soixante, se soint expatriés. Ces derniers
trouvent un tel geste nécessaire pour leur épanouissement littéraire. Car, comme plusieurs de
leurs semblables américains des années vingt, ils sont convaincus que leur propre société
n’apprécie pas la valeur de ses produits culturels et ils partent donc a 1’étranger pour chercher
la reconnaissance dans leur pays d’origine. Callaghan et Glassco se présentent dans leurs
textes comme des pionniers littéraires, ayant eu des expériences similaires a celles de leurs

compatriotes, mais une génération plus tot :

57 Ibid., p. xv, 72, 142.




31

They longed for approval in Canadian terms, without recourse to larger and potentially
distorting frames of reference. At the same time, they dreamed of a literary culture that
would be part of an international mainstream, one that not only included membership
in the European community that Americans of the twenties had longed for but that also
brought them recognition in the now-important American milieu. Writers such as
Norman Levine, Mordecai Richler, Dave Godfrey, Margaret Laurence, Leonard Cohen
and Robert Kroetsch spent some or all of the fifties and sixties outside Canada. During
that period, Callaghan and Glassco published books showing that they had already
made their necessary journeys—a generation earlier.

1.7 Retour sur la génération perdue

Marc Dolan revient a I’image de la génération perdue dans Modern Lives, mais dans le
contexte de I’histoire culturelle. Il explique qu’au lieu d’englober les caractéristiques
littéraires ou culturelles de cette période, les tropes qui constituent cette image de la
génération perdue sont depuis quelques années vus par les chercheurs en tant qu’éléments

d’un discours culturel davantage pluraliste.

Dolan analyse Exile’s Return, A Moveable Feast, ainsi que des essais de F. Scott
Fitzgerald, en tant que textes possédant une valeur historico-culturelle autant
qu’autobiographique. Dolan déclare vouloir reconsidérer I’image de la génération perdue,
qu’il trouve dans ses récits, et dans laquelle plusieurs discours historiques inter-reliés
influent. Car Dolan estime que ce qui constitue une culture, ses éléments divers et ses sous-
cultures, ne peut pas étre complétement isolé ou autonome par rapport aux autres
composantes. Chaque individu, écrit-il, est impliqué dans une multitude de discours qui le
constituent autant que I’individu essaie de les utiliser pour fagonner le monde qui I’entoure™.
La thése qu’élabore Dolan est que la génération perdue est le fragment d’un discours sur une
époque mais que, si on I’étudie, on rencontre inévitablement d’autres fragments qui révelent
des maniéres selon lesquelles cette époque réfléchit et s’exprime sur elle-méme. La culture

américaine du début du vingtiéme siécle est a la fois, selon lui, le catalogue des interactions

% Russell Brown, « Callaghan, Glassco, and the Canadian lost generation », Essays on Canadian
Writing, no 51-52 (hiver 1993), p. 86.

%% Marc Dolan, op. cit., p. 6.
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de tous ces discours, et la totalité et la base de toutes ces interactions®. Dolan analyse la
génération perdue en tant que partie constituante plutt que représentative de la culture de
cette période. 1l voit ’originalité de son travail dans le fait que la valeur épistémologique de
cette image n’a jamais été pleinement étudiée. Cette image peut servir d’outil
épistémologique permettant & ceux qui s’associent avec la génération perdue de comprendre

leur relation a leur environnement et a leur époque®.

Dans le discours de la génération perdue, tel qu’il est élaboré dans les textes des trois
auteurs qu’il examine, Dolan pergoit un mod¢le narratif similaire. Dans ce modele, le sujet du
récit commence son parcours identitaire en mettant d’abord I’accent sur la vision du caractére
homogeéne de sa civilisation, et en se définissant en tant que membre d’une génération qui se
considére distincte du reste de sa société. Mais a la fin de son parcours, il se place dans une

perspective pluraliste de sa culture d’origine.

Dolan appréhende la génération perdue comme emblématique d’une transition entre la
préoccupation de I’idée de la civilisation qui caractérise les années vingt, et une foi dans les
vertus de la communauté pendant la décennie suivante®’. Avec plusieurs phénoménes - jeux,
objets de consommation ou idées qui circulent sur les arts - un modéle similaire se produit.
Un groupe se forme autour d’un intérét commun ; il est découvert par la société en général et
soumis aux analyses médiatiques avant de s’user pour étre intégré a I’image de I’ensemble de
joueurs, consommateurs ou esthétes de la société américaine. La génération perdue, selon
Dolan n’est qu’un autre exemple de ce modele de découverte, analyse et dissipation.
Fitzgerald fait, dans ses essais, la chronique de son évolution, du succes de ses débuts
d’écrivain, suivi d’une renommée considérable puis de sa désintégration psychologique.
Cowley s’identifie & ses contemporains qu’il estime d’abord déracinés, pour les voir ensuite
comme des individualistes qui veulent s’échapper des Etats-Unis par des moyens divers avant

de se résigner a rentrer dans les rangs de leur société au début des années trente®. De la

 Ibid., p. 7.

%! Ibid., p. 46.
% Ibid., p. 178.
% Ibid., p. 111.
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méme maniére, Hemingway dans 4 Moveable Feast raconte son parcours d’un journaliste
peu sir de lui & un écrivain conscient de sa propre importance qui se considére ensuite

comme un romancier « apprivoisé »*.
2. Revue des travaux consacrés a I’identité littéraire

Notre thése ne s’intéresse pas a I’image ou au mythe de la « génération perdue » en
tant qu’objet épistémologique mais a une figure a laquelle on I’associe souvent, selon Dolan,
qui est celle de I’expatriation ou de I’exil. Dolan considére que cette figure ne constitue qu’un
seul élément dans I’histoire culturelle d’une génération aux Etats-Unis dans les années vingt,
mais notre thése la met au centre de son analyse d’une formation littéraire des écrivains
américains et canadiens pendant cette décennie. Cette thése partage aussi avec les travaux de
J. Gerald Kennedy et Patricia Morse, le théme de I’exil, mais son originalité est qu’elle
approche ce théme, ainsi que celui de la formation littéraire, dans une perspective
postcoloniale. Dans cette optique, les auteurs du corpus sont membres des civilisations,

américaine ou canadienne, transplantées de I’ Angleterre.

La premicre partie de notre theése s’intéresse précisément a la maniere dont ces
auteurs présentent leur relation a leur société d’origine et a sa littérature ainsi que les raisons
de leur départ pour Paris. Le contexte qui délimite la représentation historique des mémoires
invite la question suivante : pourquoi ces jeunes Américains et Canadiens désirant vivre une
expérience formatrice littéraire choisissent Paris. L’identité de 1’auteur en tant que membre
d’une communauté est un lien primordial qui unit ce corpus de mémoires mais les
préoccupations identitaires que 1’on y trouve correspondent aussi a celles que 1’on associe
souvent aux littératures des pays anciennement coloniaux. Elles concernent les identités des
écrivains débutants originaires de pays qui ne se sont pas encore débarrassés du poids des
traditions coloniales. Selon les auteurs de The Empire Writes Back (une étude globale de la
littérature postcoloniale et des théories li€es a cette catégorie), le terme « postcolonial » est
employé pour désigner toute culture affectée par I’impérialisme du moment de la

colonisation, jusqu’a aujourd’hui : « We use the term ‘post-colonial’, however, to cover all

% Ibid., p. 175-76.
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the culture affected by the imperial process from the moment of colonization to the present
day®.» Dans cette optique, méme aprés qu’un pays comme les Ftats-Unis accéde a
I’indépendance et devienne'un égal économique et politique de son ancien maitre impérial, sa

littérature peut étre pergue comme un produit culturel rejeton de I’empire :

Literature was made as central to the cultural enterprise of Empire as the
monarchy was to its political formation. So when elements of the periphery and
margin threatened the exclusive claims of the centre they were rapidly
incorporated. This was a process in Edward Said’s terms, of conscious affiliation
proceeding under the guise of filiation...It caused those from the periphery to
immerse themselves in the imported culture, denying their origins in an attempt
to become ‘more English than the English’. We see examples of this in such
writers as Henry James and T.S. Eliot®.

Ashcroft, Griffiths et Tiffin considérent les Etats-Unis comme la premiére société dite
postcoloniale a se doter d’une littérature nationale. Cependant cette étape, franchie vers la fin
du dix-huitiéme siécle, ne résout pas tous les problémes littéraires engendrés par le
colonialisme. Parmi ceux qui demeurent, ou de nouveaux qui se posent, la relation entre
littérature et lieu, littérature et nationalité, et la question de la place de la tradition parente,
avec ses formes littéraires propres, dans la littérature du nouveau pays indépendant sont

cruciales :

In the spheres of politics and economics, and increasingly in the vital new area
of the mass media, Britain and the other European imperial powers have been
superseded by the...the USA...Nevertheless, through the literary canon, the body
of British texts which all too frequently still acts as a touchstone of taste and
value...This cultural hegemony has been maintained through -canonical
assumptions about literary activity, and through attitudes to post-colonial
literatures which identify them as isolated national off-shoots of English
literature, and which therefore relegate them to marginal and subordinate
positions®’.

5 Bill Ashcroft, Gareth Griffiths et Helen Tiffin, The Empire Writes Back: Theory and Practice
in Post-Colonial Literatures, London, Routledge, 1989. p. 2.

% Ibid., p. 3-4.
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2.1 L’identité coloniale et nationale

Les consciences nationales de leurs deux pays se forment : les auteurs de notre corpus
étant membres de civilisations, américaine ou canadienne, transplantées de I’ Angleterre, puis
s’enracinant dans leur nouveau territoire, on peut s’attendre a ce qu’un sentiment
d’immaturité de la littérature américaine et canadienne anglaise, face au parent colonial, dans
les premiéres décennies du vingtiéme siécle, se situe en arriere-fond de leurs souvenirs de
leur formation littéraire parisienne. Bien que ni Callaghan ni Hemingway n’y fassent allusion
dans leurs mémoires, plusieurs de leurs collégues au journal Toronto Star Weekly s’engagent
dans une modeste renaissance littéraire, un effort pour donner vie a la littérature canadienne
d’expression anglaise. Dans son ouvrage biographique consacré aux débuts littéraires
d’Hemingway, The Apprenticeship of Ernest Hemingway : The Early Years, Charles A.
Fenton affirme que I’éditeur du journal J. Herbert Cranston soutient financiérement certains
de ces mouvements du renouvellement littéraire, qui constituent, avec la volonté populaire au
Canada pour négocier plus d’autonomie politique vis-a-vis la Grande Bretagne, ainsi qu’un
sentiment anti-américain généralisé, un nationalisme canadien modéré : « Canada in 1920
was experiencing a mild nationalism, expressed in a struggle with England for political
release, in the literary renaissance to which Cranston contributed the Star Weekly’s money,

and in a spasm of anti-Americanism®, »

Le nationalisme soff dont parle Charles Fenton trouve son origine dans une résolution du
premier ministre canadien Robert Borden, a la conférence impériale de la guerre en 1917.
Cette résolution, appuyée par I’Afrique du Sud, stipule que la Grande-Bretagne devrait
reconnaitre le droit de ses Dominions et de I’Inde & posséder une voix adéquate dans les
politiques et les relations étrangeres qui les concernent®. L’aboutissement de cette politique
d’autonomie, poursuivie par le premier ministre Mackenzie King, se trouve dans la

déclaration Balfour de 1926, lorsque I’Empire britannique reconnait que le gouvernement de

8 Charles A. Fenton, The Apprenticeship of Ernest Hemingway : The Early Years, New York,
Octagon Books, 1975, p. 82.

 B.J.C. McKercher et Lawrence Aronsen, The North Atlantic Triangle in a changing world:
Anglo-American-Canadian Relations, Toronto, University of Toronto Press, 1996, 298 p.
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chaque pays membre est maitre de son destin politique, sans ingérence de la part de

I’empire”.

Si le Canada se sent toujours sous I’emprise de ’empire en 1920, les Etats-Unis se
forgent une conscience nationale depuis la fin du dix-huitiéme si¢cle, mais d’une maniere
plus prononcée lors de son émergence en tant que puissance mondiale pendant la Premicre
Guerre mondiale. Matthew Josephson identifie une expression de ce nouveau statut politique
dans la déclaration du président Wilson a la naissance de la Société des Nations & Versailles &
I’effet que ses concitoyens ne sont plus des provinciaux. Mais si la phrase de Wilson semble
signaler une ouverture des Etats-Unis sur le reste du monde et son acceptation d’une place a
part entiére dans celui-ci, Josephson maintient qu’il existe au pays un décalage culturel dans
les mpndes de I’éducation et de I’édition. Avant méme de modifier leurs rapports avec
I’empire britannique, les auteurs des deux pays produisent de la littérature mais sans pour
autant manifester un sentiment d’appartenance a une littérature nationale. Malgré le fait que
leurs sociétés rattrapent largement celle de la Grande Bretagne, la perception que la littérature

d’expression anglaise est toujours sous domination britannique demeure :

The era of world war and revolutions after 1914 brought with it the realization
that the nineteenth century had finally come to an end. For some years previous
to this, young America had been vigorously outgrowing that Genteel Tradition,
so-called, which had ruled our literary world for many decades; we were a
spiritual colony of Victorian England then still holding its dead hand over us’'...

Dans Exile’s Return, Cowley rappelle qu’a I’école lui et ses camarades sont convaincus
que les Etats-Unis n’ont pas atteint le niveau d’une grande littérature. Encouragés a imiter des
maitres anglais, ils ressentent une inadéquation avec leur expérience personnelle. La
littérature et les arts leur semblent exister 4 une distance infinie de leur vie quotidienne. A son
avis, ces impressions, trés ancrées en eux, font en sorte que, des années plus tard, alors qu’ils

désirent écrire, ils considérent leurs propres expériences peu convenables en tant que maticre

premiére en laquelle puiser. Les propos de Cowley réveélent une perception de I’expérience

" Norman Hillmer et J.L. Granatstein, Empire to Umpire: Canada and the world 1o the 1990s,
Toronto, Copp Clark Longman Ltd., 1994, 373 p.

! Matthew Josephson, op. cit., p. 13.
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coloniale américaine comme inauthentique ou inférieure en tant qu’objet de représentation

littéraire lorsqu’elle est soumise aux critéres métropolitains :

It seemed to us that America was beneath the level of great fiction; it seemed
that literature in general, and art and learning, were things existing at an infinite
distance from our daily lives...Young writers were especially tempted to regard
their own experience as something negligible, not worth the trouble of recording
in the sort of verse or prose they were taught to imitate from the English
masters’,

Cowley se souvient également du fait que parmi toute la littérature d’expression anglaise
qu’il étudie, seule « The Legend of Sleepy Hollow »” de Washington Irving lui suggére
qu’une vallée américaine peut apparaitre aussi romantique que les chateaux du Moyen Age
ou le Londres du dix-huitiéme si¢cle dans les romans de Sir Walter Scott et de William
Makepeace Thackeray: « Of the English texts we studied, 1 can remember only one ‘The
Legend of Sleepy Hollow,” that gave us any idea that an American valley could be as
effectively clothed in romance as Ivanhoe’s castle or the London of Henry Esmond™. » Mais,
quand Cowley fait allusion a ses tentatives et & celles de ses camarades pour écrire sur leur
vécu, il démontre I’aliénation ressentie par I’écrivain postcolonial par rapport a la langue
« standard » de la métropole. Car en choisissant de traiter de leur environnement immédiat,
écrit Cowley, lui et ses compatriotes sont forcés de se servir d’une langue qui n’est pas
exactement la leur : « If we tried, notwithstanding, to write about more immediate subjects,

we were forced to use a language not properly our own”. »

2 Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 28, 3 1.

" Washington Irving. The Legend of Sleepy Hollow and other stories, or, The Sketchbook of
Geoffty Crayon, gentleman, New York, The Modern Library, 2001.

™ Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 28.
" Ibid., 28.
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Les sociétés américaines et canadiennes : des sociétés provinciales

Cowley considére que I’étude, éditée par Harold Stearns, Civilization in the United
States™, qui parait en 1922 représente, en quelque sorte, I’aboutissement du dénigrement
culturel que sa génération littéraire subit et qu’il s’inflige a lui-méme. Dans sa préface,
Stearns définit I’objectif de I’étude comme une tentative de comprendre les enjeux actuels de

la civilisation américaine pour pouvoir en fournir un examen critique :

[...] we do not write to please; we strive only to understand and to state as
clearly as we can. For American civilization is still in the embryonic stage, with
rich and with disastrous possibilities of growth. But the first step in growing up
is self-conscious and deliberately critical examination of ourselves, without
sentimentality and without fear’ .

Dans le chapitre intitulé « The Intellectual Life », I’historien de la littérature Van Wyck

\

Brooks attribue cette pénurie & un manque culturel qui se manifeste dans la société
américaine en général. Cette civilisation ne stimule pas et ne nourrit pas ses écrivains,

privilégie un esprit compétitif plutot que créatif :

Why does the American writer, relatively speaking, show less resistance than the
European writer? Plainly, as I have just said, because he has been insufficiently
equipped, stimulated, nourished by the society into which he has been born. If
our creative spirits are unable to grow and mature, it is a sign that there is
something wanting in the soil from which they spring and in the conditions that
surround them. Is it not, for that matter, a sign of some more general failure in
our life? [...] Everything in such an environment, it goes without saying, tends to
repress the creative and to stimulate the competitive impulses™.

En faisant état des analyses de ses collégues, Stearns considére que I’observation la
plus émouvante de 1’enquéte est ce qu’il appelle la pénurie émotionnelle et esthétique de son
pays qu’il estime sans héritage ni tradition qui lui soit propre. Il affirme que la civilisation

américaine n’est plus anglo-saxonne, mais qu’une mentalité coloniale est perpétuée par une

" Harold Stearns, (dir. publ.), Civilisation in the United States : An Enquiry by Thirty Americans,
New York, Harcourt, Brace and Company, 1922.

77 Ibid., p. vii.
7 Ibid., p. 183, 185.
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minorité puissante de gens appartenant a cette tradition. Cette minorité empéche le
développement d’une conscience nationale: « [...] we shall never achieve any genuine
nationalistic self-conscousness as long as we allow certain financial and social minorities to

persuade us that we are still an English Colony” ».

Si, dans son étude Survival, Margaret Atwood ne fait pas explicitement référence aux
propos de Stearns dans Civilization in the United States, elle fait néanmoins écho a son
observation d’une dichotomie entre théorie et pratique qui caractérise presque tous les
domaines de la société américaine. Elle met en cause I’idéal social imaginé pour les Etats-
Unis par les premiers puritains. De son point de vue, une partie importante de la littérature
américaine du vingtiéme siécle traite de 1’écart qui existe entre cet idéal — « une ville qui
brille d’en haut » — et la réalité — un matérialisme sordide, de petits villages isolés, les

villes désagréables et une campagne peuplée de gens hostiles™.

L’analyse que fait Atwood de la littérature canadienne n’aboutit pas & I’idée centrale
d’une société nouvelle dans un monde nouveau, comme c’est le cas historiquement pour la
littérature américaine, mais 4 celle de survivance culturelle.®! C’est le cas, écrit-elle, pour les
Canadiens frangais aprés la conquéte britannique du dix-huitiéme siécle mais aussi pour les
artistes et écrivains du Canada anglais face a la domination culturelle et économique de la

Grande-Bretagne et, celle plus tard, des Etats-Unis.

Atwood explique que la plupart des livres lus par le public canadien dans les années
vingt sont écrits par des auteurs de la Grande-Bretagne ou des Etats-Unis. La littérature
produite au Canada est écartée d’emblée par la critique littéraire sérieuse au pays et

considérée comme intrinséquement provinciale.

Les éditeurs canadiens sont peu nombreux a cette période et ne sont pas disposés a

prendre des risques avec du nouveau; ils préférent organiser la distribution pour des éditeurs

" Ibid., p. vii.

e Margaret Atwood, Survival: A Thematic Guide to Canadian Literature, Toronto, Anansi, 1972,
p. 32.

! Ibid., p. 32.
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étrangers. Si I’écrivain canadien peut trouver un éditeur britannique ou américain, il
augmente ses chances d’étre mieux vu par la classe littéraire canadienne et d’avoir un lectorat
plus important. Mais puisque les critéres qui conditionnent sa publication, I’approbation
critique et la compréhension de ses lecteurs, sont ceux d’une littérature qui lui est étrangere,
I’écrivain canadien doit modifier son travail selon ces exigences culturelles. Ce qui ressort de
ces criteres et les références qui en découlent doivent en étre supprimés. Ainsi, I’écrivain

canadien se déguise-t-il en faux écrivain américain ou britannique.

Pour ceux de ses compatriotes qui n’abandonnent pas I’écriture, maintient Atwood, il
reste deux options: ou bien ils quittent leur pays pour une des capitales culturelles (Londres,
New York ou Paris), ou bien ils restent chez eux pour se contenter, au mieux, de tirages trés
limités de leur oeuvre. Ce sont les conséquences directes, écrit-elle, d’un colonialisme

culturel et économique.

Atwood considére qu’avec le prix Nobel accordé a Sinclair Lewis en 1930, pour ses
romans si critiques de sa propre civilisation, la littérature américaine regoit pour la premiére
fois une consécration internationale. Atwood serait sans doute en accord avec Malcolm
Bradbury qui affirme dans Dangerous Pilgrimages qu’a partir de ce moment la production
littéraire américaine ne constitue plus « une sous-catégorie de la littérature Anglaise » et que
c’est pour cette raison que les années vingt restent si influentes et conséquentes dans
Phistoire de la littérature anglophone®. Mais si Atwood affirme que 1930 représente la
reconnaissance d’une littérature nationale aux Etats-Unis, elle ne peut en dire autant en ce qui
concerne son propre pays, le Canada ou le sentiment d’avoir une littérature provinciale

perdure jusqu’aux années soixante.

Done, Morley Callaghan, lorsqu’il écrit That Summer in Paris en 1963, peut se percevoir
comme un des piliers d’une littérature anglophone canadienne, ayant gagné le prix du
gouverneur général en 1951 pour son roman The Loved and the Lost” et étant publié

simultanément a Toronto et 4 New York. Mais en se souvenant de son Toronto natal des

%2 Malcolm Bradbury, op.cit, p. 339.
8 Morley Callaghan, The Loved and the Lost, Toronto, Macmillan, 1971, 234 p.
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années vingt, il se rappelle d’une ville trés britannique et du fait qu’il se sent, lui, intensément
Nord-Américain. Il fait, néanmoins, allusion au Groupe des Sept, des peintres canadiens qui
expriment, avec leurs représentations du paysage canadien, une certaine forme de
nationalisme. Il reconnait également qu’il y a, pendant la décennie, un grand nombre de
poetes a Toronto, mais affirme qﬁe la notion d’un lien quelconque qui pourrait exister entre

lui-méme et ces derniers ne lui traversait jamais 1’esprit :

In my city were many poets, a group of painters called the Group of Seven, and
no doubt many great readers and scholars. But in those days it was a very British
city and I was intensely North American. It never occurred to me that the local
poets had anything to do with me*.

2.2 Identité littéraire et altérité

Mais qu’il s’agisse de Phistoire littéraire du Canada ou des Etats-Unis dans les années
1920, la particularité de ces mémoires, dans le contexte de la littérature postcoloniale, se
trouve dans leur réponse curieuse au probléme de I’adaptation d’une langue ou d’un idiome
hérité a un nouvel environnement. Car ces gens de lettres américains et canadiens, citoyens
de pays dont les civilisations sont transplantées de 1’ Angleterre, choisissent de se transplanter
a leur tour dans la métropole d’un autre empire, au sein d’une langue qui leur est étrangére.
Ces écrivains recréent en quelque sorte, donc, les expériences coloniales originelles de leur
pays. Mais, contraints d’adapter leur langue & un environnement étranger, ils semblent

espérer qu’une société caractérisée par un milieu artistique en pleine effervescence aura une

influence certaine sur leur langue et son expression.

Quoique la théorie postcoloniale du lieu, de la langue et de I’identité, comme élaborée
par Ashcroft, Griffiths et Tiffin, puisse s’appliquer  la situation des écrivains aux Etats-Unis
et au Canada dans les années vingt, elle semble incompléte en elle-méme pour analyser les
expériences des auteurs de ce corpus. Car ils cherchent leurs propres voix littéraires a Paris
en y récréant un décalage entre langue et environnement encore plus important que celui
auquel ils ont fait face chez eux. De plus, bien que plusieurs d’entre eux déplorent I’influence

colonisatrice de I’ Angleterre qui régne toujours sur leur littérature nationale, ils affichent une

8 Morley Callaghan, That Summer in Paris, op. cit., p. 18.
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certaine mentalit¢ de colonisés lorsqu’ils estiment nécessaire pour leur développement
littéraire, de se laisser influencer par la culture frangaise. I[Is choisissent un territoire dans
lequel, en tant qu’écrivains de langue anglaise ils sont minoritaires, aussi bien par rapport aux

autres hommes de lettres dans la ville, que vis-a-vis la langue de la société qui les entoure.

Une théorie littéraire, qui semble s’appliquer aux questions de territoire et minorité qui
peuvent étre soulevées lors d’une analyse de notre corpus, est élaborée par Deleuze et
Guatarri dans leur ceuvre, Kafka: Pour une littérature mineure. lls affirment qu’une
littérature mineure n’est pas « celle d’une langue mineure, mais plutdt celle qu’une minorité
fait dans une langue majeure® ». L’exemple qu’ils donnent pour illustrer cette idée est celui
de Kafka, juif pragois qui écrit en allemand. Ils voient dans ce modele littéraire trois
composantes. L’auteur se sert de la langue majeure en dehors du contexte qui lui confére son
statut majoritaire — son territoire originel et national — et cette langue est donc
« déterritorialisée ». Le concept de territoire chez Deleuze et Guattari n’est pas que spatial ou
géographique mais aussi existentiel. Il définit les limites de ce qui est familier et mesure la
distance entre soi-méme et les autres. Il contient un extérieur et un intérieur et désigne les

relations de propriété et d’appropriation :

Un territoire emprunte a tous les milieux, il mord sur eux, il les prend a bras le
corps (bien qu’il reste fragile aux intrusions). Il est construit avec des aspects ou
des portions de milieux. Il comporte en lui-méme un milieu extérieur, un milieu
intérieur, un intermédiaire, un annexé. Il a une zone intérieure de domicile ou
d’abri, une zone extérieure de domaine, des limites ou membranes plus ou moins
rétractiles, des zones intermédiaires ou méme neutralisées, des réserves ou
annexes énergétiques®®.

Pour les deux penseurs, I’individu (et on peut présumer la langue individuelle), en tant
que sujet (ou nom propre), n’a de signification que dans ce contexte de la possession
territoriale. Le «moi» ne peut pas étre dissoci€ d’un «mien» ou d’un «chez moi». Par
conséquent, la signification de la langue d’un sujet est logiquement assujettie & la possession

territoriale en tant que partie intégrante de son territoire.

% Gilles Deleuze et Félix Guattari, Kafka, Paris: Les Editions De Minuit, 1975.

. 8 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Capitalisme et schizophrénie, t. 2, Mille Plateaux, Paris, Les
Editions de Minuit, 198, p. 386.
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Le contenu narratif des histoires de la littérature mineure n’établit donc pas de
distinction « territoriale » entre les affaires individuelles et les affaires politiques, puisque, en
tant que membre d’une minorité, I’individu ne se distingue pas de son histoire politique.
Finalement, il y a une valeur collective a cette littérature. C’est-a-dire qu’au sein de cette
minorité, puisqu’il y a moins d’écrivains relativement a la majorité, 1’écrivain individuel est

plus immédiatement branché a la fonction d’une « énonciation collective ».

Deleuze et Guattari considérent que, ultimement, leur concept du mineur ne s’applique
pas qu’a certaines littératures mais aux « conditions révolutionnaires de toute littérature au
sein de celle qu'on estime grande (ou établie)®” ». Ces conditions permettent aussi aux
littératures dites majeures d’avoir a I’intérieur d’elles-mémes un usage mineur. Car le statut
du majeur, comme le précisent Deleuze et Guattari dans Mille Plateaux, ne renvoie pas a une
quantité ni a une supériorité numérique, mais plutdt & une norme, « le seuil représentatif de
I’étalon majoritaire® ». Ainsi, les conditions révolutionnaires qui caractérisent « le mineur »
semblent s’approcher de la maniére dont les auteurs de 1’Empire Writes Back affirment que
les valeurs de la différence, de la séparation et de ’absence d’une norme métropolitaine sont
construites dans le texte postcolonial®. Certains des commentateurs de Deleuze et Guattari,
tels que Manola Antonioli, constatent que leur théorie de la littérature mineure peut
s’appliquer a la littérature postcoloniale. Antonioli estime que ce qui est présenté dans I’étude
de Kafka a une résonance pour « toute communauté soumise a un processus de colonisation
(politique ou culturel) », y compris dans les usages qu’ils font de la langue, outil elle-méme
de cette colonisation®. De la méme maniére, Jean-Jacques Lecercle, dans Deleuze and
Language, suggere que Deleuze et Guattari auraient probablement pris en compte la
pertinence de la pensée postcoloniale en regard de leur concept de minorité, s’ils n’étaient pas

ignorants de ce champ théorique naissant :

¥ Gilles Deleuze et Félix Guattari, op. cit., Kafka, p. 33.

88 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Capitalisme et schizophrénie, t. 2, Mille Plateaux, op. cit.,
p.134.

% Bill Ashcroft, Gareth Griffiths et Helen Tiffin, op. cit., p. 44.
% Manola Antonioli, Géophilosophie de Deleuze et Guattari, Paris, L’Harmattan, 2003, p. 68.
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The concept has three characteristics. A minor literature is (a) deterritorialised
(in its texts, the major language is deterritorialised; (b) directly and entirely
political; and (c) collective (all of the values that inform it are collective values).
In spite of the awkwardness of the preamble (which we may ascribe to ignorance
of the postcolonial problematic in literary criticism, which had hardly emerged
when Deleuze and Guattari wrote), the concept, it seems to me, has
extraordinary progressive, even revolutionary, potential [...]""

Cependant, dans Dialogues, un livre ultérieur & Kafka, Deleuze utilise des termes du
discours postcolonialiste. Dans un chapitre intitulé « De la supériorité de la littérature
anglaise-américaine », il constate que 1’anglais est une langue hégémonique et impérialiste

mais qu’elle est aussi, paradoxalement, plus vulnérable a une minoration a cause de toutes les

langues et les dialectes qu’elle cherche & influencer :

C’est une langue hégémonique, impérialiste. Mais elle est d’autant plus
vulnérable au travail souterrain des langues ou des dialectes qui la minent de
toutes parts, et lui imposent un jeu de corruptions et variations trés vastes [...]
L’américain-langue ne fonde sa prétention despotique officielle, sa prétention
majoritaire & I’hégémonie, que sur son étonnante aptitude se tordre, se casser, et
se mettre au service secret de minorités qui le travaillent du dedans,
involontairement, officieusement, rongeant cette hégémonie au fur et & mesure
qu’elle s’étend: I’envers du pouvoir. L’anglais a toujours été travaillé par toutes
ces langues minoritaires, anglo-gaelic, anglo-irlandais, etc., qui sont autant de
machines de guerre contre I’anglais [...]"

A partir de telles déclinaisons, on peut comprendre comment des critiques littéraires
américains développent leurs études de littérature minoritaire. Dans French Theory :
Foucault, Derrida, Deleuze et Cie et les mutations de la vie intellectuelle aux Etats-Unis™ et
plus particuli¢rement dans son article « Becoming Deleuzian : Deleuze aux Etats-Unis,

L’inconnu et la boite 4 outils »’*, Frangois Cusset qualifie cet usage du concept deleuzo-

guattarien de décontextualisation théorique :

%! Jean-Jacques Lecercle, Deleuze and Language, New York, Palgrave Maémillan, 2002, p. 195.
%2 Gilles Deleuze et Claire Parnet, Dialogues. Paris, Flammarion, 1977, p. 72.

o Frangois C}.lSSCt, French Theory : Foucault, Derrida, Deleuze et Cie et les mutations de la vie
intellectuelle aux Etats-Unis. Paris, Editions La Découverte, 2003, 367 p.

= Frangois Cusset, « Becoming Deleuzian : Deleuze aux Etats-Unis », Deleuze et les écrivains :
Littérature et Philosophie, sous la dir. De Bruno Gelas et Hervé Micolet, p. 347-362. Nantes, Editions
Cécile Defaut, 2007.
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[...] re-territorialisant par 14 méme ce concept de minorité autour de
régionalismes treés oedipiens (aussi légitimes que soient, bien siir, ces résistances
par la littérature), sans voir ce que cette condition de minorité a d’instrinseéque,
d’infra-sémiologique, de lié chez Deleuze au probléme méme de I’expression—
étre mineur, bégue, traitre, dans sa propre langue, au contact de son identité
propre, laquelle ne saurait étre autre que précaire et multiple’.

Ce qui est remarquable dans I’analyse que fait Deleuze de la langue anglaise c’est que,
malgré ses références aux usages minoritaires de cette langue, tels ’anglo-gaelic, I’anglo-
irlandais ou méme 1’anglais noir, jaune, rouge ou broken qui la «minent» aux Etats-Unis, il
ne fait pas allusion a la période historique durant laquelle I’anglais en Amérique était
minoritaire par rapport & la norme que représentait I’anglais britannique. Lorsqu’il fait

référence aux littératures nationales de ces deux pays dans Dialogues, il semble les

considérer comme une totalité ou une entité conjonctive, la littérature anglaise-américaine.
Lieu et communauté a Paris

Pour les auteurs nord-américains de notre corpus, comme pour un peuple mineur, selon
Deleuze et Guattari, leur espace littéraire n’est pas assez vaste pour que I’« énonciation
individuelle » d’un maitre soit séparée de « I’énonciation collective ». Comme I’expriment
Deleuze et Guattari, « [i]l n’y a pas de sujet, il n’y a que des agencements collectifs
d’énonciation — et la littérature exprime ces agencements™. .. ». C’est pourquoi le deuxiéme
axe de recherche de notre thése s’articulera autour de la représentation, dans ces récits, de la

communauté dont font partie les écrivains concernés par notre étude.

Dans le chapitre de Kafka intitulé « qu’est-ce qu’un agencement ? », Deleuze et Guattari
expliquent que I’énoncé n’est produit par la singularité artiste « qu’en fonction d’une
communauté nationale, politique et sociale ».”” Ni la communauté, ni la singularité artiste ne
sont un sujet ni d’énonciation ni d’énoncé mais ils font tous les deux partie d’agencements

collectifs :

% Frangois Cusset, « Becoming Deleuzian : Deleuze aux Etats-Unis », op. cit. p. 359.
% Gilles Deleuze et Félix Guattari, Kafka, op. cit., p. 33.
7 Ibid., p. 149.
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Et il ne suffit pas de dire que 1’agencement produit I’énoncé comme le ferait un
sujet; il est en lui-méme agencement d’énonciation dans un procés qui ne laisse
pas de place a un sujet quelconque assignable, mais qui permet d’autant plus de
marquer la nature et la fonction des énoncés, puisque ceux-ci n’existent que
comme rouages d’un tel agencement (pas comme des effets ni des produits)®.
L’agencement collectif d’énonciation lui-méme ne constitue qu’une face d’un
agencement. Plus loin dans leur étude, Deleuze et Guattari affirment que I’autre est
I’agencement machinique du désir”. L’ceuvre de Kafka donne encore I’exemple de la fagon
dont les deux faces sont inséparables. La machine de justice, avec ses bureaux, ses livres, ses
symboles, son personnel et ses accusés est machine précisément a cause de toutes ces
connexions qui la constituent. Ce n’est pas un désir de la machine qui forme cet agencement,
mais un désir qui « ne cesse de faire machine dans la machine » de créer des nouveaux
rouages'”, L’agencement machinique du désir est, dans cet exemple, couplé d’un
agencement collectif d’énonciation qui fait son propre rouage, un énoncé de soumission ou
de révolte dans le mesure ou il suit des régles du mode d’emploi de la machine « pour rendre

possible le fonctionnement de I’ensemble, ou pour le modifier, ou pour le faire sauter'®' ».

La composition d’un agencement est quelque peu modifiée par Deleuze et Guattari dans
Mille Plateaux. 11 est composé de deux aspects ou strates. La strate d’expression est

composée d’un régime de signes, et la strate du contenu implique des actions et des passions :

Dans chaque agencement, il faut trouver le contenu et I’expression, évaluer leur
distinction réelle, leur présupposition réciproque, leurs insertions morceau par
morceau. Mais ce qui fait déja que ’agencement ne se réduit pas aux strates,
c’est que I’expression y devient un systeme sémiotique, un régime de signes, et
que le contenu y devient un systéme pragmatique, actions et passions'”.

% Ibid., p. 150.
* Ibid., p. 145.
1 1bid., p. 146.
1! Ibid., p. 146-47.

12 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Capitalisme et schizophrénie, t. 2, Mille Plateaux, Paris, Les

Editions de Minuit, 1980, p. 629.
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L’exemple qu’ils donnent d’un agencement est celui du féodalisme. Le contenu ou
agencement machinique du désir comprend des corps sociaux, géographique, etc., et
I’expression, ou I’agencement collectif d’énonciation, est composée des signes tels

I’héraldique et les serments :

Un exemple, ’agencement féodal. On considérera les mélanges de corps qui
définissent la féodalité : le corps de la terre et le corps social, les corps du
suzerain, du vassal et du serf, le corps du chevalier et celui du cheval, le nouveau
rapport dans lequel ils entrent avec 1’étrier, les armes et les outils qui assurent les
symbioses de corps — c’est tout un agencement machinique. Mais aussi les
énoncés, les expressions, le régime juridique des armoiries, I’ensemble des
transformations incorporelles, notamment les serments avec leurs variables, le
serment d’obédience, mais aussi le serment amoureux, etc.: c'est I’agencement
collectif d’énonciation. Et suivant Dautre axe, les territorialités et
reterritorialisations féodales, en méme temps que la ligne de déterritorialisation
qui emporte le chevalier et sa monture, les énoncés et les actes, Comment tout

cela se combine dans les Croisades'®.

L’artiste forme un agencement, que Deleuze qualifie dans son Abécédaire d’ensemble,
avec la communauté a laquelle il appartient. Kafka lui-méme fait allusion dans son journal au
«peuple» pour qui la littérature est son affaire. Un agencement collectif d’énonciation
s’exprime a travers I’artiste en méme temps qu’il se fait porte-parole de la communauté et
qu’il ’anime dans ses énoncés'™. Ou comme Deleuze le formule dans Dialogues, « I’écrivain

crée des agencements des agencements qui I’ont inventé'® ».

Appropriation des lieux géographiques et des espaces sociaux

L’agencement que les auteurs du corpus forment avec leur communauté constitue la
valeur collective a laquelle s’intéresse cette these. Car chacun d’eux forme un ensemble avec
une communauté d’expatriés, de par le fait méme qu’il démontre son réle social & I’inérieur
de ses mémoires. Cette communauté littéraire nord-américaine de Paris se rassemble dans le

lieu ou les nouvelles tendances esthétiques se développent depuis le 19° siécle. Lorsque des

19 Ibid., p. 112-13.
1% Jean-Jacques Lecercle, op. cit., p. 188, 195.
195 Gilles Deleuze et Claire Parnet, Dialogues, op. cit., p. 65.
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communautés artistiques gagnent les grandes villes européennes, la capitale frangaise, en
effet, est particuliérement privilégiée. Comme 1’écrit Malcolm Cowley, jusqu’en 1914, un
écrivain américain, s’il choisissait d’habiter a I’étranger, aurait probablement opté pour
Londres ou sa proximité, comme le firent Henry James, Bret Harte, Ezra Pound (jusqu'a
I’armistice), et T.S. Eliot. Dans le méme esprit, un compositeur américain aurait étudié
quelque part en Allemagne, et un peintre, bien qu’il soit probablement allé & Paris, aurait pu
aussi choisir Munich qui devenait le deuxiéme centre des beaux arts'®. Cowley affirme
pourtant que, pendant les années vingt, aucune autre ville que la capitale frangaise ne
regroupe a I’époque autant de courants artistiques. Presque tous les créateurs adorés par la
génération de I’aprés-guerre s’y trouvent. Pour lui, la présence de personnalités telles que
Picasso, Brancusi, Matisse, Pound, Valéry, Gide, Stravinsky, Stein et Joyce joue un role

primordial dans la décision prise par plusieurs de ses compatriotes de s’installer a Paris :

With Eliot as a lonely exception, almost everyone worshiped by the postwar
generation could be found there, including Joyce, the half-blind Jove of the new
age, and Gertrude Stein, its solid Minerva, as well as Picasso, Brancusi, Matisse,
Pound (till he left for Rapallo), Valéry, Gide, and Stravinsky. It was if the young
American visitors had been transported to Olympus and had found themselves in
the presence of the whole pantheon'”’.

Les mémoires de ceux et celles qui se trouvent & Paris servent donc a témoigner de leur
réle dans un agencement machinique de désir. Cet agencement sert & créer un nouveau
rouage vis-a-vis leur littérature nationale, un agencement collectif d’énonciation dont
I’énoncé est celui de révolte par rapport au statu quo. Mais avec le rejet de leur agencement
collectif d’énonciation nationale, ces expatriés sont confrontés au méme dilemme que celui

de leurs ancétres colons — celui du développement d’un lien d’appartenance ou au moins

d’identité avec un nouvel environnement.

Les agencements créés par les auteurs de notre corpus dans leur appropriation des lieux

géographiques & Paris seront donc examinés dans le deuxi¢me axe de recherche de notre

1% Malcolm Cowley, «The Twenties in Montparnasse », The Saturday Review, 11 mars, 1967, p.
ShEESs

17 Malcolm Cowley, «The Twenties in Montparnasse », op. cit., p. 55.
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thése, aussi bien que I’espace social qu’ils occupent. Largement isolés de la population
parisienne en général, les relations qu’ils entretiennent avec des Frangais, d’autres écrivains
débutants nord-américains et avec des maitres littéraires et artistiques constituent une partie

importante de leurs témoignages.
Langue, littérature et écriture

Dans la troisiéme partie de cette thése, c’est le rapport de ces auteurs a la langue, a la
littérature et & I’écriture qui sera analysé. La problématique de tels rapports pour des écrivains
américains et canadiens est énoncée par Bill Ashcroft, Gareth Griffiths et Helen Tiffin
lorsqu’ils font allusion & un essai de D. E. S. Maxwell, « Landscape and Theme ». A ses
yeux, la problématique de la langue qui est importée reste. Qu’il s’agisse de sociétés
indigénes envahies par les colonisateurs ou de celles des colons, les histoires de ces sociétés
fournissent a leurs écrivains une matiére littéraire brute, mais la relation entre cet univers
littéraire potentiel et la langue colonisatrice est compliquée par la distance et la différence

entre les deux :

The societies produced by the various histories of the Commonwealth countries
furnish the writer, the novelist especially, with his subjects. The variety of the

histories is further complicated for the writer by the relationship between his

environment and the language he uses'®.

C’est uniquement a travers la langue, soutient Maxwell, que les sociétés des colons
restent attachés & leurs terre et culture originelles, maintenant lointaines. L’écrivain colon est
donc confronté a la question de la pertinence des langues colonisatrices pour traduire
I’expérience des lieux colonisés. Le défi de I’écrivain dans une telle situation consiste a
soumettre ses nouvelles expériences & une langue d’ailleurs. Il fait face également a des
difficultés pour trouver, avec cette langue importée, un caractére national qui puisse se

différencier de la métropole dont il est issu :

1% D E.S. Maxwell, « Landscape and Theme », Commonwealth Literature: Unity and Diversity
in a Common Culture, Ed. John Press, London, Heinemann, 1965. p. 82.
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[...] the writer brings his own language — English — to an alien environment
and a fresh set of experiences [...] Viewing his society, the writer constantly
faces the evidences of the impact between what is native to it and what is
derived from association with Britain, whatever its form [...] His ‘intolerable
wrestle with words and meanings’ has as its aim to subdue the experience to the
language, the exotic life to the imported tongue [...] It was the problem of

achieving a distinctively national tone against the intimidating strength of the

parent tradition'®,

Ce modele de la théorie postcoloniale qu’Ashcroft et ses comparses attribuent &
Maxwell, comprend comme élément majeur une crise identitaire. La source de cette crise
jaillit dans la relation entre le soi colonial et le lieu colonisé. D’aprés les auteurs, la
problématique de cette relation est celle du développement d’un lien d’appartenance du colon
avec son nouveau pays, lorsqu’il est toujours conscient de ses origines européennes: « White
European settlers in the Americas, Australia, and New Zealand faced the problem of
establishing their ‘indigeneity’ and distinguishing it from their continuing sense of their

European inheritance'"®, »

Ainsi, le périple parisien, puis le récit qui en est fait, constitue un nouveau champ
littéraire pour ces jeunes écrivains venus du continent américain. Cette expérience d’exil les
aide par la suite a défricher leur propre territoire d’expression et donc contribue a la
reconnaissance de leurs littératures nationales. Les efforts créatifs de ces jeunes écrivains a
Paris sont présentés, dans certains de ces récits, comme un geste révolutionnaire par rapport

aux conventions littéraires et sociales en vigueur aux Etats-Unis et au Canada.

Les auteurs de ce corpus €crivent tous leur désir de faire partir d’un phénoméne, dans les
années 1920, de la littérature d’expression anglaise — un désir collectif de faire partie des
communautés littéraires anglophones a Paris. Car elles sont multiples et se multiplient encore
lors de rencontres perpétuelles pendant la décennie. Ce désir est motivé par leur volonté de se
créer une vie publique littéraire. Leur identité personnelle en tant qu’auteur des mémoires est
signifiée par leur représentation du temps et des lieux qu’ils cherchent & recréer dans leurs

textes. Cette identité est représentée par rapport 4 sa société d’adoption a Paris. Dans leurs

'®D.E. S. Maxwell, op. cit., p. 82-83.
"9 Bill Ashcroft, Gareth Griffiths et Helen Tiffin, op. cit., p. 135.
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représentations de cette société, ainsi que celles de leurs sociétés d’origine, ils révélent
justement leur difficulté & s’identifier & celle-ci et 4 y trouver leur place en tant qu’écrivain.

C’est de leurs efforts pour résoudre ce probléme que découlent des éléments identitaires.
2.3 L’identité a la lumiére du genre des mémoires

Les éléments identitaires proviennent également du choix du type de récit des auteurs du
corpus. Or, leurs textes occupent une place particuliére dans le genre littéraire auquel ils
appartiennent. Nous nous intéressons donc au choix fait par ces auteurs du genre des
mémoires pour transmettre leurs expériences de Paris & cette époque. Dans ces récits, le sujet
principal n’est pas [’histoire de la vie du narrateur, qui est le propre du genre
autobiographique, mais plus précisément le role social joué par I’auteur. Car ceci est une
caractéristique primordiale du genre des mémoires. La plupart des auteurs de ce corpus
évoquent le lien qui les unit aux écrivains et artistes célébres qu’ils c6toient ou apergoivent,
la vie qu’ils menent souvent en marge de la société frangaise et le role qu’ils jouent dans la

création et la publication d’ceuvres en langue anglaise & Paris.

Toutefois, le genre des textes de notre corpus peut sembler se confondre avec celui de
’autobiographie. Les deux genres partagent, en effet, une orientation générale telle que le
théoricien Georges Gusdorf les classe dans la méme catégorie qu’il appelle « Les Ecritures
du Moi'"" », mais il voit entre eux une différence majeure. Tandis que I’autobiographie met
I’accent sur « la vie privée du sujet », les mémoires se concentrent sur « sa vie publique ».
Ainsi, Gusdorf considére I’autobiographie égocentrique et les mémoires « cosmocentriques
ou sociocentriques''> ». Le mouvement qui constitue les mémoires est centrifuge : le sujet du
texte se projette vers son environnement. Il se définit en termes objectifs et par des
associations extérieures, qu’elles soient famille, pays, parti politique ou d’autres fonctions qui

lui offrent une perspective sur le monde qui I’entoure :

i Georges Gusdorf, Les écritures du moi, Paris, Odile Jacob, 1991.
2 1bid., p. 266.
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Son propos n’est pas de s’isoler du reste, pour revenir a soi, oubliés les grands
mouvements du monde. Il s’accepte tel qu’il est, sans se poser de questions sur
son identité; il prend sa part du mouvement du monde, auquel il contribue de son
mieux; il tient & honneur (sic) de revendiquer ses responsabilités dans la suite
des événements' ",

Un des rares textes a se consacrer pleinement a 1’élaboration d’une théorie générique des
mémoires est rédigé par Marcus Billson : « The Memoir: New Perspectives on a Forgotten
Genre »'*. Billson voit la différence entre I’autobiographie et les mémoires, particuliérement
dans la position rhétorique du participant dans sa propre histoire. L’auteur de
I’autobiographie n’est pas confronté au méme dilemme identitaire que le mémorialiste. La

représentation que fait le premier de lui-méme en tant que sujet n’est pas dépendante de la

matrice sociale qui est une qualité essentielle au genre des mémoires :

Whereas the autobiographer has come to terms with the subject-object division,
the memorialist leaves it unresolved. The autobiographer sees himself as a
psychic totality, and therefore he can be independent from the social matrix in
ways the memorialist can never be. As a story of the participant, the memoir
itself becomes a process of atonement with the social matrix, an effort to work
toward a sense of wholeness with the larger social body'".

L’histoire de I’autobiographe n’est pas assujettie aux tensions que connait le
mémorialiste qui tente de se définir par sa société et, par conséquent, y convie une grande
partie de sa subjectivité. Billson serait donc en accord avec le théoricien Georges Gusdorf —
sur le fait que le mémorialiste écrit « I’histoire de son temps''® » plutdt que son histoire
personnelle : « The memoir recounts the story of the author’s witnessing a real past which he

considers to be of extraordinary interest and importance''’. » Cependant, en tant

qu’interprétation personnelle, le mémoire ne reléve pas d’une présentation, mais, plutét d’une

'3 Ibid., p. 260.

' Marcus Billson, « The Memoir: New Perspectives on a Forgotten Genre », Genre, 10, 1977,
p. 259-282.

' Marcus Billson, op. cit., p. 277.
"¢ Georges Gusdorf, op. cit., p. 260.
"7 Marcus Billson, op. cit., p. 261.
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"! Dans ce genre, I’auteur est 4 la fois témoin, participant et

représentation de I’histoire
historien de certains événements du passé'’’. L’identité personnelle du mémorialiste ne
provient pas de sa représentation de lui-méme en tant qu’individu mais de son role dans la

société dont il témoigne'”’.

Billson constate qu’en comparaison avec I’autobiographie les théoriciens de ce dernier
genre considérent souvent les mémoires incomplétes et superficielles. De leur c6té, les
historiens estiment que les mémoires sont des écrits historiques trop personnalisés et
imprécis''. Billson trouve compréhensibles tous ces malentendus; dans I’Antiquité, le
mémorialiste est vu comme un historien et au dix-neuvieme siécle, comme un autobiographe.
Cette dernicre identification — celle des mémoires avec I’autobiographie — Billson la
démontre en citant plusieurs études du genre, parmi eux : The Autobiography: A Critical
Comparative Study d’Anna Robeson Burr, Aspects of the Biography d’André Maurois,
Inside Out: An Introduction to Autobiography d’E. Stuart Bates et Le journal intime d’Alain

Girard'%,

Une étude qui contient une analyse sommaire du genre des mémoires et a laquelle
Billson ne fait pas allusion est celle de Philippe Lejeune, L autobiographie en France'®.
Edité pour la premiére fois en 1971, le livre de Lejeune s’intéresse a I’opposition entre
autobiographie et mémoire. Lejeune commence son explication des différences entre les deux

genres avec une définition de I’autobiographie tirée du Grand Dictionnaire universel du XIXe

" Ibid., p. 264.

' 1bid., p. 271-279.
20 1bid., p. 261.

12! Roy Pascal, Design and Truth in Autobiography, London: Routledge and Kegan Paul, 1960, p.
5-6. et Robert F. Sayre, The Examined Self: Benjamin Franklin, Henry Adams, Henry James,
Princeton: Princeton University Press, 1964, p. 7 et Henri Hauser, Les Sources de [’histoire de France:
XVle siécle (1494-1610), Nendeln, Liechtenstein, 1908, 111, 10. Billson, p. 259.

122 E. Stuart Bates, Inside Out: An Introduction to Autobiography, New York: Sheridan House,
1937, p. 2-3; Anna Robeson Burr, The Autobiography: A Critical Comparative Study, Boston:
Houghton Mifflin Co. 1909; Alain Girard, Le journal intime, Paris, Presses Universitaires, 1963, p. 16-
17; André Maurois, Aspects of the Biography, trans. Sidney Castle Roberts, New York: D. Appleton
and Co., 1930, p. 176.

'2 Philippe Lejeune, L autobiographie en France. Paris, Armand Colin, 2003. 192 pp.
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siécle. Selon cette signification, le nom d’autobiographie est donné a « ces mémoires qui se
rapportent beaucoup plus aux hommes qu’aux événements auxquels ceux-ci ont été
mélés'> ». Méme si cette définition suggére que le terme de « mémoires » précéde celui,
d’autobiographie, elle laisse entendre qu’il y a des éléments de ce qu’on appelle par la suite

« autobiographie » dans la constitution ou la structure des mémoires :

L’autobiographie entre assurément pour beaucoup dans la composition des
mémoires; mais souvent, dans ces sortes d’ouvrages, la part faite aux
événements contemporains, a 1’histoire méme, étant beaucoup plus considérable

que la place accordée a la personnalité de 1’auteur, le titre de mémoires leur

convient mieux que celui d’autobiographie'”.

A partir de cette définition, Lejeune propose des caractéristiques supplémentaires au
genre des mémoires. Pour lui, méme avec un point de vue individuel, 1’auteur est d’abord
témoin: « ’objet du discours est quelque chose qui dépasse de beaucoup I’individu, c’est
I’histoire des groupes sociaux et historiques auxquels il appartient'”® ». Dans le cas de
I’autobiographie, c’est le contraire : « PPobjet du discours est I'individu lui-méme'? ». 11 est
en accord lorsque le Larousse affirme que des éléments des deux genres se trouvent ensemble
dans beaucoup d’ceuvres, mais pour Lejeune, c’est le projet fondamental de I’auteur qui
détermine la différence entre les deux genres et leurs caractéres respectifs. Dans une
autobiographie, I’auteur désire écrire « I’histoire de sa personne » tandis que dans ses

mémoires, « ¢’est celle de son époque » qui I’intéresse'®.

Aprés la publication de I’article de Billson en 1977, la distinction entre le genre des
mémoires et celui de I’autobiographie est examinée lors dans une étude dirigée par son
compatriote James Olney. Dans son ouvrage, Olney regroupe des essais de Gusdorf, Jean
Starobinski, James M. Cox et Louis A. Renza, entre autres'”’. Parmi eux, seuls Gusdorf, Cox

et Renza font allusion aux mémoires. Gusdorf rappelle que contrairement a ’auteur de

2 1bid., p. 11.

' Ibid.

26 1bid.

"7 1bid.

%% Ibid.

12 James Olney, Ed., Autobiography: Essays Theoretical and Critical. Princeton, New Jersey:
Princeton University Press, 1980, p. 360.
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I’autobiographie, le mémorialiste s’engage dans une démarche objective et désintéressée'’.
James M. Cox considére les mémoires comme une catégorie de I’autobiographie qui
s’intéresse plus que cette derniére a I’histoire™'. Pour sa part, Louis A. Renza caractérise le
genre des mémoires en tant que fonction de ’autobiographie. L’autobiographe qui intégre la
fonction des mémoires dans son récit évoque sa vie en tant que phénomeéne intersubjectif. La
construction du sujet dans le texte s’effectue a partir de ses relations au fil de son histoire

personnelle :

The memoir-prone autobiographer uses language to declassify information about
his life; he uses language to apprehend his own life as an intersubjective
phenomenon'*.

Si la présentation des mémoires comme un sous-genre de I’autobiographie semble
perdurer dans les rares cas ou la théorie du genre est abordée, le titre de I’article de Billson,
qui évoque un genre « oublié », prend toute sa signification lorsqu’on constate que si peu
d’études lui sont consacrées. Dans la réédition de 2003 de L autobiographie en France,
Lejeune inclut une bibliographie de ce que Georges Gusdorf aurait pu appeler « les écritures
du moi.» Lorsque Lejeune recense les études qu’il considére annexées a celle de
I’autobiographie, il énumeére celles, entres autres, de ’autofiction, de I’autoportrait, des aveux
et secrets, de la biographie, de la correspondance, du journal et des récits de vie, mais la

catégorie des mémoires est absente.

Entre 2007 et 2009, il y a un intérét renouvelé pour le genre des mémoires. Dans The

Memoir and the Memoirist™, qui parait en 2007, Thomas Larson analyse le genre a travers

des récits d’auteurs tels que Virginia Woolf***, James Baldwin'®®, et Mary McCarthy'®,

%0 1bid., p. 39.

! Ibid., p. 124.

132 Ibid., p. 280.

3 Thomas Larson, The Memoir and the Memoirist: Reading and Writing Personal Narrative,
Athens, Ohio, Swallow Press / Ohio University Press, 2007, 211 p.

13* Virginia Woolf, 4 Sketch of the Past, Moments of Being, Jeanne Schulkind (dir. publ.), San
Diego, Harcourt Brace Jovanovich, 1985, 240 p.

135 James Baldwin, Collected Essays, New York, Library of America, 1998, 869 p.

16 Mary McCarthy, Memories of a Catholic Girlhood, New York: Harcourt Brace Jovanovich,
1957, 264 p.
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Lorsque Larson définit le genre, il fait la distinction que font plusieurs spécialistes — entre
’autobiographie qui s’intéresse a 1’évolution de I’individu dans sa vie - et les mémoires, a

une partie de son histoire personnelle :

It’s true that critics have conflated autobiography and memoir throughout our
literary history. But what we need to do is to sharpen their growing distinction:
the memoir is supplanting its uncle, in part by telescoping the form, in part by
accruing stylistic innovation. In the last ten years, writers have been
distinguishing the form faster than we can analyze their attempts'”’.

Cependant, Larson renverse la compréhension traditionnelle du genre des mémoires
lorsqu’il affirme que le genre évolue depuis ses débuts pour mettre davantage en valeur la

personnalité de I’auteur. Il est un sujet qui reconstitue sa propre histoire en tant que sujet,

plutdt que celui qui se remémore I’histoire d’une société dont il est témoin :

The Encyclopedia Britannica describes the old plural form, memoirs, as that
which emphasizes what is remembered rather than who is remembering. If we
invert this, we can call a book that emphasizes the who over the what — the
shown over the summed (sic), the found over the known, the recent over the
historical, the emotional over the reasoned —a memoir'*%,

Finalement, méme si Larson minimise la différence entre le genre des mémoires et celui
de I’autobiographie, il en vient a la conclusion que I’auteur des mémoires semble s’accorder
une place plus importante dans son récit que ne le font certains de ses homologues du passé,
il réalise dans I’écriture de son texte les limites de son existence. Car, le personnage qu’il se

crée est, par nature, relatif a I’espace-temps de sa vie :

I hope the challenge to traditional autobiography and its absolutist view of the
self is met. But the construction of a relative self in the memoir is no less
difficult: the person writing now is inseparable from the person the writer is
remembering them. The goal is to disclose what the author is discovering about
these persons. But such a goal can arise only in the writing of the memoir, a
discovery which then becomes the story'®.

137 Thomas Larson, op. cit., p. 17.

138 Ibid., p. 18.
% Ibid., p. 20.




5

Dans son ouvrage publié en 2008, The Art of Time in Memoir : Then, Again', Sven
Berkierts prétend que I’autobiographe retrace la ligne de sa vie tandis que I'auteur des
mémoires représente plut6t un intervalle dans sa vie qu’il remodéle avec ses souvenirs. Le

moment qu’il recrée coincide souvent avec une période formatrice dans la vie de ’auteur :

Serving theme rather than event, memoir is far more selective than
autobiography. Seasons, years, entire subplot developments are often elided. In

fact, the narrative is often confined to the presentation of an interval, a phase, of

the author’s life — or, commonly, of the author’s coming-of-age'*'.

Dans la premiére phase de Memoir : A History,"* qu’il fait éditer en 2009, Ben Yagoda
annonce qu’il se sert des termes mémoires et autobiographie d’une maniére interchangeable,
tout en reconnaissant a son tour que les mémoires ne s’occupent pas forcement de la vie
entiére de Pauteur. A Iinstar de Lawson, Yagoda voit dans les manifestations du genre
depuis le début du vingt-et;uniéme siécle une plus intense concentration de la part de I’auteur

sur sa personnalité, plutot que sur I’histoire dont il est témoin :

In 1876, Louis Gustave Vapereau wrote in the Dictionnaire universal des
littératures : Autobiography leaves a lot of room to fantasy, and the one who is
writing is not at all obliged to be exact about the facts, as in memoirs.

The twenty-first-century memoir, of course, is 180 degrees different. Attention
is resolutely focused on the self, and a certain leeway or looseness with the facts
is expected'®’.

La vie privée du sujet de I’autobiographie s’oppose souvent chez les théoriciens du
genre au sujet des mémoires. Certains font aussi contraster la croissance dans la durée de la
personnalité du sujet autobiographique avec le temps et les lieux circonscrits par ’auteur des
mémoires. Mais peu d’entre eux semblent résister & la tentation d’identifier le genre des
mémoires au genre autobiographique. L’analyse théorique du genre des mémoires ainsi que

des récits du genre depuis le début du vingt-et-uniéme siécle affirment que les exemples

140 Sven Birkerts, The Art of Time in Memoir : Then, Again, Saint Paul, Minnesota, 2008, 194 p.
“! bid., p. 53.

"2 Ben Yagoda, Memoir : A History, New York, Riverhead books, 2009, 291 p.

™ [hid, plo.
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récents des mémoires manifestent davantage 1’égocentrisme traditionnel de la personnalité de
I’autobiographe et moins I’identité du témoin de son époque - identité que 'auteur des
mémoires réclame depuis toujours. En fin de compte, Billson est le seul a identifier autant le
sujet des mémoires a la matrice sociale. Puisqu’il rédige son étude du genre au début des
années soixante-dix, on peut se demander s’il n’est pas a son tour déterminé, en tant que
théoricien du genre, par des préoccupations historiques de sa propre société ainsi que par les

études du genre et les mémoires récents que Billson trouve devant lui.
3. Structure de la thése

Notre thése s’organise en trois parties dont la premiére constitue un seul chapitre et la
deuxiéme et la troisiéme sont composées chacune de deux chapitres. La premiére partie de
cette thése s’intéresse précisément a la maniere dont ces auteurs présentent leur relation a leur
société d’origine et a sa littérature ainsi que les raisons de leur départ pour Paris. Lors de
cette représentation, les corps sociaux, surtout dans leur expression culturelle, sont évalués
contre la norme que représente la veille Europe. La littérature de chacun des deux pays nord-
américains, au lieu d’étre considérée dans sa spécificité, est soumise aux critéres étrangers et
Jjugée provinciale. C’est donc une énonciation collective qui porte sur la soumission d’une
partie de leurs compatriotes envers [’état actuel de leur civilisation et leur littérature qui
caractérise ce corpus. Cependant, ce constat agit également comme arriére-fond pour un
énoncé de révolte de la part de ceux et celles qui choisissent d’expérimenter une autre

civilisation ainsi qu’un autre milieu littéraire.

C’est pourquoi le deuxiéme axe de recherche de notre thése s’articulera autour de la
représentation, dans ces récits, de la communauté parisienne dont font partie les écrivains
concernés par notre étude. La particularité de ces mémoires, dans le contexte de la littérature
postcoloniale, se trouve dans leur réponse curieuse au probléme d’adaptation d’une langue ou
d’un idiome hérité & un nouvel environnement. Car ces gens de lettres américains et
canadiens, citoyens de pays dont les civilisations sont transplantées de 1’Angleterre,
choisissent de se transplanter a leur tour dans la métropole d’un autre empire, au sein d’une

langue qui leur est étrangére. Comme Cowley I’explique dans son article, I’attrait que
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représente Paris en tant que centre artistique international, est pour beaucoup dans leur
décision. Cependant ces écrivains recréent en quelque sorte les expériences coloniales
originelles de leurs pays. Mais dans leur motivation pour cette déterritorialisation, il n’y a pas
d’effort concerté pour assimiler ’autre & sa propre image culturelle, une caractéristique
associée aux idéologies colonisatrices. Au contraire, ces auteurs cherchent a se distancer de
certaines valeurs, surtout en ce qui concerne la littérature, de leur culture d’origine, pour
mieux assimiler certaines autres qu’ils considérent émaner de la culture d’adoption. S’ils sont
contraints d’adapter leur langue & un environnement étranger, ils semblent espérer qu’une
société caractérisée par un milieu artistique en pleine effervescence aura une influence

certaine sur leur langue et son expression.

Cet ensemble ou agencerﬁent qu’ils créent concerne la constitution d’un territoire
composé des corps sociaux et géographiques. Leur appropriation des lieux géographiques a
Paris sera examinée dans le premier chapitre de la deuxiéme partie de la thése et ’espace
social qu’ils occupent fera I’objet du chapitre suivant de cette partie. Largement isolés de la
population parisienne en général, les relations qu’ils entretiennent avec des Frangais, d’autres
écrivains débutants nord-américains et avec des maitres littéraires et artistiques occupent une
partie importante de leurs témoignages. Il s’agit 1a d’une déterritorialisation géographique et

linguistique et de I’impact de celles-ci sur I’orientation littéraire des auteurs du corpus.

La troisi¢éme partie de cette thése porte sur les questions d’identité et de différence qui
sont abordées dans les textes du corpus. Dans le premier chapitre de cette partie, c’est le
rapport de ces auteurs a la langue, a la littérature et a ’écriture qui sera analysé. Ce rapport
concerne le milieu de 1’édition anglophone en tant que corps social, ainsi que les maniéres
d’expression littéraire, les signes de révolte que représente cette expérience parisienne. Nous
nous pencherons sur I’émergence dans ces mémoires d’une identité collective dont les
caractéristiques sont une volonté de se différencier des générations précédentes, le rejet d’une
mentalité conservatrice en matiere de mceurs et critéres esthétiques, et la recherche de
nouvelles formes d’expression littéraire, buts auxquels Paris fournissait I’environnement le

plus propice.
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De cette maniére, leur production littéraire parisienne marque un territoire expressif, un
nouveau champ littéraire pour ces jeunes écrivains venus du continent américain. Cette
expérience d’exil les aide par la suite & défricher leur propre territoire d’expression et donc
contribue a la reconnaissance de leurs littératures nationales. Les efforts créatifs de ces jeunes
écrivains a Paris sont présentés, dans certains de ces récits, comme un geste révolutionnaire

par rapport aux conventions littéraires et sociales en vigueur aux Etats-Unis et au Canada.

Dans le chapitre deux de la troisieme partie, on analysera le choix du genre des
mémoires qui, puisqu’ils témoignent de ces efforts créatifs, constituent par leurs qualités
expressives, un agencement de signes qui marquent aussi un territoire. Or, leurs auteurs
- signalent chacun leur territoire par rapport a cet ensemble littéraire, cette communauté

parisienne, par rapport a laquelle ils affichent leur appartenance.




-PREMIERE PARTIE-

A LA RECHERCHE D’UNE COMMUNAUTE LITTERAIRE

L’identité collective qui émerge dans ces récits trouve son origine dans un phénoméne
social et historique, I’expatriation, vers Paris, dans les années 1920-1930, de dizaines de
milliers de personnes en provenance de I’Amérique du Nord, et parmi eux, plusieurs
écrivains débutants. Ces derniers forment une communauté littéraire parisienne. Les enjeux
de la formation de cette communauté et 1’émergence d’une identité collective dans les
mémoires de ceux et celles qui en font partie seront d’abord évalués en fonction des raisons
motivant leur désir de quitter leur lieu d’origine pour s’installer & Paris. Ainsi, les taux de
change en France dont bénéficient les Américains et les Canadiens feront 1’objet de nos
interrogations. Ensuite sera examiné le constat émis par certains de nos auteurs que leur
littérature nationale manque de caractére national, constituant, encore, une littérature
coloniale sous I’emprise de I’empire britannique. Liée a cette impression premiére, survient
I’idée que les sociétés américaines et canadiennes sont des sociétés provinciales. C’est pour
cette raison, entres autres, que leur regard se tourne vers Paris et le mythe socio-littéraire
selon lequel cette ville représente la Mecque des artistes. La recherche d’une société nationale
et la place du jeune écrivain la dedans, se trouve temporairement remplacée par la recherche
d’une société spirituelle d’artistes et d’écrivains a Paris. Finalement, cette recherche sera
considérée sous I’angle de I’identité et de I’altérité en fonction des concepts de Gilles
Deleuze et de Félix Guatarri, notamment ceux de la déterritorialisation, du devenir et de la

ligne de fuite.

Si nous explorons les contingences matérielles, socio-économiques, auxquelles les
auteurs de notre corpus sont expos€s, il apparait que le contexte économique qui favorise le
dollar américain au lendemain de la Premiére Guerre mondiale est un point crucial. Il est
cependant important de souligner 1’aspect phare de Paris & cette époque dans le domaine des
arts et lettres. Le passage par Paris semble une condition sine qua non pour tout artiste nord-

américain qui se respecte.
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Etouffés par un carcan petit-bourgeois ou par la lourdeur du passé colonial britannique,
nos écrivains en devenir optent pour la fuite vers la ville-lumiére et la reconstruction d’un
petit monde propre a eux et répondant a leur besoins culturels. La théorie postcoloniale de
Maxwell explicite les raisons profondes de I’auteur aliéné a vouloir se réadapter dans une
culture autre. L’émergence d’une littérature nationale peut alors paradoxalement naitre a
I’étranger : se débarrassant des oripeaux anglo-saxons désuets, les mémorialistes réactualisent

leur langue et la modernisent.

Ce mouvement de rejet d’une culture britannique et d’une petite bourgeoisie étriquée se
fait en deux temps : il suit I’exode rural de campagnes américaines isolées vers les grands
centres urbains (notamment au quartier de Greenwich Village dans la ville de New York)
puis vers ’Europe et plus particuliérement Paris. La capitale frangaise s’impose comme
destination grice, en grande partie, au mythe socio-littéraire de la vie de bohéme dont les
sources remontent & la France du dix-neuviéme siécle et dont la diffusion s’étend au
continent américain a travers, entres autres, I’opéra La Bohéme de Puccini. Cette vision
quelque peu stéréotypée de la bohéme attire les artistes en rupture de ban avec les traditions

anglo-saxonnes, I’héritage britannique.

Si le départ pour Paris de ces écrivains en devenir est une composante essentielle des
mémoires des Américains et Canadiens des années 1920, des considérations économiques
expliquent en partie leur décision. Car la ville qui accueille le visiteur nord-américain
pendant les années vingt n’est plus celle de la belle époque, telle qu’Henry James I’avait
connue, mais une autre, ou les aristocrates sont souvent des réfugiés de la Russie bolchévique
ou d’Europe centrale qui ont fui I’instabilité politique a la fin de la Premiere Guerre. La
guerre, elle-méme, modifie aussi les relations économiques entre les Etats-Unis et les nations
européennes. L’économie francaise, comme celles des pays voisins, est gravement affaiblie,
tandis que les FEtats-Unis sont sortis du conflit mondial avec une économie plus forte
qu’auparavant. Aussi, les Américains qui arrivent dans la capitale frangaise pendant les
années vingt ne sont plus uniquement ceux des milieux aisés mais également ceux de la

classe moyenne qui peuvent faire la traversée grice a un service de troisiéme classe,
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récemment installé sur certains vaisseaux de transport maritime, et un taux de change trés

favorable par rapport au dollar.

Ce taux de change bénéficie également aux Canadiens, comme Hemingway I’écrit dans
un article de 1922 pour le Toronto Star Weekly. Dans cet article, intitulé Living on 10008 in
Paris, Hemingway souligne avec une certaine ironie l’aspect peu coliteux de la vie
parisienne, affirmant que le dollar canadien ou américain, offre les clés d’une nouvelle vie.
Pour mille de ces dollars, constate-t-il, une personne pourrait vivre confortablement la ou la

méme somme auparavant ne suffisait pas pour subsister :

Paris. — Paris in the winter is rainy, cold, beautiful and cheap. It is also noisy,
Jjostling, crowded and cheap. It is anything you want — and cheap.

The dollar, either Canadian or American, is the key to Paris. With the U.S. dollar
worth twelve and a half francs and the Canadian dollar quoted at something over
eleven francs, it is a very effective key.

At the preseht rate of exchange, a Canadian with an income of one thousand
dollars a year can live comfortably and enjoyably in Paris. If exchange were
normal the same Canadian would starve to death. Exchange is a wonderful
thingi44.
Hemingway affiche dans I’article un certain mépris a 1’égard des habitués américains du
café de la Rotonde. 11 attribue leur présence a Paris uniquement au taux de change favorable

au dollar et suggere que c’est leur situation financiére qui leur permet de discuter longuement

de leurs idées sur l'art au lieu d'en créer :

' Ernest Hemingway, Dateline: Toronto The Complete Toronto Dispatches, 1920-1924, Ed.
William White, New York: Charles Scribner’s Sons, 1985, p. 88.
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The fact that there are twelve francs for a dollar brought over the Rotonders, along
with a good many other people, and if the exchange ever gets back to normal they will
all have to go back to America. They are nearly all loafers expending the energy that
an artist puts into his creative work in talking about what they are going to do and
condemning the work of all artists who have gained any degree of recognition. By

talking about art they obtain the same satisfaction that the real artist does in his work.

That is very pleasant, of course, but they insist upon posing as artists'*.

Dans son ouvrage The Twenties, Frederick J. Hoffman fait, lui aussi, allusion au taux
favorable du dollar pendant la décennie. La devise américaine croit de son taux d’environ
douze francs en 1922 jusqu’a plafonner a plus de trente-cinq en 1926. Elle rend ainsi la vie
parisienne accessible aux Américains dont le revenu est modeste. Mais Hoffman insiste pour
dire qu’il ne faut pas voir dans la situation économique le facteur le plus important a I’origine
du phénoméne d’expatriation a Paris. Le dollar vaut davantage encore, en effet, dans d’autres

pays européens :

It is a mistake to overemphasize this fact in considering expatriations in the
1920s. The dollar was worth much more in Germany, ltaly, Austria, and other
European countries than in France. Yet, in spite of the relatively high cost of

living in Paris, the exchange rate did definitely favor those who had dollars to

bring with them'*.

Comme Hoffman, Malcolm Bradbury dans Dangerous Pilgrimages considére que
Iattirance économique n’est pas la seule raison et encore moins la plus importante de cet
afflux de ressortissants du nouveau monde a Paris. Bradbury estime que c’est la vie culturelle
de la capitale frangaise, enrichie par les artistes de plusieurs nations et de plusieurs

tendances, qui les pousse a partir :

'S Ernest Hemingway, Dateline: Toronto, op. cit., p. 115.

Frederick J. Hoffman, The Twenties : American Writing in the Postwar Decade, New York,
Viking Press, 1955, p. 27.
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Things were even cheaper for Americans in Germany and elsewhere, but life grimmer;
Paris retained all its cosmopolitan glow and novel cultural excitement. This, though,
had much to do with the growing numbers of literary arrivals, the enlarging bands of
international artistic wanderers who took Paris, for a time at least, as their natural
home, the place where exiles and avant-gardists gathered'*’.

1. Constat d’une littérature coloniale sans caractére national

La décision des auteurs du corpus de quitter leur pays pour s’installer a Paris constitue la
réponse a un sentiment d’aliénation vis-a-vis de leur société et leur désir d’aller a la recherche
d’une expérience littéraire formatrice de la métropole frangaise représente la deuxiéme raison
majeure de leur départ. Cette recherche est stimulée par 1’impression, chez certains, que leur
littérature nationale émergente n’a pas de caractére distinctif et qu’elle constitue, par
conséquent, une littérature provinciale. Tel est le constat de Malcolm Cowley, lorsqu’il écrit
qu’en 1920, la littérature américaine est toujours dépendante des normes britanniques; elle est

considérée comme littérature coloniale :

In 1920 it had been a provincial literature dependent on English standards even
when it tried to defy them. Foreign countries regarded it as a sort of colonial
currency that had to be assigned a value in pounds sterling before it could be
accepted on the international exchange'®.

Des le début de sa réédition et réappropiation de Being Geniuses Together, Kay Boyle
réagit aux actions de ses compatriotes qui se résignent face a I’influence britannique sur leur
langue et leur littérature. Car, avant les années vingt, rappelle Boyle, les grandes instances

littéraires aussi bien que les lecteurs américains avertis se contentent d’une langue littéraire

héritée des Britanniques:

Until the Twenties, we Americans as a people had shown little, if any, interest in
revolutionizing the written word. The literary critics and the academic
authorities of the time, as well as the majority of discerning readers from across
our land, seemed entirely satisfied with the language we had inherited from

another country'®.

"7 Malcolm Bradbury, op. cit., p. 302.
148 Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 296-97.
' Robert McAlmon et Kay Boyle, op. cit., p. 335.
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Les difficultés pour trouver, avec cette langue importée, un caractére national qui puisse
se différencier d’une identité colonisée, sont apparentes, constate Samuel Putnam. Elles sont
représentatives de I’esprit essentiellement colonisé qui habite la littérature des Etats-Unis dés
ses débuts. Certes, il voit en I’écrivain Washington Irving"® I’image du premier ambassadeur
littéraire que le nouveau monde envoie au parent colonial, et Irving, affirme-t-il, est le
premier écrivain américain important apreés la naissance de la république. Mais il n’est pas
certain pour autant de sa loyauté, trop concerné, juge-t-il, par son rdle et sa position. Putnam
considere que I’ceuvre d’Irving est le produit d’une attitude coloniale qui représente sa propre
culture selon les normes ou les critéres du parent colonial. Peu importe si le lieu de ses
narrations est I’Alhambra, dans le sud de I’Espagne, ou les montagnes de [’état de New York;
d’apres Putnam, Irving reste un disciple des hommes de lettres britanniques du dix-huitiéme

siécle, Joseph Addison et Sir Richard Steele:

“The first ambassador whom the New World of letters sent to the Old’ was
Thackeray’s description of Washington Irving. It is a fairly accurate one and
unwittingly lays stress upon a significant point: the essentially colonial spirit that
inspired our literary beginnings [...] The dichotomy shows in his work; but
whether he is writing of the Alhambra or the Catskills, he remains the disciple of

the eighteenth-century Addison and Steele, British in inspiration and careful

always of the properties of his prose'”’.

Le conflit intérieur qui, selon Putnam, tourmente Irving et divise son esprit et son art
entre le vieux monde et le nouveau demeure un constant souci pendant une grande partie du
dix-neuviéme siécle. A propos de I’ceuvre de James Fenimore Cooper, qui se sert pourtant de
Phistoire et de la culture américaine pour ses Leather-Stocking Tales', Putnam considére
que I’écrivain doit beaucoup aux modéles du romantisme européen et, parmi d’autres, a celui
du britannique Sir Walter Scott: « The American theme in itself does not assure an undivided

spirit or an undivided art. Who could be more American in subject matter than Cooper; yet as

1% Washington Irving, The legend of Sleepy Hollow and other stories, or, The Sketchbook of

Geoffrey Crayon, gentleman. New York: Modern Library, 2001, 358 p.
13! Samuel Putnam, op. cit., p. 9.

52 James Fenimore Cooper, The Leatherstocking Saga: Leatherstocking Tales, New York,
Pantheon Books, 1954.
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a novelist what does he not owe to Sir Walter Scott and other European models'**? » Putnam
cite encore parmi les grands noms de cette époque, I'auteur de Moby Dick'*, Herman
Melville. 11 affirme que Melville s’intéresse moins a son environnement physique qu’a ce qui
est métaphysique, et que sa prose est celle de ses ancétres puritains - celle de la version
autorisée de la Bible par le roi de I’Angleterre du début du dix-septiéme siecle. Méme
Whitman, qui est pour Putnam le poéte de la démocratie américaine, n’échappe pas a ce
conflit. Pourtant, Hoffman affirme dans The Twenties que Whitman est parmi ’'un des seuls
hommes de lettres de leur passé national qui n’essuie pas les critiques des jeunes écrivains
des années vingt. Son opposition aux traditions littéraires établies ainsi que ses efforts
innovateurs en ce qui concerne la langue méme de son expression, soutient Hoffman, font de
lui une dme sceur, sinon un prédécesseur, pour ceux et celles qui partagent des principes

similaires dans la décennie qui suit la Premi¢re Guerre mondiale :

In many ways Walt Whitman escaped the decade’s general censure of the past.
For one thing, he was himself seen as a rebel against tradition, and he had
experimented in new ways of speaking; for another, his appeals for a native
literary tradition, a lyrical celebration of ‘these United States,” offered a
challenge that was not ignored'>.
Toutefois, Putnam croit voir dans I’ceuvre de Whitman une quéte perpétuelle (mais qui
échoue) du mot « complétement américain » qui révele de fait sa conscience des mots de sa
langue maternelle qui viennent d’ailleurs. Selon Putnam, Whitman, qui souhaite s’exprimer

de fagon américaine dans son ceuvre, semble reconnaitre que celle-ci est limitée par sa

ressemblance ou encadrée par sa référence au discours colonisateur :

153 Samuel Putnam, op. cit., p. 10.
15 Herman Melville. Moby Dick ; or The Whale, New York, Harper and Brothers, 1851.

155 Frederick J. Hoffman, The Twenties : American Writing in the Postwar Decade, op. cit., p.
12
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If one looks closely enough at other American writers of the first half and middle of
the last century, he will find in almost all of them the signs of this conflict, if only in
the form of an intense reaction against the Old World and its culture [...] And Walt
Whitman, poet of American democracy: what of him? The very ecstasy and anguish,
bordering on the dithyrambic, of his revolt, his quest for the new and utterly American
word, should give us the answer'*.

Dans son analyse des débuts de la littérature américaine, Putnam attribue aux auteurs un
conflit intérieur, motivé selon lui & la fois par leur ressemblance et leur différence avec leurs
homologues britanniques. Méme si, pour Putnam, les hommes de lettres du dix-neuviéme a
qui il fait allusion représentent dans leurs écrits leur culture américaine, ils maintiennent une
affiliation coloniale & travers 1’imitation linguistique ou stylistique de certains exemples de la
littérature britannique. Cette ambivalence qui, d’aprés Putnam, caractérise 1’art et I’esprit des
hommes de lettres est similaire a la dichotomie articulée par Maxwell et les auteurs du
Empire Writes Back. Ces écrivains américains du dix-neuviéme siécle peuvent considérer les
thémes ou les situations américaines comme une matiére inappropriée ou faussée, en fonction
des standards du pouvoir colonial (2 I’image de Washington Irving), et choisissent un cadre
européen pour leur art. Ou bien, ils représentent leur culture dans toute sa différence d’avec la
métropole (ce qui est le cas dans les romans de James Fenimore Cooper), mais dans une
langue, ou un style qui appartient a la métropole — une langue donc qui n’est pas

véritablement la leur.

1% Samuel Putnam, op. cit., p. 10
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1.2 Désaveu de la culture nord-américaine

Dans Paris Was Our Mistress, Samuel Putnam explore cette relation entre le nouveau
pays et le pays d’origine comme il la pergoit dans la littérature américaine du dix-neuvieme
siecle. Henry James illustre, pour Putnam, I’écrivain dont I’image qu’il se forme de son
propre pays est caractérisée par I’absence flagrante de certains éléments qu’on peut associer a
la culture européenne, voire britannique. Putnam reprend les propos d’Henry James dans
lesquels James décrie I’absence d’institutions culturelles, d’aristocratie et de patrimoine
architecturel dans son pays. James, écrit Putnam, désavoue sa propre culture compte-tenu de

I’insuffisance de celle-ci vis-a-vis celle de I’ancien pouvoir colonial :

[...] Henry James, whose indictment against America was that it had ‘no
sovereign, no court, no personal loyalty, no aristocracy, no church, no clergy, no
diplomatic service, no country gentlemen, no palaces, no castles, nor manors,
nor old country houses, nor parsonages, nor thatched cottages, or ivied ruins; no
cathedrals, nor abbeys, nor little Norman churches [...] °”

Selon Putnam, James semble donc suggérer que le déficit culturel qui caractérise les
Etats-Unis face aux modéles européens, engendre une représentation littéraire inappropriée
ou inférieure a I’aune que constitue la culture européenne. Matthew Josephson, dans ses
mémoires, Life Among the Surrealists, ainsi que briévement constaté dans I’introduction,
décrit son pays a la fin de la Premiére Guerre mondiale comme une colonie spirituelle de
I’Angleterre victorienne ou les écrivains indigénes sont en train de se débarrasser de la
tradition « de bon ton » (Genteel Tradition), synonyme de colonisation spirituelle et perpétrée
par des auteurs tels que James ou un autre romancier américain, William Dean Howells.
Josephson cite des mouvements qui, de son avis, jouent un role dans cet effort décolonisateur,
notamment ceux qui pronent I’ utilisation de vers libres a partir de 1912. Mais Josephson note
également I’influence d’événements culturels - tels une exposition 8 New York en 1913 qui
permet de découvrir des ceuvres de I’avant-garde américaine et européenne, et la popularité
des écrits de Freud aux Etats-Unis. Toutefois, le monde de I’édition reste largement sous

I’influence des hommes de lettres démodés de I’age de James et Howells; ils représentent

17 Samuel Putnam, op. cit., p. 8-9.
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pour Josephson la pérennité de cette tradition de « bon ton ». Des contemporains des deux
écrivains exercent leur influence dans le milieu littéraire, pour limiter celle de leurs plus

jeunes homologues qui veulent passer outre cette tradition:

Nothing appeared more certain than the prospect of a new order after the war;
our universe seemed to be changing before our eyes. Yet, through the effect of
the ‘cultural lag,” as Thorstein Veblen interpreted it, the old regime and its
spokesmen still hung on in our educational world, as in our literary
institutions'>".

Dans ses Memoirs of Montparnasse, John Glassco, comme Josephson, constate un esprit
colonisé dans sa littérature nationale. Lorsqu’il livre ses opinions sur la littérature canadienne
a un homme de lettres frangais & Paris, il donne en exemple plusieurs de ses compatriotes
dont il considére qu’ils suivent de trop prés les modéles métropolitains. Ce faisant, il associe
certains écrivains canadiens a leurs semblables britanniques ou frangais d’une maniére
métaphorique, minimisant ainsi la spécificité ou la différence de leurs écrits par rapport aux
traditions-méres. Glassco résume la situation littéraire au Canada avec une anecdote.
Lorsqu’a Paris le poéte surréaliste Georges Pol lui demande qui est le plus grand poéte
canadien : (« Who is your greatest Canadian poet?’ he asked politely. »), en réponse, Glassco
énumére les poétes de langue frangaise les plus renommés, mais en désignant chacun comme
I’imitateur d’un homologue frangais. Ainsi, Paul Morin est-il associé a Théophile Gautier,
Robert Choquette, 4 Victor Hugo, et Emile Nelligan 4 Verlaine (« Morin, the Canadian
Gautier, and Choquette, the Canadian Hugo, and Nelligan, the Canadian Verlaine »). Glassco
agit de méme avec les poétes canadiens de langue anglaise et nomme Archibald Lampman, le
John Keats canadien, Bliss Carman, le Algernon Swinburne canadien, et A.J.M. Smith, le
W.B. Yeats canadien: « We have Lampman, the Canadian Keats, and Carman, the Canadian
Swinburne. We also have Smith, who is sometimes hailed as the Canadian Yeats but whom [

prefer to all of them'”.»

Putnam, Josephson et Glassco constatent une mentalité provinciale ou colonisée qui

plane sur les littératures américaines et canadiennes. Les écrivains de ces nouveaux pays

1% Ibid., p. 14.

' John Glassco, Memoirs of Montparnasse, op. cit., p. 32.
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pourraient donc se sentir interpelés par les modéles métropolitains méme aprés
I’indépendance de leurs pays. Le départ pour Paris constitue ainsi une réponse, de la part des
auteurs anglophones de notre corpus, aux pressions pour se soumettre, comme diraient

Deleuze et Guattari, aux traditions littéraires de la métropole britannique
1.3 Les sociétés américaines et canadiennes — des sociétés provinciales

Lorsque Callaghan, le compatriote de Glassco, fait allusion a sa société torontoise
d’origine, il sent sa personnalité se dédoubler. Baseball, politique, sexualité, et famille le
rattachent intrinséquement, physiquement, a Toronto. Mais son intellect et son esprit, li€s

selon lui & son désir d’étre écrivain, sont étrangers a cette ville :

Physically, and with some other part of me, the ball-playing, political, debating,
lovemaking, family part of me, I was wonderfully at home in my native city, and

yet intellectually, spiritually, the part that had to do with my wanting to be a

writer was utterly, but splendidly and happily alien'®.

Le sentiment qu’évoque Callaghan se produit, si I’on en croit Maxwell, quand le
vocabulaire et les codes de la langue importée semblent inadaptés pour évoquer la faune, la
géographie, ou les pratiques culturelles développées dans le nouveau pays. Ce décalage entre
langue et expérience donne lieu a un sentiment d’aliénation linguistique tandis que le
vocabulaire, les catégories et les codes de la langue du colon ne semblent pas suffisants ou
convenables pour décrire les conditions physiques de cette nouvelle terre ou les pratiques

culturelles qu’il y développe :

' Morley Callaghan, That Summer in Paris, op. cit., p. 18.
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The gap which opens between the experience of place and the language available to
describe it forms a classic and all-pervasive feature of post-colonial texts [...] In each
case a condition of alienation is inevitable until the colonizing language has been
replaced or appropriated as English [...] Such alienation is shared by those whose
possession of English is indisputably ‘native’ (in the sense of being possessed from
birth) yet who begin to feel alienated within its practice once its vocabulary, categories,
and codes are felt to be inadequate or inappropriate to describe the fauna, the physical
and geographical conditions, or the cultural practices they have developed in a new

land"®'.

Cette aliénation, produite par un décalage entre langue et expérience, est inévitable dans
toute société postcoloniale, et ce jusqu’a ce que la langue colonisatrice ait été remplacée ou
appropriée. C’est par cette substitution ou cette appropriation que I’écrivain postcolonial
essaie de combler le fossé entre sa langue et son expérience. Il lui faut trouver les moyens
linguistiques nécessaires pour représenter sa culture et son environnement. Ashcroft, Griffiths
et Tiffin dénomment cet effort de représentation la « construction d’un lieu dans un

discours » :

The most widely shared discursive practice within which this alienation can be
identified is the construction of ‘place’ [...] In each case a condition of alienation
is inevitable until the colonizing language has been replaced or
appropriated[...]'*

Robert McAlmon commence ses mémoires avec ce qui peut €tre considéré comme une
description de la réaction de la part de certains poétes face a la situation de la culture aux
Etats-Unis. 11 évoque une ambiance littéraire 4 New York au début des années vingt dans
laquelle des auteurs se rebellent contre le puritanisme de leur pays et revendiquent la
nécessité d’une culture indigéne : « In 1920 the atmosphere of New York had been postwar
despairing, but various poets were then raising passionate voices in rebellion against

puritanism, shouting America’s need for an indigenous culture [...]'** ».

Méme si McAlmon ne précise pas dans son texte a quels poétes il fait allusion, Boyle

place McAlmon lui-méme, ainsi que I’écrivain Sherwood Anderson, parmi les gens de lettres

161 Bill Ashcroft, Gareth Griffiths et Helen Tiffin, op. cit., p. 9-10.
12 1bid., p. 9-10.
'3 Robert McAlmon et Kay Boyle, op. cit., p. 1.
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américains qui critiquent, dans leur pays, I’'influence de la tradition littéraire britannique:
«[...] I revered him as a man who, like Sherwood Anderson, exemplified the mounting
protest of American writers against the English literary tradition. In those years the break

from that tradition had scarcely begun'®. »

\

Mais ces poétes américains ne sont pas les seuls a se préoccuper de I’état de leur
civilisation pendant la période de I’aprés-guerre. Cette civilisation est un sujet de
préoccupation pour plusieurs auteurs d’études culturelles vers la fin de la décennie. Dans un
chapitre de Culture as History intitulé « Culture and Civilisation », Walter Susman remarque
I’enthousiasme de cette période pour des collections d’essais. Des ouvrages tels que Toward
Civilisation et Recent Gains in American Civilisation, commentent de fait la civilisation
américaine jusqu’a la période actuelle. Susman écrit qu’une partie importante de ce qui est
écrit pendant les années vingt indique une pensée qui se considére intimement liée a
I’évolution de cette civilisation. D’aprés Susman, ’exemple primordial de cette tendance est

Civilisation in the United States, dirigé par Harold Stearns :

One of the most popular kinds of anthologies of the period was the collection of
original essays attempting an assessment of the status of civilization of date, a
sort of balance sheet for the American people. Their titles reveal a special and
characteristic rhetoric of the period: Whither Mankind: A Panorama of Modern
Civilization; Toward Civilization; Recent Gains in American Civilization [...] So
much that was produced during the twenties can be seen and read in terms of a
thinking that self-consciously considered itself as part of the issue of civilization
and even as a technique or instrument involved somehow in sustaining,

modifying, destroying or creating “civilization®'®’.

Dans sa préface, Stearns définit I’objectif de I’étude comme une tentative de comprendre
les enjeux actuels de la civilisation américaine pour pouvoir en fournir un examen critique.
C’est 13, selon Stearns, le premier pas vers la maturation d’une civilisation. Car le but ultime
affiché par les auteurs de cette étude est de faire en sorte qu’une civilisation « véritable » soit

possible :

' Ibid., p. 11.

1> Warren Susman, Culture as History : the transformation of American society in the twentieth
century, Washington, D.C., Smithsonian Institution Press, 2003, p 115.
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[...] we do not write to please; we strive only to understand and to state as
clearly as we can. For American civilization is still in the embryonic stage, with
rich and with disastrous possibilities of growth. But the first step in growing up

is self-conscious and deliberately critical examination of ourselves, without

sentimentality and without fear'®.

En faisant €tat des analyses de ses collégues, Stearns énumeére trois thémes qui
reviennent. La premiére concerne le manque de volonté chez ses compatriotes d’examiner &
nouveau les vaches sacrées morales ou éthiques. Deuxieémement, si on ne peut pas cerner
avec certitude ce qui constitue la civilisation américaine, elle n’est certainement plus anglo-
saxonne. Il affirme que la civilisation américaine n’est plus anglo-saxonne, mais qu’une

mentalité coloniale est perpétuée.

Cependant, Stearns considére que I’observation la plus émouvante de 1’enquéte est ce
qu’il appelle la pénurie émotionnelle et esthétique de son pays, qu’il estime sans héritage ni
tradition qui lui soit propre. Cette condition se manifeste dans le réle prépondérant qui est

accordé aux intéréts industriels et économiques dans la civilisation américaine :

We have no heritages or traditions to which to cling except those that have
already withered in our hands and turned to dust. One can feel the whole
industrial and economic situation as so maladjusted to the primary and simple
needs of men and women that the futility of a rationalistic attack on these

infantilisms of compensation becomes obvious'®’.

' Harold Stearns, Civilization in the United States, p. vii.

' Ibid., p. vii.
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1.4 La pensée puritaine

Celui que Stearns charge de se prononcer sur |’état de la vie littéraire aux Etats-Unis &
cette époque est Van Wyck Brooks. Auteur de The Wine of the Puritans : A Study of Present-
Day America'®, qu’il fait paraitre en 1908, Brooks rédigera dans sa carriére des études
biographiques de Mark Twain, Henry James, Ralph Waldo Emerson, Herman Melville et
Walt Whitman. Dans sa contribution a I’étude de Stearns et compagnie, Brooks fait allusion a
la pénurie d’esprit créatif dans la littérature américaine depuis 1870. Faisant une comparaison
avec les auteurs des pays européens, Brooks soutient que ses compatriotes hommes de lettres

des demiéres décennies ne voient pas leur talent s’accomplir :

Such is the aspect of our contemporary literature; beside that of almost any European
country, it is indeed one long list of spiritual casualties. For it is not that the talent is
wanting, but that somehow this talent fails to fulfil itself*®.

A son tour, Brooks considére que cette pénurie — créatrice- est une conséquence directe
des forces économiques si omniprésentes dans la vie de la société américaine. Ces pressions,
affirme-t-il, nuisent au développement de I’écrivain. Ce qu’il faut a ce dernier est la
possibilité de canaliser ses ressources spirituelles et psychologiques pour créer. Mais il faut
d’abord que des hommes de lettres potentiels se ressentent comme témoins d’une société

dans laquelle ils peuvent se développer ainsi :

The successful pursuit of the ego is what makes literature; this requires not only
a certain inner intensity but a certain courage, and it is doubtful whether, in any

nation, any considerable number of men can summon up that courage and

maintain it unless they have seen the thing done'”.

Brooks note avec ironie que, peu de temps apres le début de la jeune république, lorsque
une mentalité colonisée perdure, en ce qui concerne la littérature, certains écrivains, comme
Edgar Allen Poe et Henry Thoreau, réussissent mieux a faire fructifier leur talent que leurs

homologues d’un demi-siécle plus tard. Devant ce constat, Brooks s’interroge sur I’évidence

'8 van Wyck Brooks, The Wine of the Puritans : A Study of Present-Day America, London,
Sisley’s Itd., 1908, 143 p.

9 Ibid., p. 181.
" Ibid., p. 190.
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que le public littéraire américain manifeste toujours un tempérament colonisé méme si la vie
américaine en général s’est débarrassée progressivement des traditions coloniales. Sa seule
réponse est qu’il existait, au début du dix-neuviéme siécle, plusieurs écrivains de talent qui
persistent en suivant leur conscience artistique. Brooks ne pergoit dans les générations
récentes et actuelles des gens de lettres qu’une conscience aigiie de leur situation sociale
défavorisée dans une société de compétition économique. Et bien qu’il estime que cette
sensibilité représente déja le début d’une évolution possible, Brooks y voit également un
certain déterminisme pessimiste qui répond au déterminisme optimiste qui caractérise la

société américaine, ne serait-ce que dans son organisation économique :

To be, to feel oneself, a “victim’ is in itself not to be an artist, for it is the nature

of the artist to live, not in the world of which he is an effect, but in the world of

which he is the cause, the world of his own creation'”".

Frederick J. Hoffman, dans The Twenties, commente les critiques effectuées, comme
celles de Stearns et Brooks, dans la décennie 1920-1930, par les Américains a ’encontre de
leur propre civilisation. Plusieurs d’entre eux livrent des jugements défavorables, écrit
Hoffman, et prennent pour cible le manque de gofiit, la vulgarité et la prétention qu’ils
constatent dans leur pays. Dans cette vision de la civilisation américaine, I’artiste et I’écrivain
vivent repliés sur eux-mémes et relégués dans les marges d’une société prospere.
L’expression littéraire de ces critiques qu’Hoffman donne en exemple concerne, entres
autres, deux romans de Sinclair Lewis du début de la décennie - Main Street et Babbitt. Aussi
bien le village représenté dans le premier que la petite ville du deuxiéme sont remplis de

préjugés, de stupidité et d’inhumanité :

Beginning with Harold Stearns’ America and the Young Intellectual (1921) and
ending with Joseph Wood Krutch’s The Modern Temper (1929), the decade
offered one « proof » after another of moral and social incapacity. Both the
village and the small city were riddled by prejudice, stupidity and callousness
(Sinclair Lewis’s Main Street and Babbitt; Carl Van Vechten’s The Tattooed
Countess)'™.

" Ibid., p. 195.

"2 Frederick J. Hoffman, The Twenties : American Writing in the Postwar Decade, op. cit., p.
379.
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Selon Hoffman, tous ceux qui tiennent de tels propos accusent une certaine pensée
puritaine. Dés les débuts de la colonie, le puritain promeut la moralité tout en supprimant les
arts. Mais Hoffman considére que 1’incarnation de la pensée puritaine du dix-neuviéme siécle
~ le pionnier qui colonise la frontiére américaine- met en valeur la qualité de I’ambition
personnelle aux dépends d’un engagement envers la vie sociale ou culturelle. Finalement,
Hoffman estime qu’au vingtiéme siecle, ¢’est I’homme d’affaires qui représente ce qui reste
de la pensée puritaine, et transforme la moralité et 1’art en produits commerciaux. Le départ
en masse des Américains de leur pays natal constitue, écrit Hoffman, un effort pour
combattre cette mentalité. La haine de ces jeunes intellectuels américains envers I’influence
puritaine est particuli¢rement dirigée envers son incarnation militante du dix-neuviéme siecle,

plutdt qu’envers celle du dix-septieme :

The exodus from America was also part of the strategy in fighting American
Puritanism [...] The insistent refrain of criticism, both native and expatriate, was
that American lacked taste, was crude, vulgar, pretentious ; that it crushed the
sensitive soul, rewarded the unscrupulous and the thick-skinned, drove its artists
and writers into retreats on the margins of its prosperous cities and towns.

For this the Puritan was blamed: first for having overrated morality and
suppressed art; then (in his historic role as pioneer) for having exalted ambition
and suppressed a normal life; and finally (as a modern businessman), for having
made both morality and art servants of financial success'”.

Par contre, la littérature frangaise du méme siécle, qui pourrait représenter I’antithése, en
quelque sorte, des valeurs puritaines pour ces Américains, se fait connaitre outre-Atlantique
d’une maniére croissante depuis 1910, surtout pendant et aprés la Premiére Guerre. Elle
exerce son ascendant sur la littérature américaine au point de rivaliser avec I’influence anglo-
saxonne. Pendant les années vingt, c’est la littérature frangaise du siécle antérieur qui attire
les Américains. C’est donc vers le dix-neuviéme siecle frangais que se tourne une partie de la
jeunesse américaine des années vingt lorsqu’ils reconnaissent un modele que leur art pourrait

suivre face a leurs maux de civilisation :

' Ibid, p. 34.
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From about 1910 the influence of French writing grew steadily; the war, which
brought many Americans newly to France and encouraged numbers of them to
stay, was perhaps the most important factor in the change from Anglo-Saxon to
French influences upon American writing. Much of the response to France was
of course romanticized and sentimentalized. Many Americans did not
discriminate in their choice of ‘enthusiasms’; and a moderate share of them were
just generally enthusiastic about the ‘the life of art’ or la vie de bohéme. But the
image of Paris persisted as a ‘laboratory of the spirit,” as the one place where,

after the war, one might be most independent and receive the greatest help'™*.

Cette ambivalence torturée de la part des écrivains américains par rapport 4 leur
civilisation se déplace, selon Putnam, d’un sentiment d’aliénation esthétique ou spirituelle a
un sentiment d’exil intérieur, parfois partagé par leur lectorat. Ainsi, il estime que les lecteurs
de I’époque d’Henry James, par respect pour ce dernier et ses confréres et ’idée de culture
qu’ils incarnent, considérent les écrivains comme des étres qui existent en-dehors de la
société. Cependant, méme s’ils les tiennent dans la plus haute estime, ils ne lisent pas leurs
ceuvres trop complexes et nuancées. Leur point de repere en poésie reste anglo-saxon : le

poete officiel de I’ Angleterre, Alfred Lord Tennyson :

It was not that the public did not care for ‘culture’; it did. It craved culture, but a
culture of its own defining. It looked up to men of letters, as such, with almost
superstitious awe, as beings apart; but it became annoyed and did not buy nor
read books that it could not understand, novels that probed the complexities of
the life of the mind and the delicate nuances of daily living, or poetry that did
not resemble the Idylls of the King. It was, indeed, fresh ground that Stephen
Crane was breaking with his slum girl, Maggie; but Maggie was at least

comprehensible where What Maisie Knew or The Golden Bowl was not'”.

1.5 La disparition de Pidentité régionale

Si Putnam estime que le sentiment d’une rupture entre la société américaine et sa propre
culture a lieu vers la fin du dix-neuviéme, Malcolm Cowley voit des racines du phénomene
dans la centralisation de lindustrie littéraire a New York a partir du vingtieéme siécle. Il
affirme qu’avant 1900, deux écrivains de la Nouvelle Angleterre, bien qu’il y ait vingt ans de

différence d’age entre eux, comme Emerson et Thoreau, ont plus en commun I'un avec

" Ibid., p. 168.
' Samuel Putnam, op. cit., p. 12.
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I’autre qu’ils n’en ont avec un Virginien ou un New Yorkais contemporain. Il donne ensuite
plusieurs exemples d’écoles littéraires qu’il associe chacune & une ville ou a une région
américaine au dix-neuviéme siécle, telles que une école « Knickerbocker », a New York, une
autre & Concord (Massachusetts), & Charleston (Caroline du Sud), une école « Hoosier » dans
I’Indiana, et une autre a Chicago: « Men of every age belonged to the first three and might
have belonged to the others, had these not been founded at a time when writers were drifting

to the metropolis'”®. »

La centralisation géographique de ces aspects de la culture américaine fait partie d’un
changement démographique plus général qui commence vers la fin du dix-neuviéme siecle.
Selon les statistiques, un tiers des onze millions de résidents urbains aux Etats-Unis en 1910 a
subi I’exode rural aprés 1880. En 1920, plus de cinquante pour cent des Américains recensés
sont considérés comme appartenant a la population urbaine (résidant dans un village de plus
de 2 500 habitants); en 1930, le chiffre monte & soixante-neuf pour cent'’’. Tandis qu’un
avenir prometteur aux Etats-Unis est li¢ avant la Guerre de Sécession, a la richesse agraire et
symbolisé par la phrase bien connue du journaliste New Yorkais, Horace Greeley - « Go
west, young man ! » - il est associé au début du vingtiéme siécle & I’industrie et a la ville.
Cette nouvelle réalité devient un théme majeur de la littérature américaine, au début du siecle
dans les romans d’Horatio Alger, dans lesquels le héros est souvent originaire d’une ferme ou

d’un petit village mais réalise ses réves de réussite économique a la ville'”.

Cowley maintient qu’au début du vingtiéme siécle, les identités régionales littéraires
commencent & disparaitre lorsque 1’édition, comme la finance et le théatre, se centralise a

New York. Outre une perte au niveau linguistique et littéraire, il attribue & ce phénomene la

1% Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 4.

" Blake McKelvey, The Urbanization of America, 1860-1915. New Brunswick, N.J. : Rutgers
University Press, 1963, 63. Voir aussi Jacqueline Fear et Helen McNeil, « The Twenties »,
Introduction to American Studies. Second Edition, Edité par Malcolm Bradbury et Howard Temperley.
London : Longman, 1989, 244.
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Jacqueline Fear et Helen McNeil, « The Twenties », Introduction to American Studies, op. cit.,
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création d’une illusion d’une société américaine sans classe. Il croit que les traditions

régionales sont remplacées par une identification a la classe moyenne dominante :

Publishing, like finance and the theater, was becoming centralized after 1900.
Regional traditions were dying out; all regions were being transformed into a
great unified market for motorcars and Ivory soap and ready-to-wear clothes [...]
A few of the writers came from wealthy families, a very few from the slums.
Most of them were the children of doctors, small lawyers, prosperous farmers or
struggling businessmen — of families whose incomes in those days of cheaper
living were between two thousand and perhaps eight thousand dollars a year.

Since their playmates were also middle - class they had the illusion of belonging

to a great classless society'”.

On peut percevoir dans cette analyse des effets de la centralisation et de la normalisation
le constat d’une érosion de la culture de I’Amérique provinciale. Ainsi lorsque Cowley décrit
les expériences de cette nouvelle génération de gens de lettres a I’école et a I'université il
affirme que le caractére uniforme du systéme d’éducation publique est en partie responsable,
croit-il, de la disparition de I’identité régionale chez les jeunes Américains de cette époque.
Quand le systéme scolaire se centralise a son tour, il assume un caractére uniforme dés que
les éléves terminent leurs études dans les grandes villes de leurs régions. Né précisément dans
un milieu rural en Pennsylvanie, Cowley fait ses études secondaires dans un établissement
urbain qui, écrit-il, doit ressembler aux deux cents autres écoles secondaires a 1’ouest des
montagnes. Si I’identité régionale est déja menacée par cette centralisation de I’éducation,
Cowley affirme que I’introduction de ses contemporains & une conscience internationale
coincide avec une lacune dans I’enseignement de la culture régionale dans les écoles
publiques : « In school, unless we happened to be Southerners, we were divested of any local
pride. We studied Ancient History and American History, but not, in' my own case, the

history of western Pennsylvania'®’. »

Le processus du déracinement que Cowley considére comme commengant a I’école,
continue, affirme-t-il, dans les universités américaines; 13, les étudiants en lettres ne regoivent

pas une formation qui leur permet de s’intégrer dans leur société, mais plutdt d’entrer dans

1" Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 4-5.
"% Ibid., p. 27-28.
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cette république internationale de I’érudition dont les traditions sont celles d’Athénes,
Florence, Paris, Berlin et Oxford. Il donne en exemple sa propre expérience a Harvard, créée
il y a des siécles pour former des pasteurs pour les colons et qui se maintient avec I’argent
des industries locales qui se développent a Boston. Il se souvient de ’architecture de 1’époque
puritaine, de méme que celle de la guerre de Sécession, et des quartiers arménien, juif, italien
et irlandais. Il rappelle également que cette ville a une histoire littéraire importante, incluant,
entres autres, les personnes de Henry Longfellow, Nathaniel Hawthorne et Ralph Waldo
Emerson, et qu’on peut visiter la maison de Longfellow ainsi que Brook Farm, I’expérience
utopique a laquelle Hawthorne participe. Mais Cowley souligne que, au lieu d’étre
encouragés a comprendre et analyser leur environnement immédiat lorsqu’ils sont & Harvard,
lui et ses pairs recoivent I’enseignement exclusif des littératures et des traditions

européennes :

Take my own experience at Harvard. Here was a university that had grown
immediately out of a local situation, out of the colonists’ need for trained
ministers of the Gospel. It had transformed itself from generation to generation
with the transformations of New England culture [...] but of this I received no
hint. 1 was studying Goethe’s Dichtung and Wahrheit and the Elizabethan
drama, and perhaps, on my way to classes in the morning, passing a Catholic
church outside of which two Irish boys stood and looked at me with unfriendly
eyes. Why was Cambridge an Irish provincial city, almost like Cork or
Limerick'*'?

Les effets de ce provincialisme sur I’apprentissage littéraire sont ressentis avec force par
Cowley et ses camarades lorsque leurs propres cultures locales ou régionales ne sont pas
estimées dignes d’une éducation littéraire. Elles semblent, aux yeux de ces jeunes écrivains
en herbe, peu adaptées 4 la littérature britannique qu’ils sont censés imiter. Cowley constate
que, dans cet endoctrinement, ils risquent de perdre leur culture d’origine, aussi modeste soit-

elle:

8! Ibid., p. 28-30.
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The rest of us, boys from public high schools, ran the risk of losing our own

culture, such as it was, in our bedazzlement with this new puzzling world, and of

receiving nothing real in exchange'®.

Il explique que dans ce contexte, la signification de « culture » est comprise comme
constituant une distinction de classe, comme un accent d’Oxford ou des vétements anglais au
lieu de I’expression naturelle de son environnement local. Ce « vernis » vient & identifier,
donc, un individu en tant que membre de la classe « cultivée ». En se souvenant de ses années
a Harvard, Cowley associe I’artificiel ou le caractére accessoire de cette conception de la
culture a un groupe d’esthétes parmi ses camarades qui imitent consciemment leurs

homologues a Oxford deux décennies plus t6t :

In college we never grasped the idea that culture was the outgrowth of a
situation — that an artisan knowing his tools and having the feel of his materials
might be a cultured man; that a farmer among his animals and his fields,
stopping his plow at the fence corner to meditate over death and life and next
year’s crop, might have culture without even reading a newspaper'®.

Ceux qui auraient pu servir de modéles a cette génération, leurs professeurs de littérature
a Puniversité, ignorent les figures majeures de la littérature américaine du dix-neuviéme
siécle, tels Herman Melville et Emily Dickinson, ou en sont critiques, ce qui est le cas avec
Henry James. IIs s’occupent surtout de littérature britannique victorienne et se méfient méme
des écrits britanniques plus « osés » qui proviennent de I’époque Elisabéthaine ou de la

Restauration :

[ also remember hearing Henry James much disparaged — in terms that were then
commonly used — as one who could not write novels as interestingly as his
brother William wrote philosophy. In studying the classics of English literature
under certain dull-witted scholars, I sometimes heard the Elizabethan and
Restoration poets condemned, in the neo-Victorian vocabulary of the period, as
‘coarse’ or ‘immoral’'®,

"2 Ibid., p. 31.
% Ibid., p. 32
% Ibid., p. 29-30.
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1.6 L’éthique protestante de la bourgeoisie dominant : un modéle d’intégration

Matthew Josephson, comme Cowley, élabore un modele du provincialisme de la société
américaine. Josephson, né a Brooklyn, est originaire d’une région déja rendue uniforme dans
son paysage urbain et |’esprit commun 2 la classe moyenne partagé par la quasi-totalité de sa
population. Lorsque Josephson quitte sa ville pour gagner la métropole, il estime qu’il
échappe a I’éthique protestante de la bourgeoisie américaine qui y est dominante. Méme si les
origines de ses contemporains sont diverses : britannique, allemande, irlandaise, frangaise ou,
dans son cas, juive, Josephson considére que tous leurs parents se conforment au modéle

protestant de la classe moyenne américaine :

I, too, made my escape from Brooklyn to Manhattan — which we Brooklynites
spoke of as ‘New York,’ as if it were a world apart — a flight amounting only to
an hour’s ride in a trolley car, or less than that by the new subway. It was
nevertheless a decisive action by which I separated myself from my family and
Brooklyn, to live at first at the big city university on Morningside Heights, then
for a season or two in Greenwich Village, finishing up in Paris — quite in the
pattern established by the literary intelligentsia of the time [...] We children of
the century, with one or two exceptions, all sprang from the great American
middle class, and grew up in sight of an urban landscape in some bustling
industrial city of the East or Middle West...We might be of mixed English,
German, Irish, and French ancestry, or, as in my own case, Jewish, yet the
prevailing ‘Protestant ethic’ of middle-class America seemed to possess all our
parents alike. They were anxious and mainly preoccupied with all that was
material and useful in ‘getting ahead’ — which they did not always succeed in

doing, though they hoped that we would do so'®.

Josephson témoigne également dans Life Among the Surrealists du caractére uniforme
de la société américaine promu par le systtme scolaire et par I’industrialisation qui a
commencé aux Etats-Unis pendant la deuxiéme moitié du dix-neuviéme siécle. Il rappelle
que la plupart de ses contemporains sont issus de la classe moyenne, grandissent & proximité
d’une grande ville industrielle dans I’est ou le midwest du pays et font leurs études dans les
écoles publiques « démocratiques et bondées » plutdt que dans une de ces écoles privées a
I’anglaise, réservées, comme dit Scott Fitzgerald, aux fils des riches. Il oppose la réalité des

€coles publiques américaines a celles dont bénéficient ses homologues éduqués en Angleterre

'*5 Matthew Josephson, op. cit., p. 16-18.
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a la méme époque. Il imagine ces derniers, dont les mémoires lui sont familiéres, dotés d’une
éducation d’avant-guerre, de maisons de campagne remplies de bons livres et de bonne
musique et leurs familles recevant des hommes de lettres tels George Meredith ou Rudyard
Kipling pour le thé. Dans de telles conditions, se dit-il, si favorables au développement de
jeunes poétes, comment ne pourraient-ils pas devenir de véritables maitres de leur langue? A
I’opposé, dans les milieux mercantiles et ouvriers de Pittsburgh, du Massachusetts, de I’Ohio
ou de Brooklyn, il n’y a pas de modéles littéraires pour les jeunes et leurs ainés se

préoccupent presque exclusivement de 1I’industrie au détriment des loisirs et des arts:

By contrast, our English contemporaries were growing up in the same pre-war
era, as | have read in their memoirs, in charming old country houses filled with
good books and music, and with personages like George Meredith or Rudyard
Kipling dropping in for tea with their parents [...] But in grimy Pittsburgh, or
the milltowns of Massachusetts or Ohio, or Brooklyn, there were no avuncular

authors to serve as our models; and in our hard-driven elders there was little

interest in the arts of leisure'®.

Josephson place le phénomene de I’expérience frangaise de ses compatriotes dans le
contexte d’une migration de I’ouest et du midwest américain puis vers Chicago et New York,
fuyant les « Main Streets » de leurs petits villages dans ce qui est, pour plusieurs d’entre eux,
une étape dans leur itinéraire vers Paris. L’exode rural d’aprés-guerre que Josephson décrit,
quand plusieurs de ses contemporains abandonnent leurs petites villes provinciales pour
s’installer a Chicago ou a New York, est aussi important, selon lui, que I’expatriation a Paris.
Lorsque les Américains dotés d’un tempérament artistique s’embarquent pour Paris,
Josephson considére qu’ils échappent également & un pays qu’ils estiment trop provincial. Sa

référence au roman de Lewis suggére qu’il le considére emblématique de cet exode :

The internal immigrations in America at the same period seem to me fully as
important as the transatlantic movement. Many of my own contemporaries, quite
as described in Sinclair Lewis’ famous novel of that day, were ‘escaping’ from
the Main Streets of their small towns in the provinces to the big cities such as
Chicago or New York [...] where those who were of the artistic temperament

"% Ibid., p. 16-18.
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often congregated, during a stage of their lives, in Greenwich Village, before

going on across the ocean'®’.

1.7 La prairie comme symbole d’une société provinciale

Lorsqu’il essaie d’identifier les raisons de sa propre expatriation, Putnam s’inscrit
également dans le modele d’une migration d’un Middle West provincial. Il emploie la morne
prairie qui entoure son village natal dans I’lllinois comme symbole des idées et mceurs
provinciales. Ce faisant, il s’inscrit dans une lignée littéraire des auteurs américains qui se
servent du Middle West comme une métaphore de la vie banale de la classe moyenne
américaine. Frederick Hoffman, dans The Twenties, catalogue des ccuvres de fiction dans
lesquelles cette métaphore est utilisée. Village : As It Happened Through a Fifteen Year
Period'®®, que McAlmon fait paraitre 4 Paris en 1924, est un roman qui représente la vie
monotone et la violence gratuite dans un petit village. Glenway Wescott, dans The Apple of
the Eye'® évoque un univers puritain dans lequel la vie est réprimée et oli les membres de
cette société détestent secretement le moralisme qu’ils promeuvent publiquement. Dans un
roman ultérieur, Good-Bye Wisconsin'®®, Westcott dépeint les gens du Middle West en tant
que nomades qui fuient leur territoire parce que cet environnement social fait surgir une
pauvreté morale et esthétique qui est finalement insoutenable pour plusieurs. Mais c’est le
roman de Sherwood Anderson, Winesburg, Ohio'®, publiée en 1919, qui forme le mythe dans
lequel la métaphore fonctionne. Si Anderson y énonce cette vision négative du Middle West
américain, il en fournit également son antithése dans le héros qui se dresse contre son

environnement :

**7 Ibid., p. 16.

18 Robert McAlmon, Village : As It Happened Through a Fifteen Year Period, Albuquerque,
University of New Mexico Press, 1990, 170 p.

182 Glenway Westcott, The Apple of the Eye, New York, L. MacVeagh, The Dial Press, 1924,
292 p.

1% Glenway Westcott, Good-Bye Wisconsin, Freeport, New York, Books for libraries press,
1970, 362 p.

19! Sherwood Anderson, Winesburg, Ohio, New York, Viking Press, 1960, 247 p.
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The hero whose mind awakens to the emptiness of his world is the scourge of
the Midwestern locale; through him, its Puritan hypocrisies are uncomfortably
divulged, its failure of manners and taste advertised'**.
Putnam se considére aussi comme révolté, rejetant le nationalisme satisfait qui regarde
les Etats-Unis comme meilleur des mondes possibles, n’ayant rien a apprendre d’autrui,
détournant la recherche de Walt Whitman d’une authentique littérature américaine, par un

sentiment d’autosuffisance affirmé :

It was an instinctive, unconscious or half-conscious rebellion against a smug
Americanism which saw America as the best of all conceivable lands, with
nothing to learn from any other — Walt Whitman’s evangel vulgarized into an
oppressive platitude'®.

La premiére étape de son expatriation a lieu & Chicago, laquelle, explique-t-il,
commence au début du vingtiéme si¢cle a produire une littérature de conscience sociale
remplagant celle du « bon ton ». Aprés Philadelphie, Boston et New York, Chicago prend sa
place en tant que capitale littéraire américaine. Putnam, a I’encontre de Cowley, ne fait guére
allusion aux effets centralisateurs de New York & cette époque, mais explique que ce role
littéraire de Chicago provient du fait qu’elle constitue une étape géographique logique pour
des gens de lettres de 1’ouest et du middle-ouest du pays en route vers I’est. La nature
économique de la ville, dont la richesse est générée par le transport et la transformation de
produits agricoles, fournit aux jeunes artistes littéraires un lieu d’observation intéressant de la
prospérité grandissante de leur république. Cette perspective sociale et locale, cependant,
n’empéche pas un autre courant littéraire d’évoluer, courant dans lequel certains veulent
importer et imiter les sensibilités britanniques du fin de si¢cle telles que présentées par la
revue The Yellow Book. Mais la parution des magazines Poetry, en 1912 et The Little Review,
en 1914, signalent le début de la diffusion d’une littérature américaine de tendance
expérimentale, ainsi qu’un certain dialogue éditorial avec des représentants d’autres
littératures d’expression anglaise, tels Joyce, alors que The Little Review publie des extraits

d’Ulysses :

192 Erederick J. Hoffman, The Twenties : American Writing in the Postwar Decade, op. cit.,
p- 334,
193 Samuel Putnam, op. cit., p. 34.
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Ever since the early years of the century, Chicago had been producing a good part,
more than its share, of the nation’s significant, truly modern, socially conscious
literature, the literature that came to supplant that of the Gilded Age and the Genteel

Tradition, which, which William Dean Howells as its leading representative, had

lingered on until 1912 or thereabouts'**.

2. Le mythe socio-littéraire parisien

Dans les récits d’exodes ruraux élaborés par Putnam, Cowley et Josephson, la plupart de
ceux qui se trouvent a Greenwich Village, pendant et aprés la Premiére Guerre mondiale se
joignent & cette communauté par rébellion contre leur classe moyenne originaire. Selon
Josephson, la plupart des habitués de Greenwich Village durant 1’aprés-guerre parachévent

cette rébellion en fuyant leurs villes natales pour vivre 8 New York:

Most of the ‘Villagers’ were people who had rebelled against their middle-class

background and family and ‘escaped’ from their home towns, large or small, to

New York, then found their way to the quarter south of Fourteenth Street'”.

Josephson rappelle qu’a Greenwich Village, dans les années qui précédent la guerre,
certains artistes et écrivains essayent de recréer dans cet ancien quartier chic de New York,
I’ambiance qu’ils ont connue en tant qu’étudiants a Paris : « there some of the painters and
writers foregathered in the evening and tried to reconstitute the atmosphere of the old artists’
quarter of Paris, in which some of them had lived as students... '*® ». Dans Life Among the
Surrealists, ’auteur affirme que cette communauté artistique s’est d’abord construite autour
de certains peintres américains de 1’« Ash Can School » - John Sloan, William Glackens et
George Bellows - dont les oeuvres ont été exposées dans 1’ « Armory Show » & New York
en 1913. Cette exposition, qui eut lieu dans I’ancienne armurerie d’un régiment militaire
new-yorkais et qui ensuite s’est déplacée a Boston et & Chicago, fut, pour une grande partie
du public américain, une introduction a I’ceuvre d’artistes tels que Picasso, Brancusi, Derain

et Duchamp.

% Ibid., p. 36.
195 Matthew Josephson, op. cit., p. 43.
196 Thid., p. 42-43.
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Certains aspects du mythe socio-littéraire parisien, tel qu’il apparait dans les mémoires,
trouvent leurs racines dans les représentations d’un mode de vie associé aux artistes
désargentés du Quartier Latin de Paris et imité par la communauté de Greenwich Village.
Malcolm Cowley constate que les mceurs des bohémes ont colonisé, pendant le 19¢ siécle,

des villes telles que Munich, Berlin, Londres, Saint-Pétersbourg et New York :

Having occupied a whole section of Paris — three sections, in fact, for it moved
from the Boul’ Mich’ to Montmartre and thence to Montparnasse--it founded
new colonies in Munich, Berlin, London, St. Petersburg. In the late 1850s it
reached New York, where it established headquarters in Charlie Pfaff’s lager-
beer saloon under the sidewalk of lower Broadway'®’.

2.1 Vies de bohéme

Une image romantique de cette vie insouciante émerge de la littérature frangaise du 19¢
siécle. Elle regoit sa consécration avec l'auteur Henry Murger et ses Scénes de la Vie de
Bohéme, qui paraissent en feuilleton dans le Corsaire de 1845 a 1849."® Murger écrit dans
une préface que les Scénes sont « des études de mceurs dont les héros appartiennent & une
classe...dont le plus grand défaut est le désordre'”® ». Ces études de mceurs offrent une
représentation théatrale de la vie quotidienne des bohémes qui, en marge du fonctionnement
économique de la société, se préoccupent cependant des nécessités de la vie matérielle: se
chauffer, manger et avoir un domicile. Les héros des Scénes constituent un microcosme du
monde artistique - Rodolphe le poéte, Marcel le peintre, Schaunard le musicien-peintre, et
Colline, le philosophe. Leurs lieux de prédilection sont les mansardes, les cafés et les rues du
Quartier Latin. Or, une composante essentielle de I’oeuvre de Murger est la mise en scéne par
ces personnages de leur vie, mise en scéne qui prend toute sa signification dans la position

marginale qu’ils occupent par rapport 4 la société en général.

Puccini s’est servi de ces tensions, organisées autour des polarités de la pénurie et de

I’abondance, de I'allégresse et de la tristesse, de la féte et du deuil, dans la forme méme de

17 Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 56-8.

'8 Marius Boisson, Les Compagnons de la Vie de Bohéme. Paris, Editions Jules Tallandier, 1929,
1929.

' Henry Murger, Scénes de la Vie de Bohéme, Lausanne, Editions Rencontre, 1960, 73-4.
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son adaptation de I’ceuvre de Murger pour I’opéra. Pendant la premiére moiti¢ de La Bohéme,
Rodolphe et ses compagnons trouvent le moyen de quitter leur mansarde froide pour féter la
veille de No€l au café. Le dénouement, qui s'étend sur les deux derniers actes, suit la relation
entre Rodolphe et Mimi, une jeune femme qui pose pour les peintres, qu'il rencontre a la
veillée de Noél et qu'il quitte lorsqu'elle commence a ’ennuyer pour la retrouver peu de

temps avant qu’elle ne meure de la tuberculose®.

La figure du bohéme chez Murger est construite autour d’oppositions ou divisions. En
premier lieu, comme l'auteur I'écrit dans sa préface, sa nature est dédoublée : « le poéte,
révant toujours sur les hautes cimes ou chante le cheeur des voix inspirées, et 'homme,
ouvrier de sa vie sachant se pétrir le pain quotidien®®’. » Ce « dédoublement » est illustré par
’organisation des vies professionnelles et sociales des bohémes. Dans la mansarde, lieu
habituel du travail solitaire, Rodolphe et ses collégues créent un véritable lieu de
communauté ou ils affrontent ensemble le froid, la faim et le propriétaire qui exige le loyer.
Ce mode de vie chaotique déborde de son cadre lorsque, au café Momus, ils établissent une
« annexe » de leurs ateliers et de leur domicile, monopolisent le jeu de trictrac et apportent
leur propre boisson. Marcel y installe méme « son chevalet, sa boite a peindre et tous les
instruments de son art’™ ». Pour les bohémes, la distinction entre vie publique et vie privée
est abolie au café. Celui-ci devient la scéne ou ce mode de vie est donné en représentation au

public. De plus, ce lieu offre une alternative populaire aux salons officiels.

Dans les mémoires anglophones de Paris dans les années vingt, les références aux
Scénes de la Vie de Bohéme de Murger ou a l'opéra de Puccini sont souvent des allusions a
l'apparence physique ou vestimentaire des artistes et des gens de lettres. Hemingway écrit,

par exemple, que le peintre et écrivain anglais Wyndham Lewis est habillé comme s'il sortait

20 Gjacomo Puccini, La Bohéme, Livrets d'Opéra, Edités par Amain Péris, Paris, Editions Robert
Laffont, 1991, Vol. 1, pp. 1143-1195.

' Henry Murger, Scénes de la Vie de Bohéme, op. cit., p. 37.
22 Henry Murger, Scénes de la Vie de Bohéme, op. cit., p. 160.
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de La Bohéme: « Wyndham Lewis wore a wide black hat, like a character in the quarter, and

was dressed like someone out of La Bohéme®®, »

Cependant, dans certains autres récits, les références & Murger et 4 Puccini occupent une
place plus importante. A cet égard, l'influence de l'ouvrage de Murger est commentée par
Malcolm Cowley et Samuel Putnam. Cowley estime qu’a I’époque de Murger I’idéologie qui
se cache derriére le mode de vie bohéme consiste en une révolte contre certains aspects du
capitalisme industriel dont la naissance coincide avec la création des Scénes de la Vie de
Bohéme. Mais il considére aussi que les imitations des héros de Murger, issus de toutes les
classes économiques, souscrivent & une vision romantique du prolétariat intellectuel et

ignorent souvent ses réalités:

It originated in France [...] and the approximate date of its birth was 1830: thus,
it followed the rise of French industry after the Napoleonic Wars. The French
Romantic poets complained of feeling oppressed--perhaps it was, as Musset
believed, the fault of that great Emperor whose shadow fell across their
childhood; perhaps it was Science, or the Industrial Revolution, or merely the
money-grubbing, the stuffy morals and stupid politics of the people about them;
in any case they had to escape from middle-class society. Some of them became
revolutionists; others took refuge in pure art; but most of them demanded a real
world of present satisfactions, in which they could cherish aristocratic ideals
while living among carpenters and grisettes [...]***

Malcolm Cowley remarque également I’évocation des mceurs bohemes dans les foyers
de la classe moyenne de villes américaines de province, et décrit ceux qui se rassemblent a

Greenwich Village aprés la Premiére Guerre comme des bourgeois dont les convictions

économiques sont celles de 'homme d'affaires moyen :

The art-shop era was just beginning. Having fled from Dubuque and Denver to
escape the stultifying effects of a civilization ruled by business, many of the
Villagers had already entered business for themselves, and many more were
about to enter it. They would open tea shops, antique shops, book shops, yes,
and bridge parlors, dance halls, night clubs and real-estate offices®®.

23 Ernest Hemingway, 4 Moveable Feast, op. cit., p. 108.
204 Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 55-6, 58.
2% Ibid., 58-9.
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Samuel Putnam consacre, lui aussi, une partie de ses mémoires, Paris Was our Mistress,
au théme de la bohéme. Dans le chapitre intitulé « La Vie de bohéme », il fait allusion a
Murger et 4 I'univers de son ceuvre littéraire qui était familiére a la plupart de ses confréres
expatriés. Il estime que c¢’est [’adaptation de Puccini qui créa « un mythe et une tradition » du

monde évoqué dans les écrits de Murger :

Henri Murger has much to answer for [...] Had not his Scenes de la Vie de
Bohéme reached the operatic stage as Puccini’s La Bohéme, the damage might
not have been so extensive; but as it is, the sorrows of Mimi have created a myth
and a tradition [...] Thanks to La Bohéme and similar works, many persons
doubtless still think of life in a place like Montparnasse or Greenwich Village as
a round of gay, carefree revels interlarded with a little soul-satisfying labor on
the part of the artist or writer*”,

La diffusion de ce « mythe » dans le monde anglophone fut favorisée par la parution du
roman Trilby en 1894. Ecrite par un auteur britannique, George Du Maurier, I’histoire prend
comme sujet les aventures du personnage éponyme, Trilby O’Farrell. Ayant quitté son
Dublin natal, la jeune femme méne une vie insouciante que Du Maurier qualifie, en francais,
de « une vie de bohéme » parmi les artistes du Quartier Latin de Paris : « She had run away
from the primeval forests and lonely marshes of Dublin, to lead a free-and-easy life among

the artists of the Quartier Latin of Paris--une vie de bohéme®”’! »

Elle rencontre, en exergant son métier de modeéle, des Anglais apprentis-peintres : Little
Billee, Taffy et le « Laird ». Bien que plusieurs références soient faites au Quartier Latin et
aux meeurs dissolues de ses habitants, les moeurs des héros sont ceux des gentilshommes
anglais de I’époque. L’histoire elle-méme est un mélodrame dans lequel Trilby se fait
manipuler par un hypnotiseur, Svengali, qui la transforme en chanteuse virtuose. La mort de
ce dernier va entrainer celle de Trilby et, en prolongement, celle de I’admirateur fidele de la

jeune femme, Little Billee.

Le roman connait un succés considérable en Angleterre et aux Etats-Unis et popularise

le stéréotype du bohéme, auparavant méconnu, au moins autant que 1’adaptation du roman de

2% Samuel Putnam, op. cit., p. 64-6.
=G George DuMaurier, Trilby, New York: Harper and Brothers Publishers, 1894, p. 359.
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Murger par Puccini peu aprés. Cowley inclut 7rilby dans son histoire de I’évolution du mode
bohémien (« Again in 1894 the « Trilby » craze spawned forth dozens of bohemian groups

% »).Henry James fait allusion au roman de Murger dans The

and magazines [...]
Ambassadors et va jusqu’a nommer un de ses personnages « Little Bilham ». Comme le
Little Billee de Trilby, ce jeune américain vient a Paris pour étudier la peinture et il est tant
séduit par la ville qu’il ne souhaite plus rentrer au pays. Son séjour s’est transformé en

habitude confirmée :

Little Bilnam had an occupation, but it was only an occupation declined; and it
was by his general exemption from alarm, anxiety or remorse on this score that
the impression of his serenity was made. He had come out to Paris to paint — to
fathom, that is, at large, that mystery; but study had been fatal to him so far as

anything could be fatal, and his productive power faltered in proportion as his

knowledge grew®.

Le charme que la ville exerce sur Little Billee et ses compagnons est évoqué dans le
roman de Du Maurier. Les personnages contemplent la Seine depuis le Pont des Arts ou
chacun encadre dans son imagination un petit tableau de la Tamise qu’ils viennent de quitter -
et pensent & Waterloo Bridge et & St. Paul’s et & Londres. Mais ils ne ressentent aucun mal du

pays ni le désir de rentrer & Londres :

And as they gazed and gazed, each framed unto himself mentally, a little picture
of the Thames they had just left--and thought of Waterloo Bridge, and St. Paul’s
and London — but felt no homesickness whatever, no desire to go back*'"!
Dans ces deux romans, les héros anglophones ressemblent a ceux auxquels Murger fait
référence dans sa préface et qu’il appelle les « amateurs » de la vie de bohéme. 11 décrit ainsi
des jeunes bourgeois qui quittent leur vie aisée « pour aller courir les aventures de I'existence

de hasard » que représente cette nouvelle vie. Aprés avoir quittée celle-ci a son tour, « ils ont

208 Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 58.

*® Henry James, The Ambassadors. Ed. S.P. Rosenbaum. (New York: W.W. Norton and
Company, Inc., 1964) 84.
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George DuMaurier, Trilby, op. cit., p. 295.
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la satisfaction de raconter leur ‘misére d'artiste’, avec I'emphase d'un voyageur qui raconte

une chasse au tigre®'' ».
2.2, Vivre au nom de ’art : un idéal romantique

Cette assimilation de l'art a « la vie vécue en son nom » est en général caractéristique de
ce corpus de mémoires. Le « Quartier » est représenté dans ces récits comme un lieu ol
l'identification de I'nomme a son oeuvre est mise en valeur. Les racines de cette forme
d’assimilation peuvent étre trouvées dans I’image populaire de I’artiste qui se développe au
cours du 19e siécle. Puisque les thémes de la littérature romantique mettent souvent en
opposition ses héros et leur société, des auteurs sont associés aux passions et aux sentiments
qui caractérisent leur ceuvre. Celle-ci devient inextricablement liée & la personnalité de son
auteur comme émanation de son étre plutdt que comme produit d’une discipline. Le
personnage du bohéme partage certaines caractéristiques avec le héros romantique car son
génie ne consiste pas uniquement en la production de son ceuvre, mais aussi en sa capacité de
survivre au jour le jour dans une société bourgeoise a laquelle il s’oppose idéologiquement.
Mais dans I’imagination bourgeoise, a partir d'un certain moment, il met en question les

démarcations entre la vie et l'art :

[...] ¢’était chez les non-artistes que I’assimilation bohéme de I’art & un certain
mode de vie, plutdt qu’au travail, plongeait ses racines les plus vigoureuses. Le
bourgeois [...] se plaisait & mettre sur le méme plan le génie et un fond de
passion et de sentiment [...], son identification a I’émotion et au sentiment —
correspondait précisément a celle de la bourgeoisie. L’une et I’autre négligeaient
les conditions de la production artistique véritable au profit de I’émotion
naturelle a I’état pur [...] la découverte qu’allait faire plus tard 1’avant-garde
moderniste, a savoir que c’en était fini de la frontiére entre la vie et I’art [...]
Cependant, a mesure que se développérent les mouvements d’avant-garde, ils
répriment des thémes et des activités enracinés dans la bohéme, assimilant I’art :
autant la vie de Iartiste, a la production d’objets spécifiques, et transformant la
pratique artistique de maniére a rendre la théatralisait d’une relation personnelle

avec la société plus essentielle encore & cette pratique’'”.

' Henry Murger, Scénes de la Vie de Bohéme, op. cit., p. 39-40.

212 Jerrold Seigel, Paris Bohéme : Culture et Politique aux Marges de la vie Bourgeoise 1830-
1930, Traduit par Odette Guitard, Paris, Gallimard, 1991, 118-119, 122, 281.
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La présence d'écrivains dans le Greenwich Village de 1’aprés-guerre, ainsi qu’a Paris
dans les années vingt, induit la représentation par ces auteurs du mode de vie qu'ils y
observent et le mythe socio-littéraire auquel ils 1’associent. Dans ce contexte, ’homme de
lettres est identifié par son comportement social aussi bien que par son ceuvre et c’est
I’éventuel abandon de ce comportement qui signale la fin de sa vie de bohéme. Ce
renoncement volontaire signifie invariablement I’adoption d’une vie bourgeoise. Il est vrai
que la position sociale de ces auteurs est aussi représentée comme l'envers de celle de la
bourgeoisie, bien que cette derniére co6toie toujours la bohéme artistique et qu'elle soit
exploitée par ces marginaux qui évitent ainsi de payer leur loyer, leurs dettes et leurs
additions. Dans ces circonstances, la bourgeoisie fonctionne comme une nourrice essentielle
qui commande des portraits, des vers ou des lecons de musique. Cette relation ambigué
d’interdépendance entre la bohéme et la bourgeoisie dans les Scénes de Murger révele un
paradoxe que Jerold Seigel qualifie de structure morale : « la répudiation de la fortune et des

conforts de la vie bourgeoise par les bohémes et simultanément la soif qu'ils en avaient" ».

Ce mode de vie capable de séduire des jeunes hommes est associé au travail artistique
chez Murger a tel point que l'art et « la vie vécue en son nom » sont confondus dans la
dénomination de boheéme. La situation de ces jeunes Frangais est liée, en effet, a I’évolution
du réle de la bourgeoisie dans leur société. Le nombre croissant des familles pouvant assurer
la scolarité de leur fils, dans la deuxiéme moitié du VlIlle siécle, contribue au niveau
considérable du chdmage parmi les intellectuels et gens de lettres potentiels®™*. Mais au XIXe
siecle, la disparition du mécénat laisse ces jeunes hommes a la miséricorde d’une bourgeoisie

triomphante, individualiste et conventionnelle?"’.

C’est en tant qu’opposant a cette société que le bohéme est présenté chez Murger, méme
s’il est parfois contraint de faire des compromis par rapport a ses idéaux, et c’est ce réle

d’artiste qui s’exile de sa société qui est considéré comme héroique. Face aux structures

213 1bid., p. 108.

214 Jean M. Goulemot et Daniel Oster, Gens de Lettres, Ecrivains et Bohémes : L’imagination
listéraire 1630-1900, Paris, Minerve, 1992, 87.

213 Jerrold Seigel, Paris Bohéme, op. cit., p. 34-5.
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industrielles et mercantiles de leurs sociétés, dans la France du XIXe siécle, ces créateurs
commencent a éprouver le besoin de développer un mode de vie qui s’accorde a leur
créativité. A Paris, ce besoin meéne & I’établissement de groupes d’artistes & Montmartre vers
la fin du XIXe siécle et & Montparnasse au début du XXe. Mais la société bourgeoi.se a
laquelle ces gens s’opposent se montre disposée a récupérer cette révolte et les cabarets de
Montmartre accueillent des bourgeois qui ne veulent frissonner au contact de la vie de

bohéme que pour une soirée”"®.

Dans cet espace new-yorkais ainsi circonscrit qu’est le Greenwich Village de I’avant
Premiére Guerre, la jeunesse de la classe moyenne peut échapper a I’ambiance moralisatrice
de sa couche sociale pour habiter un milieu d’artistes et d’intellectuels. Pour certains d’entre
eux, cette lutte prend un aspect politique et ils s’associent au mouvement syndico-anarchiste
« International Workers of the World » ou au périodique The Masses. Mais pour d’autres, la
révolte est dirigée contre une société qui n’accorde aucun prestige aux arts contemporains. Le
Greenwich Village de cette époque est donc opposé a la société américaine, de la méme
maniere que la figure du bohéme I’est a la société bourgeoise de la France du 19° siécle. Dans
ses mémoires, Cowley analyse [’évolution de cette opposition qui, selon [ui, perd sa

composante politique au lendemain de la Premiére Guerre :

The Village, before America entered the war, contained two mingled currents:
one of those had now disappeared. It contained two types of revolt, the
individual and the social — or the aesthetic and the political, or the revolt against
puritanism and the revolt against capitalism — we might tag the two of them
briefly as bohemianism and radicalism. In those prewar days, however, the two
currents were hard to distinguish. Bohemians read Marx and all the radicals had
a touch of the bohemian: it seemed that both types were fighting in the same
cause [...] But the war, and especially the Draft Law, separated the two currents.
People were suddenly forced to decide what kind of rebels they were: if they
were merely rebels against puritanism they could continue to exist safely in Mr.
Wilson’s world. The political rebels had no place in it [...]*"”

Lorsque le socialisme aux Etats-Unis est en voie de disparition et que la prohibition de

’alcool fait de ce dernier un produit précieux au marché noir, plusieurs habitants de

21 Ibid., p. 208.

27 Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 66-67.
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Greenwich Village poursuivent leur fuite de 1’Amérique et de la classe moyenne en
retournant aux sources de la vie de bohéme parisienne. En rappelant cette période dans That
Summer in Paris, Morley Callaghan écrit que ce quartier de New York lui semble dépassé et
que Paris est la « nouvelle frontiere » pour des Américains qui veulent découvrir la liberté

d’un autre mode de vie :

For other Americans there had been the grand discovery of European culture,
another way of living, a promise of some enlargement of inner freedom. A
whisper had gone the rounds that Greenwich Village was washed up: Paris was
the new frontier’'®,

2.3 La recherche d’une société spirituelle remplace celle de la société nationale

Malgré les efforts qui sont faits a Chicago et & New York pour promouvoir une
littérature américaine qui rompe avec les traditions du passé, les mouvements d’expatriation
vers Paris dans les années vingt constituent le rejet d’un certain présent américain. Samuel
Putnam voit le symbole de cette répudiation dans les conclusions de Stearns et de ses
collégues dans Civilization in the United States, & savoir que certains aspects de la civilisation
américaine, notamment son caractére matérialiste, engendrent un manque de profondeur
spirituelle, ainsi que de la sentimentalité, de I’hypocrisie et de la répression. Putnam rappelle
la conclusion de Stearns, dans un article écrit avant son départ pour Paris, a savoir que
I’Europe contient cette spiritualité qui manque aux Etats-Unis, et qu’il faut donc aller au

vieux continent la rechercher :

There were numerous minor criticisms, but they all came back to this. The
conclusion was that life must somehow be spiritualized — again, no thought of
altering the material base — and it seemed that this could be done only in Europe.
Such was the view expressed by Stearns in the last article that he wrote before

sailing, and article that was published shortly after in the Freeman®".

Dans cette vision de la civilisation américaine, c’est son authenticité, en tant que matiere
brute de la représentation artistique, qui est une fois de plus remise en question. Le caractére

industriel de la société américaine n’est pas mis en opposition uniquement avec les

218 Morley Callaghan, That Summer in Paris, op. cit., p. 108.
1% Samuel Putnam, op. cit., p. 27-28.
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institutions européennes ancestrales, comme le fait Henry James au siécle précédent lorsqu’il
énumeére I’absence aux Etats-Unis d’un patrimoine architectural, culturel ou social tel qu’il
existe sur le « vieux continent », mais également par rapport a la richesse spirituelle imaginée
de celui-ci. Selon Putnam, la fuite de ses compatriotes et leur recherche d’une civilisation
francaise, équivaut a ’abandon d’une lutte trop ardue pour batir une nouvelle culture a partir

des éléments peu esthétiques qui dominent, a leurs yeux, I’Amérique a cette époque:
yeux,

For were not all of these things symbols, even though superficial ones, of the
basic motives that had led to his flight from a ‘mechanized,” ‘standardized,’
‘machine-made,’ civilization back in the States? Were they not, when one
looked deeper, symbols of that retreat to the past proclaimed by Stearns in his
farewell article in the Freeman and poetically foreshadowed in Eliot’s The
Waste Land? A flight, a retreat from too arduous a struggle: that of wresting out
of elements so unaesthetic a new beauty, a new culture and civilization?®.

Stearns prolonge donc une sorte de tradition littéraire établie, au siecle précédent, par
Irving, Hawthorne et James, selon laquelle la culture américaine n’était pas suffisante en soi,
ni pour inspirer ses hommes de lettres, ni pour fournir des sujets littéraires. Le diagnostic
posé par ces guetteurs de la civilisation américaine du début du 20e siécle, comme celui de
leurs homologues du 19e siécle, est qu’une littérature américaine ne peut se développer que
grice aux « greffes » de la culture européenne. Dans une étude antérieure & Civilization in
the United States intitulée Liberalism in America®®', Harold Steamns exprime sa crainte que
des jeunes Américains imaginatifs et intelligents soient tentés de fuir I’étroitesse d’esprit qui
caractérise leurs compatriotes a cette époque pour se réfugier dans des pays comme la France,
ou les citoyens, écrit-t-il, n’ont pas encore oublié ce que signifie étre vivant’®, Apres avoir
achevé Civilization, Stearns s’embarque lui-méme pour la France le 4 juillet 1921. En
rappelant dans son récit Exile’s Return le départ de Stearns, qui, a ses yeux, ressemblait a une

conférence de presse, Malcolm Cowley, qui fut rédacteur associé de la revue littéraire Broom

a Paris, emploie les métaphores d'Alexandre le Grand partant guerroyer en Perse, et de Lord

2 TRl 52,

2! Harold Stearns, Liberalism in America : its origin, its temporary collapse, its future, New
York, Boni and Liveright, inc., 1919, 234 p.

222 Malcolm Bradbury, op. cit., p. 308.
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Byron secouant la poussiere de I'Angleterre de ses pieds, pour parodier la signification

historique de cette scéne :

Everywhere young men were preparing to follow his example [...] the younger
and footloose intellectuals went streaming up the longest gangplank in the
world; they were preparing a great migration eastward into new prairies of the
mind**’.

Si on applique ce concept de fuite a ces mémoires, on peut percevoir une dimension
politique dans I’objectif de chaque auteur. Malcolm Cowley s’identifie & certains de ces
confréres qui, motivés par leur rejet de I’ennui et du puritanisme qu’ils ressentent dans leur
Amérique natale, partent a la recherche d’une qualité de vie — loisir, liberté ou savoir —
qu’une culture plus ancienne peut leur offrir’>. Matthew Josephson inscrit ses expériences
européennes et celles de ses semblables dans une tradition d’apprentissage des artistes
américains qui s’exilent en Europe depuis le début de la république pour perfectionner leur

art :

In short, we looked for ‘a change of skies,” as American artists — for example,

Copley, West, and C.W. Peale — had done since the earliest days of the

Republic in the hope of improving themselves by foreign travel and study*>.

Ceux qui suivent I’exemple de Stearns, ainsi que ceux qui s’installent & Paris avant 1921,
participent eux aussi de la tradition littéraire établie par les voyageurs anglophones depuis le
18e siécle. Cowley maintient que des jeunes écrivains américains gravitent autour de cette
ville aprés la Premiére Guerre comme certains de leurs ainés, tels que Henry James, Ezra
Pound et T.S.Eliot I’ont fait & Londres avant le début du conflit”?®. Aprés que certains de ses
écrits aient été édités par Ford Madox Ford dans The English Review, Pound développe un
style poétique qu’il dénomme « imagiste » et dont le but est d’éliminer tout superflu et de
produire les images les plus dénudées. Matthew Josephson établit un lien entre le mouvement

imagiste et celui des symbolistes frangais de I’avant-guerre :

2 Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 79.
24 1bid., p. 240.

225 Matthew Josephson, op. cit., p. 6.

&5 Cowley, « The Twenties in Montparnasse », 51.
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The Imagist movement in poetry had engrossed us during recent years.
According to Ezra Pound’s interpretation of its theory, ideas were to be
represented in the form of images, which meant that these served, in effect, as
symbols. Though Imagism began as a literary movement of English and

American poets centered in London toward 1912, its aesthetic seemed to derive

from the prewar school of Symbolism in France?”’.

Pound constate en 1918 que Paris fonctionne plus que Londres comme un « laboratoire
d’idées »*%, et il abandonne I’ Angleterre deux ans plus tard pour s’établir dans la capitale
francaise, aprés avoir convaincu I’écrivain irlandais James Joyce, dont il promeut I’ceuvre

depuis 1913 et qui habite a Trieste, en Italie, de faire de méme.

L’abondante présence d’écrivains, de peintres, de sculpteurs et de musiciens, tels Derain,
Brancusi, Proust, Picasso et Satie, est le sujet abordé par Robert McAlmon, lorsqu’il explique
sa motivation pour s’installer dans la ville. Quand il évoque sa correspondance avec T.S.
Eliot, qu’il a rencontré a Londres, McAlmon se souvient que son compatriote ’encourage a
apprécier le monde des lettres a Paris, ainsi que les qualités architecturales de la ville, sans
pour autant se laisser tenter par la distraction de la vie sociale. Dans une lettre a Eliot qu’il
inclut dans son texte, McAlmon défend sa conviction que ’art est aussi un produit de la vie et
des habitudes des artistes. Par conséquent, des bénéfices en termes de projets communs

peuvent provenir de relations entre artistes™’.

Lorsque Josephson prend contact avec Eliot, aprés avoir exprimé son enthousiasme pour
le travail de ce dernier, il lui fait part de son intention de vivre en France. Mais méme si Eliot
est francophile et posséde lui-méme une expérience frangaise, il explique sa préférence pour
I’ Angleterre. Il encourage Josephson a faire le méme choix, lui disant qu’il peut puiser aux
sources de la langue anglaise pure. Eliot lui propose ses services, ainsi que ceux d’Ezra
Pound, qui préside I’école Imagiste en roi exilé. Cependant, Josephson, indifférent a
I’Angleterre, affirme partager I’enthousiasme de plusieurs étres de son entourage pour la

France, grace en partie a ceux qui s’y trouvent pendant la guerre :

27 1bid., p. 60-61.

23 Malcolm Bradbury, op. cit., p. 334.

22 Robert McAlmon et Kay Boyle, op. cit. , p. 7-8.
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Although he had formerly been rather Francophile and had lived and studied in
Paris, he now said that he much preferred to reside in England. It would be to
my advantage, he advised, to fix myself in London where I could maintain
contact with the pure English language [...] However, sharing the mood of my
friends who had been overseas during the war, I felt indifferent to England and

was all for France?°.

2.4 Un pelerinage en terre sainte littéraire

Cet intérét de Josephson et ses pairs pour la littérature frangaise prend ses racines dans
leur lecture de périodiques tels le Mercure de France et La Nouvelle Revue Frangaise. lls y
découvrent, entres autres, les cubistes, Apollinaire et Jules Romains. Mais c’est Flaubert, plus
que leurs contemporains, qu’ils placent au sommet du panthéon littéraire. Nulle part en
Amérique, écrit Josephson, ne peuvent-ils trouver un modéle comme ’auteur de Madame
Bovary et il donne I'exemple d’Hemingway qui se résout & aller & Paris, aprés avoir lu
’ceuvre de ce Frangais, pour s’imprégner de la tradition de la maitrise des techniques
littéraires qu’il associe avec cette ville. Pris dans cette passion pour la littérature frangaise,

peu de personnes de sa génération s’intéressent encore a leur passé anglo-américain :

Paris, in fact, seemed to have accumulated the experience of generations of
conscious craftsmen. The spirit of Gustave Flaubert was still alive in people
there, as it was in his spirited correspondence; he had been a martyr to his
chosen art. Where in all America could we find a man who would torment
himself for months on end in his hunt for the ‘exact word’? Nowadays his quest
seems a little absurd; but the young Americans who were enjoying their first
exposure to French method and tradition piously placed Flaubert in their
calendar of true literary saints. In Chicago, Ernest Hemingway, then a young
newspaper reporter, after reading Flaubert with close attention, resolved to go to
Paris because the tradition of literary craftsmanship had become so deeply
rooted in that great literary center. Few of the young men cared any longer about
our Anglo-American past™’.

Hemingway lui-méme, dont des po¢mes et des nouvelles furent publiés a Paris (par la
maison d’édition Contact que McAlmon y avait établie), consacre la plupart des courts récits

recueillis dans I’ouvrage intitulé 4 Moveable Feast a des rencontres et a des conversations

% Matthew Josephson, op. cit., p. 62-63.
2! Ibid., p. 65.
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qui eurent lieu pendant son séjour parisien de 1921 & 1926. Il met en scéne des auteurs tels
Gertrude Stein, Ford Madox Ford, James Joyce et F. Scott Fitzgerald. Cependant, ses
allusions a ceux qui ne faisaient que cotoyer des figures illustres du monde des lettres ou
celui des beaux-arts, ressemblent parfois a celles d’Eliot dans sa correspondance avec
McAlmon. L’auteur de The Waste Land considére que ces « congéres de gens » sont
dépourvues de sérieux et perdent leur temps®>. Mais 4 1’encontre d’Eliot, qui encourage
McAlmon a s’isoler pour se consacrer a son meétier, Hemingway reconnait dans ses mémoires
le besoin qu’a un écrivain, aprés une journée de travail solitaire, de se distraire, soit grace a la
compagnie d’autres artistes, soit avec les loisirs variés qu’une ville comme Paris offrait
pendant cette période. Soulignant I’équilibre qu’il y trouvait en tant qu’auteur, Hemingway
affirme que c’est la ville idéale pour sa profession : « ...the town best organized for a writer

to write in that there is** ».

A son tour, le Canadien Morley Callaghan, dans ses mémoires intitulées, That Summer
in Paris, déclare que Paris était surtout la ville dont le climat et ’ambiance proposaient a
Dartiste et a I’écrivain de 1’aprés-guerre, des conditions propices a la création, et il estime que

nombreux étaient ceux qui y allaient a la recherche d’un style pour I’incorporer dans leur art :

In those days a writer coming to Paris could believe he would find
contemporaries and it didn’t seem to matter to him that the French themselves
paid no attention to him. In no time you learned that the oddly parochial French
took it for granted you were absorbed in their culture. If not, what were you
doing in their style center. Stealing a style or two? Why not? It was the
international custom. The burglars of French literature and painting®*.

Parallélement, certains dans I’entourage de Josephson se désintéressent de la politique de
leur pays, qui prend un virage conservateur aprés la guerre, et entendent contribuer a leur
civilisation en se consacrant exclusivement a leur art. Pour ce faire, plusieurs d’entre eux
ressentent le besoin d’apprendre des grands artistes contemporains en Europe, dont les

ceuvres témoignent a leurs yeux d’une quasi-perfection :

2 Robert McAlmon et Kay Boyle, op. cit., p. 7.
3 Emest Hemingway, 4 Moveable Feast, op. cit., p. 182.
24 Morley Callaghan, That Summer in Paris, op. cit., p. 109-110.
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During the period of letdown at the end of the war, when the rulers of our
society seemed to have turned stupidly conservative again, some of us (who
were more or less consciously disenchanted with political reform) seemed to
take all the greater delight in the effort to master the techniques of our chosen art
medium and demonstrate this in a new way. We were ready to forget everything
else. If enough of us functioned well, making better poems or better paintings,
might we not contribute something, at least, to our civilization?

Many of us also felt the urge to travel abroad in order to continue our studies and
learn what we could of the perfection the great contemporary Europeans had

achieved in the arts*.

La France devient la destination de choix pour plusieurs de ces jeunes gens de lettres,
explique Cowley, car dans ce pays ’art littéraire prend parfois des airs de religion. Il donne
les exemples de Rémy de Goncourt, menant un style de vie quasi-monacal, et de la manie de
Flaubert, s’obstinant a chercher le mot juste. Pour les jeunes Américains qui adhérent a cette

« religion » littéraire, un long séjour en France semble presque un pélerinage en terre sainte :

Indeed, to young writers like ourselves, a long sojourn in France was almost a
pilgrimage to Holy Land.

France was the birthplace of our creed. It was in France that poets had labored
for days over a single stanza, while bailiffs hammered at the door; in France that
novelists like Gourmont had lived as anchorites, while imagining seductions
more golden and mistresses more harmoniously yielding than life could ever
reproduce; in France that Flaubert had described ‘the quaint mania of passing
one’s life wearing oneself out over words,” and had transformed the mania into a
religion. Everything admirable in literature began in France, was developed in
France; and though we knew that the great French writers quarreled among
themselves, Parnassians giving way to Decadents, who gave way to Symbolists,
who in turn were giving way to the new school, whatever it was, that would
soon reign in Paris--though none achieved perfection, we were eager to admire
them all™®.

Le mythe socio-littéraire parisien fournit aux écrivains expatriés une réponse appropriée
aux mceurs provinciales desquelles ils souhaitent s’extraire. Il leur propose un modéle
artistique colonisateur qui attire d’abord des artistes au Quartier Latin avant qu’il ne soit

exporté au niveau international. L’expatrié met une distance critique entre lui et la mentalité

5 Matthew Josephson, op. cit., p. 65-66.
26 Malcolm Cowley, Exile’s Return, op. cit., p. 240.
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socio-littéraire colonisée au Canada et aux Etats-Unis, tout en créant un décalage entre sa
langue, son expérience, et celles de la société parisienne. Du coup, le potentiel d’un sentiment
d’aliénation similaire & ce que ressentent les colons lorsqu’ils sont confrontés a une nouvelle
terre et a ses pratiques culturelles semble créé, d’aprés Maxwell, par cette société anglophone

a Paris dans les années vingt.
3 Identité littéraire et altérité

Outre des considérations financiéres, donc, deux raisons majeures conduisent les auteurs
des mémoires qui nous intéressent a faire le choix de quitter leur pays d’origine pour gagner
Paris. D’abord, ce qu’ils per¢oivent dans leur culture et littérature nationale correspond, a
leurs yeux, & une soumission aux traditions ou aux critéres européens ou britanniques.
Ensuite, leur réaction a cette sujétion culturelle qu’ils croient étre généralisée dans leur
société d’origine se manifeste dans leur désir de la fuir. Le mouvement des gens de lettres
américains et canadiens vers le Paris des années vingt peut-étre considéré dans une
perspective postcoloniale, dans la perspective ou les traditions du vieux monde s’imposent
aux écrivains du nouveau. Les auteurs de ce corpus cherchent leur propre voix littéraire a
Paris en instaurant un décalage entre langue et environnement plus important encore que
celui auquel ils ont fait face chez eux. De plus, bien que plusieurs d’entre eux déplorent
I’influence colonisatrice de I’ Angleterre qui régne toujours sur leur littérature nationale, ils
affichent une certaine mentalité de colonisés lorsqu’ils estiment nécessaire pour leur

développement littéraire, de se laisser influencer par la culture frangaise.

Mais il est possible de voir dans ce phénoméne d’expatriation littéraire un élément qui
caractérise aussi bien la littérature britannique qu’une littérature postcoloniale américaine qui
en est issue. Cette volonté semble conforme au concept de la ligne de fuite que Deleuze et
Guattari élaborent dans Kafka. A partir du modéle de la famille, les deux penseurs
développent une théorie dans laquelle la famille est simplement tributaire des « triangles
oppresseurs » ou des « puissances diaboliques », ¢’est-d-dire des forces sociales dont le pére

de famille est le condensé.
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Deleuze et Guatarri voient dans le triangle familial (pére-mére-enfant) I’image d’un
univers investi par les forces et les formes de la soumission. Deleuze et Guatarri emploient
ailleurs ce concept des triangles oppresseurs, alors qu’ils citent une expression que Kafka
utilise dans une lettre 4 Max Brod & propos des « puissances diaboliques qui se réjouissent

terriblement de s’introduire un jour » dans le triangle familial :

La famille n’a que des portes, auxquelles frappent dés le début les puissances
diaboliques qui se réjouissent terriblement de s’introduire un jour. Ce qui
angoisse ou jouit dans Kafka, ce n’est pas le pere, un surmoi ni un signifiant
quelconque, c’est déja la machine technocratique américaine, ou bureaucratique
russe, ou la machine fasciste. Et & mesure que le triangle familial se défait, dans
un de ses termes ou tout entier d’un coup, au profit de ces puissances qui sont
réellement a I’ceuvre, on dirait que les autres triangles surgissant derriére ont
quelque chose de flou ou diffus, en perpétuelle transformation les uns dans les
autres, soit que I'un des termes ou sommets se mette & proliférer, soit que

I’ensemble des cotés ne cesse de se déformer®’.

3.1 Ligne de fuite, déterritorialisation et devenir-écrivain

C’est dans ce contexte que Deleuze et Guatarri formulent leur notion de ligne de fuite.
Ils la présentent comme un élément qui existe en complémentarité avec des « triangles
oppresseurs » qui caractérisent I’ceuvre littéraire de ’auteur de la Métamorphose. Car, méme
dans leur inhumanité, les puissances oppressives, basées sur la soumission totale de
I’individu a4 une société, laissent également apparaitre « la possibilité d’une issue pour y
échapper, une ligne de fuite™® ». Au concept de ligne de fuite, les deux théoriciens ajoutent

celui de « devenir » :

D’autre part, 4 mesure que 1’agrandissement comique d’(Edipe laisse voir au
microscope, ces autres triangles oppresseurs, apparait en méme temps la
possibilité d’une issue pour y échapper, une ligne de fuite. A I'inhumain des
« puissances diaboliques », répond le sub-humain d’un devenir-animal : devenir
coléoptere, devenir chien, devenir singe [...]239

57 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Kafka: Pour Une Littérature Mineure, op. cit., p. 22.
28 Ibid., p. 23.
29 Ibid., p. 23.
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Prenant comme point de départ les Etudes sur la littérature classique américaine de
D.H. Lawrence, Deleuze développe ses notions de devenir et de ligne de fuite dans son
ouvrage ultérieur a Kafka, Dialogues. 1l considére que la littérature anglaise-américaine

présente plusieurs exemples de ces concepts :

Partir, partir, s’évader [...] traverser ’horizon, pénétrer dans une autre vie [...]
C’est ainsi que Melville se retrouve au milieu du Pacifique, il a vraiment passé
la ligne d’horizon {...] La littérature anglaise-américaine ne cesse de présenter
ces ruptures, ces personnages qui créent leur ligne de fuite, qui créent par ligne
de fuite...Tout y est départ, devenir, passage, saut, démon, rapport avec le
dehors [...J*%

Dans Dialogues, Deleuze écrit que les deux littératures (ou la littérature anglaise-
américaine telle qu’il I’amalgame) ont comme composante commune une préoccupation pour
les frontiéres et la séparation entre un territoire défini et ce qui est en dehors. L’idée de
territorialisation et déterritorialisation qu’il élabore avec Guatarri a partir de Kafka a ses
origines dans la science de 1’éthologie. Cette discipline étudie 1’habitat animal en tant que
construction des codes et des territoires, et pergoit I’animal et son habitat comme formant un
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ensemble™’. L’image du régne animal qu’emploie Deleuze pour illustrer « territoire » et

« devenir » dans Dialogues est celle de la guépe et de I’orchidée:

La guépe et I'orchidée donnent I’exemple. L’orchidée a I’air de former une
image de guépe, mais en fait il y a un devenir-guépe de 1’orchidée, un devenir-
orchidée de la guépe, une double capture puisque « ce que » chacun devient ne
change pas moins que « celui qui » devient. La guépe devient partie de I’appareil
de reproduction de I’orchidée, en méme temps que |’orchidée devient organe
sexuel pour la guépe242.

Dans la pensée Deleuzienne, le « devenir » est défini en tant que « rencontre entre deux
3 n S , R Y. .
régnes, un court-circuitage, une capture de code ou chacun se déterritorialise™ "~ ». Lorsqu’il

applique sa formule du devenir a la littérature américaine, c’est au roman Moby Dick de

2 Gilles Deleuze et Claire Parnet, Dialogues, Paris, Flammarion, 1977, p. 47-8.

2! Frangois Zourabichvili, Anne Sauvagnargues, Paola Marrait, La Philosophie de Deleuze,
Paris, Quadrige/Presses Universitaires de France, p. 206.

22 Gilles Deleuze et Claire Parnet, op. cit., Dialogues, p. 8.
8 Ibid., p. 55.
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Melville que Deleuze fait référence. Le capitaine Achab et la baleine blanche du titre sont
donc placés dans la relation de la guépe et de I’orchidée. Mais dans le contexte romanesque,
Deleuze introduit avec le concept de devenir un élément de culpabilité et de trahison, car
dans le choix d’un objet dans une relation de devenir, on trahit forcement sa bande ou sa

meute :

De quoi le capitaine Achab est-il coupable, dans Melville? D’avoir choisi Moby
Dick, la baleine blanche, au lieu d’obéir a la loi de groupe des pécheurs, qui veut
que toute baleine soit bonne a chasser. C’est ¢a 1’élément démoniaque d’Achab,
sa trahison, son rapport avec Léviathan, ce choix d’objet qui I’engage lui-méme
. . 244
dans un devenir-baleine
Aprés sa référence au romancier américain du dix-neuviéme siécle, Herman Melville,
Deleuze énumére plusieurs écrivains britanniques et américains dont 1’ceuvre, selon lui,
illustre ce concept. Il se sert de 1’univers romanesque du Britannique Thomas Hardy pour

démontrer qu’une ligne de fuite se trouve la ou les personnages font des rencontres qui

déterminent leurs destins :

Cas exemplaire de Thomas Hardy: les personnages chez lui ne sont pas des
personnes ou des sujets, ce sont des collections de sensations intensives...Et ces
paquets de sensations a vif, ces collections ou combinaisons, filent sur des lignes
de chance, ou de malchance, 1a ou se font leurs rencontres, au besoin leurs
; : s ; A 245
mauvaises rencontres qui vont jusqu’a la mort, jusqu’au meurtre” .
Au-deld des constructions romanesques de devenir, Deleuze théorise un devenir-
écrivain. Selon sa théorie, si les relations conjoncturelles qui sont les devenirs ont lieu sur les
lignes de fuites, ’écrivain vit de telles relations dans son travail. Deleuze suggére que I’acte

d’écrire fonctionne comme une ligne de fuite pour ’auteur qui lui permet de rencontrer un

lectorat qui devient une partie intégrante de son écriture :

4 Ibid., p. 47.
3 1bid., p. 51.
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Ecrire, c’est tracer des lignes de fuite qui ne sont pas imaginaires, et qu’on est bien
forcé de suivre, parce que 1’écriture nous y engage, nous y embarque en réalité. Ecrire,
c’est devenir, mais ce n’est pas du tout devenir écrivain. C’est devenir autre chose...En
écrivant on donne toujours de I’écriture a ceux qui n’en ont pas, mais ceux-ci donnent
a I’écriture un devenir sans lequel elle ne serait pas, sans lequel elle serait pure

: A i g B

redondance au service des puissances établies 4
Deleuze pousse cette réflexion vers sa conclusion dans Critique et Clinique lorsqu’il
affirme que le but « ultime de la littérature » est « I’invention d’un peuple » ou plutot d’écrire

g T o ore é g g : ;

pour un peuple qui manque™ . Méme s’il explique cette derni¢re formulation en disant que
« ‘pour’ signifie moins ‘4 la place de’ qu’ ‘a4 I’intention de’ », il considére, dans son

Abécédaire, que les deux significations peuvent s’appliquer248.

3.2 Créer une littérature d’expression anglaise libérée de la tradition britannique

Ecrire pour un peuple qui manque signifie pour Kay Boyle libérer son pays de la
tradition littéraire britannique, afin que ses compatriotes puissent créer une autre littérature.
Le manque spirituel auquel Boyle fait allusion dans Being Geniuses Together se trouve dans
la langue de la littérature américaine. A ses yeux, cette absence est le résultat du peu d’effort
fourni par les écrivains influents de son pays pour se libérer de la tradition britannique. C’est
pour cette raison, écrit-elle, que la quasi-totalité de la littérature américaine du dix-neuvieme
et du vingtieéme siécle est dédaignée par ses compatriotes expatriés a Paris. Boyle se donne

comme mission d’imprégner la langue de ses ancétres d’un esprit nouveau :

Because our classical native writers had never so much as attempted to free
themselves of the English tradition, the Paris expatriates dismissed with
intolerance almost the entirety of nineteenth- and twentieth-century American
writing®®.

9 Ibid., p. 54-55.
27 Gilles Deleuze, Critique et Clinique, Paris, Editions de minuit, 1993, p. 14

*% Pierre-André Boutang et Michel Pamart, « A comme animal », L’abécédaire de Gilles
Deleuze, Paris, Editions de Montparnasse, 1995.

% Robert McAlmon et Kay Boyle, op. cit., p. 335-336.
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Elle se sert de la méme image que Putnam — celle de I’imitation linguistique ou
stylistique des modéles britanniques chez les premiers hommes de lettres américains
lorsqu’elle présente la langue américaine comme prisonniére des formes littéraires qui la
dénaturent. Elle affirme que la libération de cette langue de ces formes est un but pour elle et
ses confréres écrivains a Paris: « We were going to imbue the language of our forebears with
a fresh spirit, to release it from the shapes and forms in which it had solidified on the printed

page™. »

Lorsque Boyle évoque les efforts collectifs de sa communauté pour écrire « pour un
peuple qui manque » dans le Paris des années vingt, elle illustre une autre composante du
devenir de I’écrivain. Pour Deleuze, ’écrivain est un agent singulier dans 1’agencement
collectif d’énonciation qu’est la littérature : « C’est le devenir de 1’écrivain. Kafka pour
I’Europe centrale, Melville pour I’Amérique présentent la littérature comme 1’énonciation
collective d’un peuple mineur®™ ... ».

Lors de I’expatriation des auteurs de ce corpus de mémoires en France, leur langue est
déterritorialisée plus encore en tant que langue coloniale, puisqu’elle est coupée de la
population locale parisienne comme I’est I’allemand vis-a-vis de la population tchéque qui vit
en dehors de Prague, la capitale administrative de son pays. Comme [’allemand a Prague,
I’anglais devient aussi une langue artificielle ou une langue de papier a Paris dés le moment
ou le journal Paris Herald (une édition européenne du New York Herald Tribune) y est établi
en 188772, Au début des années vingt, trois autres journaux de langue anglaise édités a Paris
peuvent rivaliser avec le Herald dans sa portée, deux autres d’origine américaine, le Paris
Tribune, (I’édition européenne du Chicago Tribune) et le Paris Times, et le journal

britannique, le Daily Mail™

. La présence de ces journaux suggére une communauté
anglophone importante et fournit la possibilité d’une vie professionnelle et une communauté

littéraire potentielle aux écrivains aspirants de langue anglaise. L’édition et la diffusion des
g

%0 Robert McAlmon et Kay Boyle, op. cit., p. 335-336.

! Gilles Deleuze, Critique et Clinigue, op. cit., p. 14.

2 Arlen J. Hansen, Expatriate Paris, op. cit., p. 24.

23 1bid., p. 23-24, 27-28
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livres et des revues en langue anglaise pendant les années vingt ne font qu’augmenter ce

coefficient de déterritorialisation :

Paris held another attraction, particularly for Americans. The presence of four
English-language newspapers in Paris indicated a sizable English-speaking
community. It also meant that there would be numerous British and American
journalists in town — and, just possibly, work too. Since Paris was hot news back
home, virtually every American magazine and newspaper sensitive to its image
had a branch in Paris and hired stringers to cover the news. Periodicals as
diverse as the Brooklyn Daily Eagle, Vogue, the Saturday Evening Post, and

Vanity Fair maintained editorial offices in Paris. For the American writer, Paris

offered an assembly of fellows, a parliament of peers®”.

Au niveau des contingences matérielles, ce qui permet aux auteurs du corpus de partir
pour Paris a la recherche d’une communauté littéraire ’est le développement d’un service de
troisiéme classe dans le transport maritime et surtout un taux de change qui avantage les
dollars américain et canadien. La Premiére Guerre mondiale, qui laisse ’économie francaise
atténuée, contribue a renforcer les économies de 1I’Amérique du Nord et rend possible pour la

classe moyenne du Canada et des Etats-Unis un séjour parisien.
4. Conclusion

Des raisons économiques ne constituent cependant pas la seule explication a ce
phénoméne d’expatriation littéraire a Paris. C’est également le role joué par la capitale
frangaise — celui de centre culturel international — qui attire ces gens de lettres en devenir du

continent américain, ainsi que les artistes de nombreux autres pays.

Dans leur analyse de I’état de leur patrimoine littéraire au début du vingtiéme siécle,
comme tout au long du dix-neuviéme, les auteurs de notre corpus estiment qu’il est le produit
d’une attitude coloniale qui se congoit selon les normes et les critéres de la littérature
britannique. Le départ pour Paris représente, de la part des auteurs du corpus, une réponse a,

et une volonté de se démarquer de, cette disposition formatée, stéréotypée, de la part de leurs

>4 1bid., p. xxii-xxiii.
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institutions littéraires a se soumettre sans remise en question aux traditions littéraires de

I’ancienne métropole coloniale.

L’une des caractéristiques de cette propension de la part des institutions littéraires de
I’ Amérique du Nord, que constatent certains de nos auteurs, a se conformer aux modeles
britanniques, incarne une conviction, implicite ou explicite, que la culture nord-américaine ne
peut qu’inspirer une représentation littéraire inappropriée ou inférieure a ce que le parent
colonial peut générer. Ce sentiment ressemble a la théorie postcoloniale de Maxwell d’
aliénation linguistique, laquelle aurait lieu lorsque la langue du colon lui semble inadéquate
pour invoquer, sur la page écrite, ses impressions dépeignant son nouvel environnement et sa

culture émergente.

D’autres théoriciens du post colonialisme, tels les auteurs de The Empire Writes Back,
emboitent le pas a Maxwell et voient le défi que représente pour I’écrivain une société
postcoloniale le fait de contrer cette inadaptation de la langue colonisatrice au lieu colonisé.
Or, cette situation perdure jusqu’a ce que la langue soit remplacée ou réappropriée par
I’écrivain lorsqu’il fagonne son discours a son environnement en le représentant. L’aliénation
éprouvée par plusieurs de nos auteurs est autant culturelle que linguistique. Certains d’entre
eux font allusion a I’étude largement diffusée Civilization in the United States, qui parait en
1922, et qui identifie aux Etats-Unis a cette époque un moralisme puritain dominant et une
mentalité colonialiste persistante dans une civilisation qui n’est plus essentiellement anglo-
saxonne mais est dépourvue de traditions culturelles nationales. Encore une fois,
I’expatriation américaine a Paris peut étre considérée en tant qu’opposition aux orientations
culturelles prédominantes dans la société d’origine. Dans ce contexte, la culture frangaise
apparait aux antipodes des constats publiés dans Civilization in the United States et
vraisemblablement partagés par ceux et celles qui s’y rendent pendant les années qui suivent

sa parution.

Contraire & I’indépendance politique dont jouissent les Américains par rapport a
I’empire britannique depuis plus d’un siécle, il existe encore pendant les années 1920 des

liens politiques entre le Canada et la Grande-Bretagne qui ne commencent a disparaitre qu’en
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1926 avec la déclaration Balfour, laquelle interdit formellement toute ingérence impérialiste
dans I’appareil judiciaire canadien. Dans un tel contexte, les auteurs canadiens du corpus font
face encore plus que leurs homologues américains a [’emprise britannique sur leurs

institutions éditoriales, qui n’encouragent guére I’émergence d’une littérature a caractére

national.

Cependant I’expatriation a Paris est précédée, aux Etats-Unis, par un exode rural vers les
grands centres urbains et par une migration vers ’est & la ville de New York et plus
spécifiquement au quartier de Greenwich Village. Le midwest américain devient I’image,
surtout aprés la publication en 1922 de Main Street de Sinclair Lewis, de la pénurie
culturelle. Greenwich Village, grice a ceux et celles qui s’y installent pour célébrer une
certaine forme de liberté culturelle, en vient, lui aussi, & assumer une valeur symbolique —
celle de la rébellion de la part d’un nombre significatif de ses membres contre la vacuité
culturelle de la classe moyenne. Mais I’identification de ce quartier avec un mode de vie
libéré des contraintes de classe est elle-méme issue d’une association au Quartier Latin de
Paris. Certains habitants de Greenwich Village tentent d’y recréer I’atmosphere de ce lieu

parisien dont ils gardent un souvenir depuis leurs années d’étudiants.

L’image du Quartier Latin, a son tour, fait partie du mythe socio-littéraire de la vie de
bohéme. Dans ses Scénes de la Vie de Bohéme, qui parait en France au milieu du dix-
neuviéme si¢cle, Henri Murger présente des artistes en devenir qui habitent le Quartier Latin
et se mettent en scéne en tant qu’artistes vivant en marge d’une sociét¢ dominée par la
bourgeoisie. Dans les ceuvres qui suivent celle de Murger, et qui perpétuent cette image de la
vie de bohéme, tels 1’opéra La Bohéme de Puccini et le roman Trilby de George Du Maurier,
sa composante essentielle demeure la vie de I’artiste vécue en marge d’une société capitaliste
et conformiste. C’est une telle société avec laquelle nos auteurs sont confrontés en Amérique
du Nord, surtout a partir de la Premiére Guerre mondiale, lorsque Greenwich Village est
purgé de ses €léments socialement contestataires et s’assimile & la société capitaliste. Ce
mythe socio-littéraire parisien attire donc des écrivains nord-américains en devenir qui
rejettent la mentalité socio-littéraire colonisée au Canada et aux Etats-Unis. Paradoxalement,

en s’expatriant pour I’expérimenter, ils acceptent ce mythe comme un autre modéle
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colonisateur qui, depuis 1’époque de Murger, séduit les artistes qui s’installent a Paris et

exporte le stéréotype d’un mode de vie artistique au niveau international.

Nos auteurs choisissent de faire |’expérience eux-mémes de la problématique
postcoloniale que découvrent leurs ancétres colons qui arrivent sur le nouveau continent avec
leur langue importée. Si cette expérience ressemble plus & un exil qu’a une colonisation, la
problématique n’est pas dissimilaire — celle d’un décalage entre leur langue et leur culture
d’adoption. Cependant, si I’expatriation de nos auteurs a Paris peut étre regardée d’une
perspective postcoloniale ol une tradition du vieux monde, en I’occurrence le mythe socio-
littéraire de la vie de bohéme, s’impose aux gens de lettres du nouveau monde, ces derniers
cherchent activement une identité littéraire dans I’altérité. Ils le font en établissant une
distance entre leur langue et leur nouveau milieu qui est plus appréciable que celui avec

lequel ils sont confrontés dans leur propre culture issue d’une colonisation.

Cette fuite, symbole d’un rejet des traditions britanniques, semble correspondre au
concept de la ligne de fuite, développé par Gilles Deleuze et Félix Guattari. A partir de leur
étude de I'univers de Franz Kafka, ils soutiennent que I’individu, appelé a se soumettre
totalement aux puissances oppressives d’une société, peut répondre a I’inhumanité du
systéme oppressif en fuyant, en devenant autre chose qu’humain — d’ou dans son écriture le

devenir-animal de Kafka, dans ses multiples formes.

Dans Dialogues, Deleuze applique ces concepts, la ligne de fuite et le devenir, a ce qu’il
dénomme la littérature anglaise-américaine. Sans qu’il le fasse explicitement, cette
construction illustre en soi une relation entre ces deux littératures nationales dont I’une est
issue de l’autre mais dont I’interpénétration des ¢léments fait déborder des frontiéres
géographiques et historiques. Il définit dans le contexte de ces littératures le devenir en tant
qu’ interpénétration : ainsi Achab, dans le roman Moby Dick, d’Herman Melville, s’engage
dans un devenir-baleine ou lui et son objet se déterritorialisent dans cette rencontre entre
deux regnes. Ces rencontres déterminantes ont lieu sur les lignes de fuite, des vecteurs de
mouvement de déterritorialisation. L’acte d’écrire méme, affirme Deleuze, joue ce role de

ligne de fuite qui permet & I’écrivain de rencontrer son lectorat. A son tour, le lecteur donne
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un devenir a I’écriture, car c’est & son intention et non pas seulement a sa place que I’écrivain
crée son art. C’est cela le but ultime de la littérature selon Deleuze, la création d’un peuple —

un ensemble réuni par I’appartenance a une société littéraire.

En écrivant en langue anglaise & Paris, les auteurs du corpus déterritorialisent leur langue
plus encore qu’elle ne I’est lorsque leurs ancétres colons arrivent au nouveau monde. Or,
cette langue ne peut pas s’imposer a la population francophone dominante de leur ville
d’adoption. Dans ce contexte, 1’anglais est, comme I’allemand de Kafka & Prague, sinon la
langue administrative d’un empire, une langue artificielle ou une langue de papier. La
présence d’une communauté anglophone importante & Paris dans les années qui suivent la
Premiere Guerre mondiale donne lieu a la publication de journaux en langue anglaise, et par

conséquent a une communauté littéraire anglophone potentielle.

Que ce soit des signes de leur propre culture, comme les journaux et d’autres
publications dans leur langue, qu’ils voient déterritorialisée sous un regard frangais, ou une
langue déterritorialisée dans un effort pour récréer dans leur propre langue des qualités de la
langue frangaise, le lien établi entre ces mémorialistes anglophones et leur habitat parisien
commence avec leur engouement pour la littérature et la culture frangaise que représente cette
ville. En marquant le territoire de leur communauté a Montparnasse, ils .deviennent partie
intégrante de la ville et cette partie de Paris « devient » américaine. Mais tout ce qui
représente pour eux Paris ou la France est aussi affecté par cette déterritorialisation. La
littérature des siécles passés et les gargons dans les cafés sont partie intégrante du systéme
des relations et des échanges dans cette double capture. Car méme si ces valeurs frangaises
sont modifiées pour ces Canadiens et Américains par un contact ou un regard plus immédiat,
elles gardent, néanmoins, leur fonction « déterritorialisante. » Cette fonction marque la
distance qui sépare culturellement ces étrangers de la vie parisienne. Dans son article, « The
Twenties in Montparnasse », Cowley qualifie les motivations derriére cette « colonisation »
de recherche par ces jeunes écrivains américains d’un foyer spirituel: « So they went to Paris

255

[..] as if they were seeking a spiritual home. » Ainsi deux images, la colonisation d’une

3 1bid, p. 51.
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partic de Paris par ces étrangers et leur quéte d’une demeure littéraire ou artistique,
représentent des thémes majeurs dans ce corpus de mémoires tel qu’on le verra dans le

chapitre deux de la thése.




DEUXIEME PARTIE
LIEU ET COMMUNAUTE A PARIS

En arrivant dans la capitale frangaise, nos auteurs s’approprient inévitablement des lieux
géographiques. Lorsqu’ils forment leur communauté, ils trouvent des points de repéres, que
ce soit la bibliothéque-librairie de Sylvia Beach, « Shakespeare and Company », les salons de
Gertrude Stein ou de Natalie Clifford Barney, ou encore des cafés et des bars. Bien que
Montparnasse constitue la partie la plus importante de leur territoire géographique, ils ont
tendance a assimiler ce quartier au quartier traditionnel des artistes, le Quartier Latin.
Lorsqu’ils s’approprient un territoire, nos mémorialistes créent des agencements ou des
ensembles qui représentent pour eux ce territoire — des signes et des postures. Sortir du
territoire pour le redécouvrir constitue une de ses postures, et ces auteurs éprouvent le besoin
de sortir du territoire parisien pour mieux profiter de ce que la ville représente pour eux — un
lieu de stimulation — mais ils doivent aussi apprivoiser ce qui pourrait devenir pour eux un
lieu de dépendance. Alors, tous ces aspects géographiques de 1’appropriation d’un territoire

font I’objet du premier chapitre de cette partie de la thése.

Dans le deuxiéme chapitre, il sera question de I’appropriation des espaces sociaux.
Nous nous intéressons aux rencontres de nos mémorialistes avec des auteurs et des artistes
frangais a Paris, ainsi qu’a leurs rapports avec des maitres littéraires anglophones potentiels,
tels Gertrude Stein, James Joyce, Ford Madox Ford, et Ezra Pound, et a leurs relations avec
d’autres membres de leur communauté littéraire nord-américaine, tels Ernest Hemingway, F.
Scott Fitzgerald, Robert McAlmon, Morley Callaghan et Malcolm Cowley. Finalement, nous
prendrons en considération le dialogue intertextuel qui émerge de ce corpus de mémoires

lorsque leurs auteurs se renvoient mutuellement des images d’eux-mémes.
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CHAPITRE 1

APPROPRIATION DES LIEUX GEOGRAPHIQUES

Cette fuite, accompagnée d’un désir de renouveler la langue méme, de se refaire un
territoire social et linguistique, peut s’étudier & I’aide de concepts deleuziens,
territorialisation, déterritorialisation et reterritorialisation. Théories postcoloniale et
deleuzienne se combinent et complétent notre étude des tracés géographiques dominés par les

auteurs de notre corpus.

Domiciles, lieux extérieurs, salons, cafés accueillent les mémorialistes et enrichissent
leur créativité, selon des modalités propres & chacun. Des espaces extra-parisiens s’ajoutent a
leurs expériences et stimulent leurs écrits, méme si Paris, son effervescence, reste le territoire

multiforme en éternelle évolution au coeur des mémoires.

1. La création d’un lien d’appartenance des expatriés nord-américains avec leur ville

d’adoption

En s’installant & Paris les auteurs de ce corpus de mémoires semblent déplacer une
problématique identitaire, liée a un contexte postcolonial, & une autre dans un pays étranger.
Comme on I’a constaté dans le premier chapitre, Maxwell met & jour, dans son essai,
« Landscape and Theme », la crise littéraire a laquelle les écrivains d’origine européenne
sont confrontés au Canada et aux Etats-Unis. Il la qualifie de développement difficile d’une
relation entre le soi colonial et le lieu colonisé. Il arrive & la conclusion que la géographie du
lieu colonisé prend dans cette littérature une signification d’appropriation ou de titre
constitutif de propriété : « In the colonized countries, where different races and cultures

cross, the land naturally assumes these symbolic meanings of possession, of title™. »

256 Maxwell, p. 89.
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Bien que ces visiteurs du continent nord-américain a Paris dans les années 1920-1930 ne
soient pas des colons dans le sens technique du terme, leur situation n’est pas sans similarité
avec la problématique postcoloniale de la création d’un lien d’appartenance du colon avec
son nouveau pays. Cependant, leur présence dans la capitale frangaise est moins motivée par
un désir d’intégrer la culture, la langue et les traditions de ce pays que par un effort pour
s’incorporer dans la vie artistique que représente a leurs yeux Paris aprés la Premiére Guerre
mondiale. Leurs mémoires témoignent de leur désir de créer un autre ensemble a Paris. Une
étape incontournable dans la création de leur lien d’appartenance avec leur ville d’adoption

passe par I’appropriation progressive de certains lieux parisiens.

Lorsque les Américains se retrouvent dans cette partie de Paris pendant la décennie, ils
créent leur propre territoire au milieu de ce qui est déja un lieu de rassemblement d’artistes,
un lieu qu’ils associent au Quartier Latin et a une certaine vie de bohéme. Dans Paris Was
our Mistress, Samuel Putnam présente I’idée que lui et ses compatriotes se font de
« leur » Quartier Latin. Ce territoire ressemble a celui défini par Cowley dans son article et
comprend une grande partie du sixieme arrondissement dont la rue de 1’Odéon, le boulevard
Saint-Germain, la place Saint-Germain-des-Prés la rue Bonaparte, la place Saint-Michel et
jusqu’au Boulevard Saint-Michel. Ce dernier boulevard constitue la frontiére entre le sixiéme
arrondissement et le cinquieme ou se trouve le Quartier Latin proprement dit. Putnam signale
que méme cette vision géographiquement imprécise du quartier artistique traditionnel
s’efface souvent pour les membres de sa communauté pour qui le Quartier Latin est
représenté par certains cafés du carrefour Vavin 4 Montparnasse, qui se trouvent au
croisement des Boulevards Montparnasse et Raspail, toujours dans le sixieme
arrondissement. Leur inévitable découverte du véritable Quartier Latin, cependant, leur

rappelle que le leur n’est qu’un rejeton ou une imitation de I’original :




118

The Carrefour Vavin neighborhood did not, of course, constitute the entire Latin
Quarter, though this was a fact which we who lived and congregated there tended to
overlook [...] All of us discovered from time to time this real and original Latin
Quarter of which our own was but an offshoot and, to a large extent, an imitation [...]
and then we would return once more to our accustomed places at the Dome, the
Coupole, or the Select, to resume our discussions of art and America and the artist soul
and to revel in the “freedom’ we had so bravely achieved’.

La parenté entre ces deux quartiers est commentée d’une maniére explicite dés le début
de I’exode américain vers Paris dans un témoignage intitulé Paris on Parade; il est livré par
Robert Wilson, un journaliste américain. Wilson dépeint Montparnasse comme le Quartier
Latin des années vingt car il estime que ce que représente le Quartier Latin est un mode de
vie : des moeurs bohémes pittoresques nées de la jeunesse et d’une aspiration de révolte. Il

juge qu’en 1921, cet esprit s’est déplacé vers le sud-ouest 4 Montparnasse :

At this point no doubt up will start the stickler for rule and accuracy with the
objection that the district above described is not the Latin Quarter at all but (vide
guide-book) the Montparnasse quarter. Technically, the objection must be
sustained. Speaking by the book, the proper Latin Quarter, the one to which old
Rabelais gave the name in the first place, is a section of Paris with a half-mile
frontage on the Seine opposite the island of the Cit€¢ and Notre Dame and
running back southward along its two central thorough-fares, the Rue St.
Jacques and the Boulevard St. Michel, to the Luxembourg Gardens or a little
beyond...But the Latin Quarter is not a geographical precinct; it is a spirit, a
mode of life, a picturesque Bohemianism born of youth and rebellious
aspiration. In that sense it is as much as alive as ever. It has merely moved away
from old haunts and into brighter, airier and pleasanter quarters to the southwest-
-into Montparnasse®®.

Avec son roman The Sun Also Rises, Hemingway semble assimiler les deux quartiers.
Lorsque le narrateur, Jake, informe ses collegues qu'il habite le « Quartier », ils commencent
a discuter des cafés le Dingo et le Sélect, qui se trouvent a proximité du Carrefour Vavin, a

Montparnasse :

7 Samuel Putnam, op. cit., p. 96-100.
28 Robert Wilson, Paris on Parade, op. cit., p 195-97.
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‘What do you do nights, Jake?’ asked Krum. ‘I never see you around.’
‘Oh, I’m over in the Quarter.’

‘I’m coming over some night. The Dingo. That’s the great place, isn’t it?
“Yes, That, or this new dive, the Select.””®

1.1. Montparnasse associé au Quartier Latin

Ces Américains et Canadiens qui arrivent a Paris au lendemain de la grande guerre ne
sont pas les premiers a associer Montparnasse au Quartier Latin. Humphrey Carpenter brosse
un tableau du développement de Montparnasse en tant que quartier des artistes a la fin du
dix-neuviéme siécle dans son livre Geniuses Together. Le succés de Montmartre et de ses
cabarets, affirme-t-il, pousse les hommes de lettres Alfred Jarry et Guillaume Apollinaire et
les artistes tels que le Douanier Rousseau, Amedeo Modigliani, Marc Chagall, et plus tard,
Pablo Picasso, vers le calme relatif de Montparnasse. Au début des années 1920, Georges
Braque et André Derain sont des habitués du Déme qui compte également Picasso et Henri
Matisse parmi ses fideles. « Le Quartier » - qui signifie jadis le Quartier Latin dans le lexique
des artistes parisiens - comprend donc Montparnasse pendant cette bréve période : « So well
established was Montparnasse as the domicile of Parisian artists that the custom had grown
up of referring to it casually as ‘the Quarter’, a title properly belonging to the true Latin
Quarter”. » Carpenter considére que c’est en effet la présence des artistes parisiens qui
attire, dans un premier temps, des Américains & Montpamasse, lesquels, par la suite, y

construisent un territoire qui posséde sa propre force d’attraction.

Putnam fait mention dans son texte du moment historique o Montparnasse supplante
Montmartre comme centre artistique et intellectuel de Paris. Montparnasse, affirme-t-il,
devient le territoire d’Alfred Jarry et de Paul Verlaine a la fin du dix-neuviéme siécle.
Lorsque le quartier est adopté par les Américains des décennies plus tard, Picasso et d’autres
peintres de la mouvance cubiste y viennent de Montmartre réguli¢rement. Dans cette

représentation de Montparnasse, Putnam établit la qualification du quartier en tant que lieu

% Ernest Hemingway, The Sun Also Rises, New York, Scribner’s, 2003, p. 44.
20 Humphrey Carpenter, op. cit., p. 90.
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géographique qui continue d’attirer et de nourrir des artistes et des gens de lettres et qui peut

donc proposer un environnement fertile aux Américains qui souhaitent en profiter:

Just why the Left Bank and the boulevard du Montparnasse should have come to
be the habitat of the tribe might be a bit hard to explain; one would have to
explain why it is that Parisian intellectual life in general has so largely tended to
center there. In any event, it was upon one of these terraces that Verlaine sat and
sipped his absinthe...Today it is pernod, but the place remains Montparnasse.
Montmartre had its day—in the early part of the century, when Picasso, Braque,
Derain, and others were laying the foundations of Cubism—but it is back to
Montparnasse that they seem to gravitate. Not even Picasso can stay away
entirely®®'.

1.2. La construction d’un territoire marqué par des composantes des milieux artistiques

Cette association de certains quartiers de Paris aux milieux artistiques qui s’y trouvent
constitue un élément important dans I’appropriation du territoire par les auteurs de ce corpus
des mémoires. Or, une telle identification représente ce que Deleuze et Guattari affirment étre
la marque qualitative qui définit un territoire. Cette marque confére a un lieu géographique ou
social une qualité expressive lors d’un processus de territorialisation. Dans ce processus, le
territoire est construit avec des aspects et marqué par des indices empruntés a des
composantes des milieux. Mais le territoire est défini par les matieéres d’expression ou des

‘qualités :

Prenons un exemple comme celui de la couleur, des oiseaux ou des poissons : la
couleur est un état de membrane, qui renvoie lui-méme a des états intérieurs
hormonaux; mais la couleur reste fonctionnelle, et transitoire, tant qu’elle est
liée a un type d’action (sexualité, agressivité, fuite). Elle devient expressive au
contraire lorsqu’elle acquiert une constance temporelle et une portée spatiale qui
en font une marque territoriale, ou plutdt territorialisante; une signature®®,

Deleuze et Guattari considérent que c’est cette marque, et I’expressivité qu’elle
représente, qui fait le territoire. Car un territoire est crée lorsque des composantes de milieux
deviennent qualitatives dans le processus de territorialisation. Mais 1’émergence du qualitatif

ou de I’expressif n’évince pas le possessif ou 1’appropriatif du concept du territoire :

%! Samuel Putnam, op. cit., p. 65-66.

%2 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Mille Plateaux, op. cit., p. 387.
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L’expressif est premier par rapport au possessif, les qualités expressives, ou
matiéres d’expression sont forcément appropriatives, et constituent un avoir plus
profond que I’étre. Non pas au sens ol ces qualités appartiendraient a un sujet
mais au sens ou elles dessinent un territoire qui appartiendra au sujet qui les
porte ou qui les produit. Ces qualités sont des signatures, mais la signature, le
nom propre, n’est pas la marque constituée d’un sujet, c’est la marque
constituante d’un domaine, d’une demeure®®,

Dans un autre ouvrage, Qu'est-ce que la philosophie?, Deleuze et Guatarri observent
qu’autant les animaux accordent une importance capitale a former des territoires, autant ils ne
cessent d’en sortir, « et méme a refaire territoire sur quelque chose d’une autre nature
(I’éthologue dit que le partenaire ou ’ami d’un animal ‘vaut un chez-soi’, ou que la famille
est un ‘territoire mobile’) »**. Les deux penseurs voient en ce modéle, territorialisation-
déterritorialisation-reterritorialisation, un lieu commun de la vie et de I’histoire humaine. A
I’instar du régne animal, la reterritorialisation chez I’homme peut prendre plusieurs formes :
« Il faut voir comme chacun, & tout dge, dans les plus petites choses comme dans les plus

grandes épreuves, se cherche un territoire, supporte ou méne des déterritorialisations, et se

reterritorialise presque sur n’importe quoi, souvenir, fétiche ou réve®®. »

Or, cet ensemble de concepts ne se limite pas a une territorialité géographique et peut
étre aussi bien psychologique ou sociale que physique. Qui plus est, Deleuze et Guatarri font
une distinction entre la déterritorialisation relative et celle qui est absolue. La premiére
«concerne le rapport historique de la terre avec les territoires qui s’y dessinent ou s’y
effacent », tandis que la deuxieme se produit « quand la terre passe dans le pur plan

26 ». Dans Le vocabulaire de Deleuze,

d’immanence d’une pensée—Etre, d’une pensée
Frangois Zourabichvili établit une parenté entre la déterritorialisation absolue et le devenir,
un autre concept Deleuzo-Guatarrien, dans lequel deux termes hétérogénes se rencontrent et
se déterritorialisent mutuellement formant ainsi un contenu propre au désir : « la différence

relatif-absolu correspond a I’opposition de I’histoire et du devenir, la déterritorialisation

% Ibid., p. 389.
%% Gilles Deleuze et Félix Guattari, Qu est-ce que la philosophie?, op. cit., p. 66.
%55 Ibid., p. 66.

% Ibid., p. 85.
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26