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RESUME

Ce mémoire s’intéresse a la question du stéréotype autochtone dans 1’espace public
canadien diffusé a travers les monuments historiques. Divisé en quatre chapitres, ce travail de
recherche tente d’abord de comprendre les impacts de ce stéréotype dans la construction
identitaire des peuples des Premiéres Nations. Compte tenu des caractéristiques propres au
monument historique, on proposera aussi que la diffusion d’une image biaisée de
I’Amérindien dans ces monuments comporte son lot de conséquences et au-dela, sert une
idéologie nationale particuliére. De plus, selon ce qui est avancé dans ce mémoire,
’exposition du stéréotype dans 1’espace public peut restreindre 1’accés a celui-ci pour les
communautés visées par ces représentations. Ce qui a pourtant motivé la rédaction de ce
travail de réalisation de la maitrise est la conviction que non seulement les stéréotypes
peuvent étre remis en question, mais aussi, que les frontiéres symboliques créées dans la
spheére publique par ces représentations imaginaires peuvent étre franchies dans le but d’en
arriver 2 une meilleure compréhension des différentes identités autochtones du Canada
actuel. L ’étude de deux artistes autochtones canadiens, Jeff Thomas et Bill Reid, permettra
d’aborder deux stratégies de remise en question du stéréotype amérindien présenté dans la
sculpture monumentale. A I’aide de quatre notions théoriques (rapatriement visuel, art et
espace public, notion d’auteur, lieu de mémoire), il sera possible de voir les apports, mais
aussi les limites de ces deux démarches dans cette lutte identitaire a travers 1’espace public.
En articulant leurs ceuvres autour des monuments destinés a créer des points de repére
historiques, Reid montre sa volonté de partager la mémoire d’un univers artistique propre a la
communauté dont il est issu, tandis que Thomas tente de faire ressortir la complexité au coeur
d’une identité¢ autochtone urbaine et actuelle. Leur implication dans la sphére publique est
non seulement une fagon de démontrer la nécessité de remettre en question certaines
représentations amérindiennes pouvant étre jugées offensantes, mais c’est aussi un excellent
moyen de diffuser une image plus appropriée des différentes identités autochtones qui
composent le pays. Deux ceuvres seront particuliérement abordées pour défendre ces idées,
soit une série de Thomas intitulée What'’s the Point? qui comprend sept photographies, ainsi
qu’une sculpture monumentale de Bill Reid qui a pour titre I’ Esprit d’Haida Gwaii, le Canoé
de jade que I’on retrouve a I’aéroport international de la ville de Vancouver.

Mots clés : stéréotype, monument historique, Autochtone, art public, identité, mémoire




INTRODUCTION

Le présent mémoire de recherche aborde la représentation et 1’autoreprésentation des
Autochtones dans 1’espace public canadien. La question est développée plus précisément en
regard du concept de monument historique, objet qui ponctue de moments d’histoire le
paysage des provinces et des territoires qui composent le pays. Etant donné I’importance des
peuples autochtones dans la création du Canada, on est 8 méme de se demander quelle place
occupent les Premiéres Nations dans un tel projet de commémoration de faits historiques.
D’aprés certaines données recueillies auprés de la Commission des lieux et monuments
historiques du Canada (CLMHC)I, beaucoup de travail reste encore a faire pour que ces
populations soient justement représentées. En fait, sur un total de 2021 lieux et monuments
répertoriés en mars 2010, seulement 224 sont reliés a des événements, a des personnages ou &
des sites historiques en lien avec I’histoire des peuples autochtones. Sur ces 224 monuments,
seuls 48 ont pour sujet un personnage historique amérindien important. Avant les années
1980, les monuments ont surtout « immortalisé » les chefs amérindiens reconnus pour avoir
contracté des alliances avec les Euros-Canadiens ou ceux qui ont participé a la signature de
traités permettant de calmer les soulévements autochtones de la deuxiéme moitié du 19°
siécle. A partir de 1980, non seulement les monuments ayant pour théme des personnages
historiques autochtones notoires se multiplient (plus de la moitié des 48 mentionnés plus haut
ont été réalisés dans les 30 derniéres années), mais ces sculptures reconnaissent de plus en

plus

! Deux documents ont été consultés afin de recueillir les données présentées : le répertoire des
désignations liées aux Autochtones (Juin 2011) ainsi que le répertoire des désignations d’importance
historique nationale (Mars 2010). Tous deux ont été fournis avec 1’aimable collaboration de Mme
Marielle Choo Fon, agente de communications pour la Commission des lieux et monuments
historiques du Canada et Parcs Canada, le 5 juillet 2011.
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’apport de ces individus dans leur communauté respective ainsi que leur implication dans le

maintien de la culture et des traditions amérindiennes.

Bien que ces données démontrent un intérét de la part de la CLMHC de porter une
attention particulicre a la représentation de I’histoire des Premiéres Nations, on ne peut passer
sous silence les nombreuses représentations inadéquates des Autochtones intégrées a d’autres
monuments historiques érigés a travers le pays. La CLMHC ne fournit d’ailleurs aucune
donnée sur ces figures autochtones dui « décorent » différents monuments, particuliérement
ceux des explorateurs européens qui auraient « découvert » le Canada. Ces représentations
singulieres sorties de I’imaginaire des sculpteurs allochtones servent de point de départ a ce
mémoire. En fait, ce demnier s’intéressera a évaluer comment sont représentés les
Autochtones dans I'espace public a travers certains monuments historiques. L’idée sera ainsi
de comprendre quels peuvent étre les impacts de ces représentations sur I’identité autochtone

et de voir si ces images peuvent étre remises en question par des artistes actuels d’origine

amérindienne.

Avec I’émergence des théories postcoloniales depuis plus d’un quart de siécle, on peut se
demander si ce type de réflexions a réellement un impact ou s’il n’est que le fruit d’une
utopie ou les peuples colonisés s’autonomisent et reprennent leur juste place dans le discours
de la société dominante. Au Canada, la réalité veut que les peuples des Premieres Nations ne
jouissent pas de toute la reconnaissance & laquelle ils auraient droit. L’exclusion, la
marginalisation et les stéréotypes dont sont victimes les Autochtones fagonnent une quéte
identitaire souvent affichée ou & tout le moins évoquée au cceur de leur création artistique
actuelle. I1 est clair que certains artistes autochtones cherchent a se réapproprier une identité
qui est le produit d’un regard extérieur renforcé par de nombreux artistes non autochtones,
qui tentent ainsi de saisir en une seule représentation I’essence de 1’« Indien », d’ou la
naissance d’une image ultra-stéréotypée, anhistorique et sans individualité, encore

aujourd’hui véhiculée, notamment par le biais de divers monuments historiques. L'étude de



ces monuments exigera que I’on se penche sur la définition de I’espace public pour en
comprendre ses limites, puis 4 voir de quelles fagons certains artistes autochtones
transgressent ses frontiéres. La participation relativement nouvelle de ces artistes dans
i’espace public constitue en quelque sorte une réaction et une réponse a ce discours visuel
ambiant que sont les monuments historiques faits par des sculpteurs allochtones. Ce mémoire
cherchera plus particuliérement 4 témoigner de la pertinence et de 1’actualité de quelques-
unes des démarches actuelles d’artistes autochtones qui exploitent le potentiel « public » de

leurs ceuvres pour revendiquer leur individualité et leur contemporanéité.

Ce mémoire s’articule autour de deux concepts clés, stéréotype et monument, qui
feront ’objet du premier chapitre. Divisé en deux parties, ce chapitre abordera d’abord plus
spécifiquement la question du stéréotype afin d’approfondir ce sujet. A I’aide de divers points
de vue sur le sujet, mais particuliérement a 1’aide des notions du sociologue Stuart Hall?, il
sera dés lors possible de bien comprendre ’univers de ce concept. Ensuite, le théme du
stéréotype autochtone en particulier sera développé. On cherchera entre autres a voir si ceux-
ci ont eu et ont toujours un impact sur I’identité¢ des populations amérindiennes. En deuxiéme
partie de chapitre, I’étude du concept de monument sera priorisée. Pour comprendre 1’impact
des stéréotypes diffusés dans la sculpture monumentale, il faut d’abord comprendre les
mécanismes de cet objet imposant qui, de par son statut « historique », joue un role
d’importance dans la fagon dont les événements du passé sont pergus par celui qui le regarde.
On se demandera alors s'il est possible qu’il puisse y avoir une influence sur la construction
identitaire d’un individu ou d’une société. C’est donc & partir d’une telle démarche qu’il sera
ensuite plus facile de saisir I’impact de I’image de I’ Autochtone véhiculée par le monument
historique dans la société afin de s’intéresser par la suite aux moyens qu’utilisent certains
artistes autochtones pour questionner les stéréotypes existants dans ces représentations

publiques.

2 Stuart Hall (dir.), 1997, Representation: Cultural Representation and Signifying Practices, Londres:
Sage Publications.




Le deuxi¢me chapitre se penchera & nouveau sur la question du stéréotype, mais sous
un angle différent. Toujours & partir de Stuart Hall, mais aussi d’auteurs tels que les
anthropologues Allan J. Ryan3 et Nancy Marie Mithlo®, il faudra voir selon quelles
circonstances et a I’aide de quelles stratégies les stéréotypes peuvent étre remis en question.
Une grande partie de cette section sera consacrée aux stratégies employées par les artistes
amérindiens qui cherchent a reprendre possession de leur image et a véhiculer une identité
plus juste et actuelle de ce qu’ils sont en tant qu’individus et/ou comme membres d’une
communauté autochtone appartenant au monde contemporain. Le chapitre se closera sur la
question de I'importance de transposer ces stratagémes artistiques a la sphére publique. En
fait, on sera en droit de se demander si, bien que représentées dans 1’espace public a travers
différents monuments commémoratifs et historiques, les Premiéres Nations sont réellement
prises en considération dans cet espace ou si, au contraire, le stéréotype véhiculé par ces
monuments ne serait pas a la base d’une exclusion sociale de ces communautés de 1’espace
public canadien. Cette idée sera développée a 1’aide des théories de Rosalyn Deutsche et de
Dolores Hayden5 qui ont toutes deux écrit sur I’accessibilité parfois illusoire de I’espace

public.

C’est au troisiéme chapitre que seront présentés les artistes (et certaines de leurs
ceuvres) dont il est question dans ce mémoire, soit Jeff Thomas et Bill Reid. Ils ont été
retenus parmi d’autres parce que leur pratique est reliée a 1’objet monumental. Tous deux
s’introduisent dans 1’espace dit public afin de tenter de reprendre possession de leur image; il
s'agit pour eux d'affirmer leur identité actuelle & travers une remise en question des

représentations publiques des Autochtones en utilisant le monument comme matériau

* Allan J. Ryan, 1999, The Trickster Shift: Humour and Irony in Contemporary Native Art, Vancouver:
University of British Colombia Press.

4 Nancy Marie Mithlo, 2008, “Owur Indian Princess”, Subverting the Stereotype, Santa Fe: School of
American Research Press.

* Rosalyn Deutsche, 1996, Evictions: Art and Spatial Politics. Cambridge: The MIT Press; Dolores
Hayden, 1997, The Power of Place: Urban Landscapes as Public History, Cambridge: The MIT Press.



artistique. Ce chapitre examinera de ce fait leurs ceuvres et les stratégies bien différentes
déployées par chacun afin de livrer un discours ou I'on propose une identité actuelle évacuant
les préjugés et les stéréotypes véhiculés & 1’égard des Premieres Nations. L’ceuvre de Jeff
Thomas a I’étude s’intitule What's the Point?. 11 s’agit d’une série de sept photographies
accompagnées de texte qui ont pour théme le monument érigé sur la pointe Nepean a Ottawa
en hommage 4 Samuel de Champlain. A partir d’une polémique qui a forcé le retrait de la
sculpture d’'un Amérindien en bronze, originalement installée au pied du monument, Thomas
questionne non seulement la place de I’ Autochtone dans la société actuelle, mais aussi la
difficulté de se sentir Amérindien et citoyen urbain tout & la fois. L’autre ceuvre & 1’étude
dans ce chapitre est une sculpture monumentale réalisée par le célébre Bill Reid et qui a pour
titre I’ Esprit d’Haida Gwaii, le Canoé de jade. Ce monument de la sculpture haida est installé
a l’aéroport de la ville de Vancouver et il est considéré comme la piéce centrale de sa
collection d’art autochtone. Cette embarcation de taille considérable est envisagée comme
« I’une des sculptures les plus célébres du Canada »5. La célébrité dont bénéficie cette ceuvre
fait d’elle un monument de la sculpture autochtone canadienne. A partir de ce cas précis, on
se demandera s’il est possible d’utiliser les propriétés de la tradition monumentale
occidentale en vue de remettre en question la figure de I’ Autochtone présentée dans certains
monuments historiques canadiens, et ainsi de revendiquer une identité autochtone différente

du stéréotype véhiculé par ceux-ci.

Afin d’évaluer les apports et les limites des stratagémes utilisés par Jeff Thomas et
Bill Reid, leurs ceuvres et leur démarche seront analysées en fonction de quatre notions
théoriques. Le quatriéme et dernier chapitre de ce mémoire cherchera & voir dans quelle
mesure les ceuvres décrites auparavant permettent & ces artistes de réclamer la reconnaissance
d’une identité d’Indien urbain (dans le cas de Thomas) ou d’une communauté autochtone en

particulier (dans le cas de Reid) 4 méme 1’espace public, & partir d’un travail réalisé autour du

¢ Administration de l'aéroport international de Vancouver, 2010, en ligne, <http://www.yvr.ca>,
consulté le 9 décembre 2010.
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monument. C’est avec les travaux de Carole Payne7 sur la notion de rapatriement visuel que
s’amorcera cette analyse. Le rapatriement visuel semble étre une technique grandement
appréciée des communautés marginalisées pour reprendre possession d’une identité qui aurait
¢été malmenée dans I’élaboration d’une histoire nationale. Il s’agira de voir si Thomas et Reid
mettent & profit les avantages de cette stratégie a travers leurs ceuvres. Le chapitre se
poursuivra en posant la question de I’« Auteur ». L’idée sera ici de saisir son role dans la
compréhension d’un discours dégagé par une ccuvre. La notion d’auteur est-elle encore
importante, une fois l;(nuvre exposée dans un espace public? A quel point I’artiste a-t-il le
contrdle sur le discours de son ceuvre lorsque celle-ci est livrée a la sphére collective et donc,
a une interprétation probablement différente d’un individu a un autre? La multiplication des
sens a laquelle s’expose le travail de D’artiste est-elle un obstacle dans la lutte contre les
stéréotypes autochtones? Ensuite, les ceuvres seront étudiées en fonction de leur caractére
public. On se demandera alors si le fait d’étre considéré comme « public » rend le travail de
remise en question des stéréotypes autochtones plus pertinent. De plus, étant donné qu’il est
peut-étre moins évident d’envisager les photographies de Thomas comme des ceuvres d’art
« publiques », une partie de cette section sera dédiée a une tentative de redéfinition de la
notion traditionnelle d’art public. A ce sujet, les propos de Ihistorienne Rosalyn Deutsche
devien&ont des plus éclairants®. Pour cette auteure, I’art public doit permettre la création
d’un espace politique ol peuvent étre débattues des questions de classe, de race et de genre. Il
faudra voir dans ce cas dans quelle mesure cette conception de I’art public est pertinente pour

I’étude de What's the Point?. L’ceuvre de Reid sera quant a elle analysée a partir des idées de

7 Carol Payne, 2006, « Lessons with Leah: Re-reading the photographic Archive of Nation at the
National Film Board of Canada’s Still Photography Division », Visual Studies, vol. 21, no 1 (avril),
p. 4-22; Carol Payne et Jeffrey Thomas, 2002, « Aboriginal Interventions into the Photographic
Archives: A Dialogue between Carol Payne and Jeffrey Thomas », Visual Resources, vol. 18, no 2,
. 109-125.

E Rosalyn Deutsche, op. cit; Idem, 1998, The Question of "Public Space”, en ligne,
<http://www.thephotographyinstitute.org/journals/1998/rosalyn_deutsche.html>, consulté le 28
octobre 2010.
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Christian Ruby sur I’instrumentalisation de la culture’. Finalement, la derniére notion a partir
de laquelle seront analysées |’ Esprit d’Haida Gwaii et What's the Point? est celle du « lieu
de mémoire » telle que théorisée par I’historien frangais Pierre Nora'®. Est-il pertinent
d’envisager une ceuvre comme lieu de mémoire dans la lutte contre les stéréotypes diffusés
dans I’espace public a travers la sculpture monumentale? Un tel stratagéme peut-il permettre
aux communautés exclues du discours national favorisé par les monuments de reprendre la
place qui leur est due? Une fois les réponses apportées a ces questions, il faudra dés lors se
pencher sur les ceuvres étudiées pour les aborder sous un éclairage nouveau, tout cela afin de
voir si elles agissent en tant que lieu de mémoire et si oui, quels avantages celles-ci, leurs

auteurs et, par extension, les Autochtones en général peuvent en tirer.

Pour mener a terme toute cette démarche d’analyse critique caractérisant ce mémoire,
cinq hypothéses ont été formulées pour guider la rédaction de ce projet et seront certes
développées a travers les quatre chapitres détaillés ci-haut. La premiére hypothése avance que
les stéréotypes jouent un role déterminant dans la construction identitaire, notamment dans le
cas des Premiéres Nations. Comme deuxiéme et troisiéme hypothéses et compte tenu des
caractéristiques propres au monument historique, on peut proposer que la diffusion d’une
image biaisée de 1’Amérindien dans les monuments historiques comporte son lot de
conséquences et au-dela, sert une idéologie nationale particuliere. Puis, et selon ce qui est
avancé dans ce mémoire, la quatriéme hypothése concerne 1’exposition du stéréotype dans
I’espace public qui peut alors restreindre ’acces a celui-ci pour les communautés visées par
ces représentations. Ce qui a pourtant motivé la rédaction de ce travail de réalisation de la
maitrise est la conviction que non seulement les stéréotypes peuvent étre remis en question,
mais aussi, et cela constitue la cinquieme hypothése, que les frontiéres symboliques créées

dans la sphére publique par ces représentations imaginaires peuvent étre franchies dans le but

% Christian ,Ruby, 2000, L'Etat esthétique: Essai sur l'instrumentalisation de la culture et des arts,
Bruxelles: Editions Labor; Idem, 2001, L'art public: un art de vivre la ville, Bruxelles: La Lettre volée.
1% pierre Nora, 1984, «Introduction», In Les lieux de mémoire, t.1, p. XVII-XLIL, Paris: Gallimard.



d’en arriver a une meilleure compréhension des différentes identités autochtones du Canada

actuel.



CHAPITRE I

STEREOTYPES ET MONUMENTS

1.1 Le stéréotype, définition d’un concept
1.1.1 Le stéréotype en général

Dans son livre Representation: Cultural Representation and Signifying Practices“,
le sociologue Stuart Hall consacre un chapitre entier a I’étude du stéréotype. Hall s’intéresse
plus particuliérement au fonctionnement des régimes de représentations raciales a travers
I’étude de la représentation de la différence. L’auteur tente de démystifier la notion de
stéréotype qu’il aborde en tant que phénomeéne culturel afin de le comprendre de fagon
appropriée pour son domaine de recherche, les Cultural Studies. Selon ’auteur, les
représentations sont en elles-mémes une réalité complexe. Celles-ci se complexifient d’autant
plus lorsque la notion de différence entre en jeu puisqu’elles deviennent propices a la

construction de divers stéréotypes.
1.1.1.1 La représentation

Etant donné que, dans le travail de Stuart Hall, la notion de stéréotype est

\

intrinsequement liée & celle de représentation, il est essentiel de bien comprendre cette

'! Stuart Hall (dir.), 1997, Representation: Cultural Representation and Signifying Practices, Londres:
Sage Publications.
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derniére avant dé commencer I’étude approfondie du stéréotype. Selon Hall, la représentation
est indispensable a la communication, puisqu’elle permet au langage utilisé par les individus
d’une méme culture d’avoir du sens. Il écrit : « Representation is an essential part of the
process by which meaning is produced and exchanged between members of a culture. It does
involve the use of language, of signs and images which stand for or represent things. »'% Pour
le sociologue, la représentation est le moyen par lequel I’humain métamorphose les concepts
ou les idées auxquels il pense en un langage compréhens:ible pour les membres du groupe
auquel il appartient. Par représentation, Hall entend images, mots, gestes, bref, tous les
différents signes ou médias qui permettent la transmission de 1’information. Ce qui rend
possible I’intelligibilité d’une représentation est le partage des mémes référents entre les
membres d’une méme communauté. Hall note que deux conditions sont primordiales a la
communication. D’abord, il faut que les individus impliqués partagent un bassin de
connaissances ou les représentations mentales qu’on se fait d’un concept sont communes a
chacun. Puis, afin de pouvoir se faire comprendre, il faut utiliser un langage qui sera compris
par les autres. On se définit en tant qu’appartenant a telle ou telle culture, lorsque I’on partage
avec plusieurs individus les conditions nécessaires a la compréhension de chacun. Les codes
qui fixent les relations entre les différents signes et les concepts sont donc propres a chaque
culture. Comme I’écrit Hall : « They tell us which language to use to convey which languages
and cultures. »'> Ces codes découlent, pour la plupart, de conventions sociales qui sont
assimilées par chacun dés I’enfance et qui évoluent a travers le temps, en fonction des
différents besoins sociaux. A partir de cette constatation, on peut dire que le sens que I’on
donne a une représentation ne lui est donc pas nécessairement immanent. Hall pense plut6t
que le sens est produit ou plutdt est construit a l'intérieur d'une communauté. Il explique :
« [Meaning] is the result of a signifying practice — a practice that produces meaning, that

. 14 A g
makes things mean. » = Ce sont les membres d’une société qui construisent le sens des

2 Hall, op. cit., p. 15.
" Ibid, p. 21.
¥ Ibid., p. 24.
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choses, a 1’aide du systéme de représentation propre a leur culture. La culture a donc un
impact sur le sens des choses, sur leur signification, puisqu’elle qui fixe les codes et établit

les conventions.

Cette définition de la représentation facilite la compréhension du stéréotype.
Toujours selon Hall, le stéréotype nait d’une réduction de la représentation d’une personne ou
d’un groupe de personnes & peu de choses, soit quelques traits essentiels plutdt simples. C’est
lorsque cette réduction « fixe » le sens ou I’idée qu’on se fait de cette personne ou de ce
groupe de personnes que 1’on peut véritablement parler de stéréotype. En d’autres termes, le
stéréotype est une représentation schématisée, la plupart du temps péjorative, d’un concept.
Ce concept est utilisé pour référer a un groupe d’individus dont la culture diverge de celle des
gens qui emploient cette représentation. Le stéréotype est donc symptomatique de la
difficulté¢ ou de I’impossibilité & envisager et & penser la différence dans un systéme de

représentation.
1.1.1.2 La différence, fascination a la base du stéréotype

Comme nous I’avons briévement abordé plus haut, la représentation de la différence ‘
pose un certain nombre de problémes et tend 4 mener vers la création de stéréotypes. Pour
Hall, la différence est un concept ambivalent. En effet, il explique qu’elle est essentielle a la
construction du sens, car I’on comprend souvent ce qu’est une chose a partir de ce qu’elle
n’est pas. Hall donne ’exemple du noir que I’on congoit comme noir grice au fait qu'il ne
soit pas blanc. Par contre, ces oppositions binaires qui révélent le sens de certaines
représentations présentent un danger lorsqu’elles cherchent a décrire la différence de fagon
réductrice et hostile, comme c’est le cas avec les stéréotypes raciaux. Reformulant ce qu’il a
lu chez Jacques Derridals, Hall montre que ces oppositions binaires ne sont jamais neutres et

sont le lieu d’une relation de pouvoir. Rappelant les propos du philosophe frangais, Hall

13 Jacques Derrida, 1982, Positions, Chicago: University of Chicago Press.
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€crit : « One pole of the binary [...] is usually the dominant one, the one which includes the
other within its field of operations. »'® La relation de pouvoir se pergoit dans des oppositions
telles civilisé/sauvage, cultivé/primitif, pacifiste/agressif. Ces oppositions ont été établies par
les cultures dites « dominantes » pour tenter a la fois de définir les membres des groupes
extérieurs a eux et de se définir par rapport aux peuples différents des leurs. Le stéréotype
prend d’autant plus forme lorsque la différence que I’on pergoit chez I’ Autre se naturalise et
fixe ainsi le sens de la représentation des membres de cette culture. Comme 1’explique Hall,
la plupart du temps, cette représentation se base sur des caractéres et des particularités
physiques étant donné que ceux-ci sont les plus visibles et donc les plus faciles a saisir. C’est
par ce processus que les plumes, par exemple, ainsi que I’arc et les fléches ou la tresse de
cheveux sont presque toujours associ€es a I’apparat des Autochtones. Les attributs propres au

stéréotype de I’« Indien » seront développés plus loin dans le texte.
1.1.1.3 Le stéréotype vu par les Cultural Studies

Dans son analyse des caractéristiques propres éux représentations raciales, Hall fait
ressortir trois traits inhérents au stéréotype. Comme il en a été question auparavant, celui-ci
est d’abord envisagé comme une pratique qui réduit, naturalise et fixe la différence'”. 11 est
aussi considéré comme un élément qui divise le « normal » de I’« anormal » excluant donc
nécessairement tout ce qui est différent de soi. Ici, ’auteur insiste sur une caractéristique
importante du stéréotype qui est sa force d’exclusion. En effet, il aurait le pouvoir de fixer
des frontiéres symboliques et de rejeter ainsi tout ce qui s’écarte de ses limites. Enfin, Hall
pense que le stéréotype aurait une propension a se manifester 1a ol 1’on retrouve des
inégalités de pouvoir flagrantes. Il explique: « Power is usually directed against the
subordinate of excluded group. One aspect of this power [...] is ethnocentrism. »'3

L’ethnocentrisme dont il est ici question est essentiel pour comprendre les stéréotypes

16 Hall, op. cit., p. 258.
7 Ibid,
'8 Ibid,, p. 259.
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raciaux. On définit cette notion comme la « tendance & valoriser la maniére de penser de son
groupe social [...] et a I’étendre abusivement a la compréhension des autres sociétés. »" On
effectue donc une opposition entre le Soi et I’ Autre afin de comparer les dissemblances entre
les cultures et définir les différents groupes sociaux par rapport aux autres. Si l'on se rappelle
les propos de Derrida sur le fait qu’une opposition binaire comporte nécessairement un
rapport de pouvoir entre les deux éléments comparés, on peut ainsi comprendre toute la
charge dépréciative et avilissante associée aux représentations raciales. Pour Hall, on
reconnait une société dominante au fait qu’elle se donne le pouvoir de construire un discours
ou une image sur une autre population : « Power [...] has to be understood, not only in term
of economic exploitation and physical coercion, but also in broader cultural or symbolic

terms, including the power to represent someone or something in a certain way [...]. »*

Le stéréotype est de toute évidence un concept qui pose probléme lorsqu’il s’agit
d’inclure d’autres cultures dans un systéme de représentations. Il a été dit que son rapport au
pouvoir en fait un puissant outil d’exclusion et de discrimination sociales. Hall montre qu’un
autre aspect clé du stéréotype est qu’il prend racine dans le fantasme et dans la projection. La
représentation qu’on se fait d’un groupe social différent du sien découle alors non seulement
d’oppositions binaires, mais aussi d’une foule de désirs et de projections investis dans les
autres cultures. Une fois établies, ces représentations fantasques imposent a des groupes
sociaux extérieurs au sien une identité qui n’est pas la leur, mais qui, pour la culture

« dominante », offre un portrait satisfaisant de I’ Autre, donc de la différence.
1.1.1.4 Le stéréotype dans les autres disciplines

Bien évidemment, il n’y a pas que les Cultural Studies qui s’intéressent a I’étude des
stéréotypes. Ce concept est aussi abondamment abordé dans le domaine de la psychologie

sociale ou I'on cherche a comprendre son réle et son importance au sein de la société, ainsi

53 Ph111ppe Merlet (dir.), 2005. Le petit Larousse illustré, 100° éd., Pans Larousse, p. 435.
2 Hall, op. cit., p. 259.
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que ses origines. Bref, la psychologie sociale semble étre le lieu ou les questions du style
« comment se construit un stéréotype? », « pourquoi se perpétue-t-il? », « comment ce
dernier est-il susceptible d’influencer nos choix et nos décisions? », « quels impacts peut-il
avoir sur la construction identitaire? », sont le plus enclines a recevoir des réponses. Les
psychologues s’entendent pour la plupart sur le fait qu’un stéréotype est une perception, voire
une conception biaisée et rigide de la réalité?!. On le considére souvent comme une
généralisation simplifiée de quelqu’un ou de quelque chose. De 1a découle un ethnocentrisme
1ié au stéréotype qui prendra la plupart du temps un caractere dépréciatif envers les membres
extérieurs du groupe auquel on s’identifie. A partir des années 1960, on se met a envisager le
stéréotype comme une forme de catégorisation qui ameéne la cohérence et I’ordre dans

I’environnement social. Comme le défendent certains chercheurs :

Stereotypes help to preserve or create positively valued differentiations of a
group from other social groups and contribute, therefore, to the creation and
maintenance of group ideologies explaining or justifying a variety of social
actions against the outgroup.
Malgré sa connotation péjorative, le stéréotype reste tout de méme pour la psychologie
sociale un outil grace auquel il est possible d’étudier et de comprendre le monde, les rapports
entre le Soi et I’Autre et entre les différents groupes sociaux. Comme il en a été rapidement
question plus haut, il devient ainsi un instrument qui permet de différencier les
caractéristiques entre le Soi et I’Autre, termes chers a la construction d’une identité propre.
La psychologie sociale s'intéresse aussi au lien non négligeable qui unit le stéréotype et le

préjugé, étant donné que le premier se construit & partir de croyances qu’on peut avoir sur les

attributs d’une personne ou d’un groupe. Cette association entre stéréotype et préjugé devient

2! Voir entre autres David J. Schneider, 2004, The Psychology of Stereotyping, New York: The
Guildford Press; Yoshihisa Kashima, Klaus Fiedler et Peter Freytag (dir.), 2008, Stereotype Dynamics:
Language-Based Approaches to the Formation, Maintenance and Transformation of Stereotypes, New
York: LEA, Taylor & Francis Group; Daniel Bar-Tal, Carl F. Graumann, Arie W. Kruglanski et
Wolfgang Stroebe (dir.), 1989, Stereotyping and Prejudice: Changing Conceptions, New York:
Springer-Verlag.

% Daniel Bar-Tal, Carl F. Graumann, Arie W. Kruglanski, Wolfgang Stroebe (dir), op. cit., p. 5.




L5

un probléme social lorsque celle-ci engendre de la discrimination. Dans une lutte pour le
prestige et la reconnaissance sociale, cette alliance devient une arme pernicieuse pour se faire

valoir.

Grice a ces éléments de définition, nous pouvons déja avoir une bonne idée de
I’importance des stéréotypes et de leur influence dans les interactions entre les différents
groupes sociaux. Lorsque vient le temps de comprendre les sources et les mécanismes de
perpétuation des stéréotypes, c’est dans diverses sous-branches de la psychologie sociale
qu’il faut aller puiser des réponses. La théorie de I’apprentissage social cherche & montrer que
le stéréotype découle autant d’une observation personnelle des différences entre certains
groupes d’une société que d’une multitude d’influences sociales absorbées par chacun dés
’enfance et qui dérivent de sources tels les médias, I’éducation scolaire, les parents, les pairs,
etc. Dans ce contexte, il est possible de se demander, méme s’il n’en est pas fait mention dans
les livres de psychologie sociale, quel peut étre le role des arts dans la diffusion des
stéréotypes. En ce qui a trait 4 I’approche cognitive, certains psychologues diront que la part
de rejet social qu’implique ’utilisation des stéréotypes provient surtout d’une dissemblance
sur le plan des croyances, attitudes et valeurs, plutdt que d’une différence d’un point de vue
racial ou physique. C’est en grandissant qu’un enfant apprend malgré lui que certaines
personnes ont des comportements ou des convictions autres ou encore une culture différente
de la sienne. Du point de vue de la théorie de I’accentuation®, on considére le stéréotype
comme une corrélation établie entre ce que ses experts appellent la dimension périphérique,
soit le genre ou la race, et un ou plusieurs traits d’une dimension dite focale, soit la taille, le
niveau d’intelligence et d’émotivité, etc. Pour les adeptes de cette théorie, il semble que le
stéréotype soit acquis a travers I’apprentissage social et qu’il est généralement basé sur des
corrélations illusoires, c’est-a-dire sur deux éléments pour lesquels on pergoit un lien logique

qui n’existe pourtant pas dans la réalité. Ces associations d’idées seraient & la source méme

% Traduction libre de Accentuation Theory.
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du stéréotype et prouveraient qu'il n’est alors qu’une notion arbitraire. On trouve d’autres
théories, telle celle dite psychodynamique, qui envisagent le stéréotype non pas comme
provenant d’un processus d’apprentissage social, mais plutét comme une conséquence ou un
signe de conflit interpersonnel. En d’autres termes, le stéréotype est pensé comme: le
symptome d’un dérangement ou d’un désajustement psychologique. Toutes ces pistes sont
des plus pertinentes afin de comprendre la dynamique du stéréotype dans la construction

identitaire des différents groupes qui forment la société.

Il peut étre intéressant aussi de se pencher sur la fagon dont le domaine littéraire
considére le stéréotype. Les études littéraires abordent en plus de la dimension sociale, la
dimension esthétique des schémes stéréotypés. Par dimension esthétique, on entend les
diverses représentations du stéréotype mises en ceuvres dans le texte qui sont interprétées par
le lecteur. Selon la spécialiste de littérature frangaise Ruth Amossy, le stéréotype n’existe pas

en soi dans la représentation. Selon elle :

Le lecteur active le stéréotype en rassemblant autour d’un théme un ensemble

de prédicats qui lui sont traditionnellement attribués. [...] Le stéréotype est

donc mis en place a partir d’une véritable activité de déchiffrement qui consiste

a retrouver les attributs d’un groupe, d’un objet...24
Pour utiliser & nouveau les mots d’Amossy, le stéréotype n’est donc pas un fait concret, mais
plut6t une « construction de lecture »*> et c’est dans le repérage des éléments qui fagonnent
cette construction qu’on peut étudier la dimension esthétique du stéréotype. Ces propos sont
intéressants puisqu’ils considérent en quelque sorte le stéréotype en tant qu’outil de

rhétorique artistique, ce qui peut étre utile pour comprendre les motivations artistiques sous-

jacentes aux représentations autochtones stéréotypées des monuments historiques.

2 Ruth Amossy et Anne Herschberg, 2005, Stéréotypes et clichés, Paris: Armand Collin, p. 73.
3 Ruth Amossy, 1991, Les idées-regues. Sémiologie du stéréotype, Paris: Editions Nathan, p. 21-22.
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1.1.2 Le stéréotype autochtone
1.1.2.1 L’Indien imaginaire

Le stéréotype étant maintenant bien défini, il est intéressant de se pencher sur le cas
particulier des Autochtones, plus particuliérement des Premiéres Nations. D’ou vient le
stéréotype de 1’« Indien »? Qui sert-i1? Quelles images de 1’ Autochtone propage-t-il ? Voici
le genre de questions que se sont posées plusieurs auteurs, anthropologues et sociologues. Il
faut d’abord savoir que lorsqu’on parle de représentation de I’ Amérindien, on tombe dans le
registre de 1’« Indien imaginaire ». L’Indien imaginaire, celui de la représentation, est un
personnage né de 1’imaginaire des non-Autochtones. Il s’agit d’un Indien inventé par ce que
I’historien d’art Frangois-Marc Gagnon appelle des « faiseurs d’images »26, ¢’est-a-dire des
artistes, surtout des peintres et des photographes. C’est de ces images qui se sont transmises a
travers I’histoire et qui font en quelque sorte partie de notre culture qu’est né le stéréotype de
I’ Amérindien tel qu’on le connait aujourd’hui. A la base de ce stéréotype s’inscrit une
opposition entre le Blanc et I’ Autochtone qui impiique le fait que I’un soit nécessairement ce
que P’autre n’est pas. On lira dans plusieurs documents & ce sujet que I’image de
I’ Autochtone s’est en majorité construite & partir de comparaisons et d’oppositions avec les

Européens nouvellement arrivés en Amérique.
1.1.2.2 Bon Sauvage/Maudit Sauvage

A quoi ressemble donc cette image stéréotypée de I’Amérindien ? L’auteur Jean-
Jacques Simard montre que la représentation de celui que 1’on nomme le Sauvage refléte une
construction binaire qui a pour poles le « Bon Sauvage » et le « Maudit Sauvage ». C’est &
partir d’'un jugement moral que I’Autochtone est catégorisé dans I’'une ou I’autre de ces

représentations. Selon Simard, le « Bon Sauvage » est I’Amérindien « noble et humble,

= Frangois-Marc Gagnon, 1986-1987, «Une image toute faite de I'Indien», Recherches amérindiennes
au Québec, vol. XVL, no 4, p. 27.
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sensible et sage, que la civilisation se doit de protéger, ne fiit-ce que pour se rappeler
véritablement qu’il existe un monde d’existence plus sain et plus prés de la véritable
nature. »> Son opposé, le « Maudit Sauvage », est décrit comme « un étre inachevé, cruel,
impulsif, indolent et infantile, n’attendant qu’a étre charitablement assujetti pour son propre
bien. »22 Les auteurs Sylvie Vincent et Bernard Arcand, a I’aide d’une étude sur 1’image des
Amérindiens dans les manuels scolaires du Québec, complétent ces images du « Bon et du
Maudit Sauvages ». Comme ils ’écrivent, les cruels Sauvages ont un « goiit inné pour la
guerre, ils sont hostiles et menacants, ils ont la cruauté dans le sang et dans les mceurs et ne
peuvent s’en départir. »% Cette image de I’Indien est, comme I’écrit Frangois-Marc Gagnon,
essentiellement projective. Comme il 1’explique & partir de I’idée du psychologue Gordon W.
Allport, la projection est la « tendance & attribuer faussement & autrui des intentions ou des
traits de caractére qui nous appartiennent, ce qui, d’une certaine maniére, les explique et les
justifie. » 0 A ce sujet, on peut évoquer le golit pour la guerre de plusieurs peuples non
autochtones qui a peut-étre été transposé sur les coutumes amérindiennes. Dans leurs travaux,
Arcand et Vincent se penchent aussi sur I’image du « Bon Sauvage ». A leur avis, on
s’intéresse surtout & I’Amérindien pour ce qu’il apporte aux communautés allochtones. C’est
pourquoi les auteurs I’envisagent comme un « terne figurant de 1’histoire »°!. Ceux-ci notent
que dans le discours scolaire, on a surtout tendance & vanter leur hospitalité chaleureuse, leurs
qualités d’informateurs-géographes, d’éclaireurs, de canotiers, de botanistes et de

: 32
fournisseurs de fourrures

= Jean-Jacques Simard, 2003, La réduction. L'Autochtone inventé et les Amérindiens d'aujourd'hui,
Québec: Editions du Septentrion, p. 43.

2 Ibid., p. 42.

» Bernard Arcand et Sylvie Vincent, 1979, L’image des Amérindiens dans les manuels scolaires du
Québec, Montréal: Editions Hurtubise HMH, p. 29.

% Frangois-Marc Gagnon, 1984, Ces hommes dits sauvages : I’histoire fascinante d'un préjugé qui
remonte aux premiers découvreurs du Canada, Montréal: Editions Libre-Expression, p. 169. .

3! Arcand et Vincent, op. cit., p. 63.

32 Ibid., p. 68; p. 73; p. 75.
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1.1.2.3 La représentation visuelle de I’Indien imaginaire

A partir du 19° siécle, le stéréotype « visuel » de I’Indien prend de plus en plus forme
grice aux artistes peintres et photographes qui sillonnent I’Amérique a la recherche de
I’Amérindien authentique, sans tenir compte des transformations sociales qui ont eu lieu
depuis I’arrivée des Européens sur le continent nord-américain. L’idée, comme I’écrit a
nouveau Frangois-Marc Gagnon, était de représenter 1’Indien a 1’état originel, c’est-a-dire
« comme 1’état de ’humanité d’avant la civilisation, I’état de sauvagerie. »2 11 suffit de
penser aux noms de Paul Kane, George Catlin, Karl Bodmer et Edward Curtis (voir figures
1.1, 1.2, 1.3 et 1.4) pour comprendre vers quel genre de stéréotype s’enligne la représentation
dé I’Indien. Les images que nous proposent ces artistes sont, pour la plupart, arrangées
puisqu’on y rajoute parfois certains accessoires pour faire plus « vrai ». Le p?obléme réside
dans le fait que ces représentations romantiques de 1’Indien en voie de disparition34 sont
diffusées comme s’il s’agissait de représentations actuelles de ce que les Premiéres Nations
sont vraiment. Comme le remarque I’historien Daniel Francis qui s’intéresse particuliérement
au cas du Canada : « Fanciful as they were in so many respects, these images nevertheless
became the Indian for most non-Native Canadians who knew no other. »>> C’est exactement
dans cette méme mouvance que s’inscrivent les représentations soi-disant historiques des
Autochtones dans les monuments historiques qui seront étudiées par la suite. Les
représentations d'’Amérindiens contiennent plusieurs attributs typiques. Souvent, les artistes
sont fascinés par les cheveux et plus précisément par la coiffure des Autochtones. La nudité,
la peinture corporelle, les peaux, les fourrures et les plumes sont aussi abondamment
représentés. Chez les hommes, les armes comme 1’arc et la ﬂéche,‘ la lance ou le tomahawk
ajoutent a leur caractére guerrier et dangereux, tandis que les femmes sont généralement

dépeintes avec une attitude plus douce, presque soumise. Bref, la peinture et la photographie

% Gagnon, 1986-1987, op. cit., p. 31.

34 Traduction libre du terme Vanishing Indian. X

% Daniel Francis, 1992, The Imaginary Indian. The Image of the Indian in Canadian Culture,
Vancouver: Arsenal Pulp Press, p. 43.
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Figure 1.1 Paul Kane, Mah-Min, 1848,

Source: Musée des beaux-arts de Montréal,
2011, http://www.mbam.qc.ca

Figure 1.2 George Catlin, Mdh-to-toh-
pa, Four Bears, Second Chief, in Full
Dress, 1832,

Source: Smithsonian American Art
Museum, 2011, http://americanart.si.edu

Figure 1.3 Karl Bodmer, Pehriska-

Ruhpa, 1832-1834, Figure 1.4 Edward S. Curtis, Sioux Chiefs,
1905.

Source: Joslyn Art Museum, 2011, '

http://www.joslyn.org/ Source: Art in Embassies, 2011,
http://art.state.gov
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semblent s’intéresser a tout ce qui fait de I’Indien le contraire exhaustif de I’homme dit
moderne. Il est donc extrémement important de comprendre que ’image de I’Indien est le
produit d’une construction extérieure aux Autochtones qui vise & saisir en une seule
représentation I’essence de 1'« Indien », d’ol la naissance de cette image ultrastéréotypée,
anhistorique et sans individualité qui est encore aujourd’hui véhiculée, notamment & travers

le cinéma et la télévision.
1.1.2.4 Un impact réel

11 est important de savoir que les représentations construites par les artistes européens
ont eu un réel impact sur I’image que se sont fait d’eux-mémes les communautés
autochtones. L’anthropologue William Sturtevant le montre bien en utilisant I’exemple des
plumes dans les coiffures. Cet accessoire découlerait d’un élément d’iconographie emprunté
aux gravures faites des Tupinambas au Brésil. Selon Sturtevant, a force de se voir représenter
portant des plumes, il n’est pas étonnant que certains Autochtones d’ Amérique du Nord aient
décidé de se vétir de cette fagon. En ce qui concerne le fameux couvre-chef en faisceau de
plumes renversées, associé généralement aux Premiéres Nations des Prairies canadiennes et
du centre des Etats-Unis, Sturtevant explique qu’il n’y a aucune preuve que cette parure ait
été importante dans cette région avant le milieu du 19° siécle, moment ou les artistes
allochtones commengaient & vouloir saisir la trace du véritable Indien en voie de disparition.
11 écrit : « 11 est fort probable que I’importance de ce casque pour les Indiens du 19° et du 20°
siécle soit dérivée de I’importance, pour les Blancs, de la couronne & plumes verticales en
tant que symbole des Indiens. »°¢ En d’autres termes, 1’Autochtone n’est pas a I’abri de

I’influence que peuvent avoir les stéréotypes sur lui-méme.

3% William Sturtevant, 1988, «La tupinambisation des Indiens d’ Amérique du Nordy, In Les figures de
I’Indien, sous la dir. de Gilles Thérien, p. 345-361, Montréal: Service des publications de I’Université
du Québec a Montréal, p. 299.




22

I1 va sans dire que les Premiéres Nations sont aux prises aujourd’hui avec un autre
type de stéréotype qui vise leur mode de vie et leur image actuels. Méme si cette conception
dérangeante n’est pas a ’étude dans ce mémoire, il est important de mentionner que les
clichés de I’Indien violent, alcoolique, irresponsable, profiteur, jouent eux aussi un réle
primordial dans la construction identitaire des peuples autochtones. Le portrait de
I’ Autochtone « historique » semble pourtant avoir toujours une influence réelle sur la
construction identitaire des jeunes autochtones. Du moins, c’est ce qu’en pense une recherche
effectuée par le groupe Réseau Education-Médias. Cet organisme canadien a but non lucratif
a monté un dossier des plus étoffés sur la représentation des minorités ethniques et visibles
dans les médias. Une partie compléte de cette étude est consacrée aux Premiéres Nations. Les
constatations faites a ’égard de I’impact négatif des stéréotypes sur la construction identitaire
des jeunes autochtones sont inquiétantes. Selon cet organisme, il ne serait pas nécessairement
facile pour eux de valoriser leur identité ainsi que leur bagage autochtone, en partie & cause
de I’image diffusée dans les médias. L article cite les propos de I’acteur amérindien canadien
Gary Farmer : « Imaginez ce que ressentent les jeunes autochtones quand ils se voient [...]
constamment caricaturés. 1l leur est difficile de développer une image positive d’eux-
mémes. »°' Etrangement, les médias ont tendance a présenter les Autochtones comme des
peuples appartenant au passé, étant incroyablement sanglants et sauvages. Peu d’émissions de
télévision ou de longs métrages laissent place a des personnages se faisant porte-parole des
réalités autochtones actuelles. Comme le signale 1’article, lorsque ’on fait place a des
personnages amérindiens dans les fictions contemporaines, ceux-ci sont, pour la plupart du
temps, sans profondeur et personnalité. On écrit: «Les Autochtones sont rarement
représentés comme ayant des forces et faiblesses inaividuelles, ou montrés en train d'agir en
fonction de leurs valeurs et jugements personnels. »°® Bref, tout semble étre mis en place

pour offrir au consommateur d’images médiatiques un portrait déformé et peu évocateur des

37 Guy Farmer cité dans Réseau Education-Médias, 2009, Représentation des minorités ethniques et
visibles dans les médias, en ligne, <http://www.media-awareness.ca>, consulté le 8 février 2011.
%8 Réseau Education-Médias, op. cit.
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Premiéres Nations. Le Réseau Education-Médias indique que « [I]es films et les séries
télévisées feront croire [aux jeunes] qu’il s’agit d’un peuple inférieur (passif, agressif ou
constamment ivre), ou tout simplement sans identité, détruit et effacé. »> Difficile, alors,
pour la jeunesse autochtone, de se reconnaitre a travers ce qu’elle voit et, surtout, de

s’associer a des modeéles qui lui ressemblent et valorisent sa réalité et sa culture.

En dépit de cette réalité plutét morose, il y a tout de méme un certain travail effectué
par différents médias et aussi par des artistes, des chercheurs, des réalisateurs et réalisatrices
souvent d’origine autochtone afin d'éliminer ces stéréotypes et d’offrir aux jeunes une image
d’eux-mémes inspirante et actuelle. Malgré tout, beaucoup d’efforts restent a étre déployés
dans cette lutte contre le stéréotype. Une étude fédérale menée en décembre 2005 par la
Commission d'étude sur les Autochtones vivant en milieu urbain montre en effet que « [l]e
racisme et la surabondance de stéréotypes sur les Autochtones demeurent un obstacle majeur
au développement économique et & I'emploi des Autochtones. »* Ce méme rapport explique
que leur succés économique passerait par le rejet de leur culture traditionnelle. Ces données
préoccupantes montrent certains des ravages pouvant étre causés par le stéréotype dans la

quéte identitaire des Autochtones canadiens.
1.1.2.5 Intérét de I'Indien imaginaire pour les non-Autochtones

En plus de répondre a certaines projections et & certains fantasmes que se sont faits
les Allochtones au sujet des Premicres Nations, le stéréotype de I'Indien sert aussi a leur
construction identitaire. Dans le texte de Nelson Graburn, Introduction : Arts of the Fourth
World"', ’anthropologue avance l'idée que les peuples colonisateurs ont tendance a

emprunter aux communautés autochtones différents signes distinctifs afin de se créer une

% Réseau Education-Médias, op. cit.

“ Canada, Services Canada, 2005, Commission d'étude sur les Autochtones vivant en milieu urbain -
Rapport de la premieére étape, en ligne, <http://www.servicecanada.gc.ca>, consulté le 8 février 2011.
*! Nelson H.H. Graburn, 1976, «Introduction: Arts of the Fourth Worldy, In Ethic and Tourist Arts :
Cultural Expressions from the Fourth World, p. 1-32, Berkley: University of California Press.
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identité nationale aux yeux du reste du monde. Par conséquent, ’image de I’ Amérindien que
I’on projette n’est pas celle d’un individu & part entiére, mais plutdt celle d’uﬁe construction
faite & partir de plusieurs identités distinctives. Cette construction, alors dévenue symbole
national, schématise de fagon réductrice et fortement biaisée les différentes cultures
autochtones de maniére a cultiver un mythe de I'Indien favorable & une identité unique a

l'international. y
1.2 Le monument, un objet & déchiffrer
1.2.1 Entre mémoire et histoire

On ne peut aborder la question du monument sans aborder celle de la mémoire et de
I’histoire. En effet, le monument est en quelque sorte 1’objet par excellence qui incarne et met
en évidence ces concepts. Quelles sont donc les différences entre mémoire et histoire? De

quelles fagons sont-elles intégrées au monument?

Dans un texte publié au début des années 1950*, le sociologue Maurice Halbwachs
exprime I’idée qu’il existe une scission nette entre mémoire et histoire. En effet, Halbwachs
voit I’histoire comme une méthode qui tend vers 1’objectivité et qui peut étre vérifiée par des
faits. De leur c6té, les mémoires ne sont pas vérifiables. Elles proviennent plutdt de transferts
entre le présent et le passé, entre les différents groupes qui partagent ces mémoires. Selon le
sociologue, le propre de I’histoire est de s’étendre sur une immense période qui se divise en
sections identifiables ayant chacune ses caractéristiques. La mémoire a quant a elle une
limite. Il écrit: « La mémoire d’une société s’étend jusque-la ou elle peut, c’est-a-dire
jusqu’ou atteint la mémoire des groupes dont elle est composée. » La plus grande
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