


tension between these regimes that is also a play of exchange between the 

powers of dilferent media. l " This thought-laden image is thus generated by 

a tension born of rendering in one pictoriallanguage something belonging 

also to another, and this is precisely what Hannah does in his Stills by 

using the video medium to create scenes that apparently belong to another 

pictorial register (mostly photography, but also sculpture, television and 
installation). In the various Stillï series, this twofold nature is made evident 

through recurrent elements and themes: mirrors and specular representation 

in IY1ake-up/Maseara Removal (2002), Two MiTron (2008) and Ail 1.1 

Vanity (Mirrorless Version) (2009); and the representation of various twins/ 

couples, repeated objects and situations in video works such as Two j\.1en 

Mirroring (2008), Room 112 (2004), Eros and Aphrodite (2008), and also in 

the performance-installation Internai Logie: Camping (2007). ft is further 

apparent in scenes that oppose two or more visual registers and generally 

consist of the photographie/videographic opposition described above, but 
which also extend into the sculptural realm with Burghen ojSeoul(2006) and 

the televisual domain in Room 112 (2004).2 While there is not enough space 

here ta comment on the intricacies contained in each of these works, a survey 

of Hannah's video Stills clearly reveals that duality and opposition are key 

themes permeating his body of work. 
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The exemplary Still in this regard remains Two Mirrors.This work at first 

reveals a scene that is apparently east in the photographie idiom (immobile 

figures, an indexieal relation to the real, fixing of a past moment). However, it 

does not take mueh time for the slightly trembling hands to cause the mirror 

to quiver and shake up the visual field, thus shifting the representational 

ground into another dimension. At this point it beeomes evident that the 

photographie "voeabulary" is in faet being expressed in the time-based 
medium of video. The deception being expressed here is straightforward, and 

resides in ereating expeetations assoeiated with one art fOfIn by presenting 

them in the guise of another. Yet, even after the realization of the display's 

hybrid nature, the photographie is not superseded and erased by the 

videographie form. Once time enters into the pieture, Two Mirrors is no 

longer perceivable as either a solely photographie work or a video work, but as 

something else altogether.The image is indeed undeeidable: a seene rendered 

in one medium (video) in whieh the overiap, clash and fusion between three 

art forms (photography, painting and video) gives rise to something like an 

invented language. 
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The formaI pictorial duplicity at play in this already vertiginous mise en 

abyme3 is further complicated by the insinuation of time and the workings 
of a spatiotemporal doubling (operative in nearly aIl the Sti!!» that is marked 

by the static (unnatural) pose of the figures in space and their ultimate 
incapacity to resist movements impressed upon them by the immediacy of 

video time. Stripping the video medium of its other capacities (sound, camera 

movement,< editing) leaves only its power to present duration.This approach 

sets up a situation in which the figure's emergence as "still" in pictorial space 

is preceded and predicated by its repetition as "passage" in the field of time. 

Accounting for time is thus fundamental to fully grasp what is unfolding in 

these overlaps of spatial and temporal modes. 
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Time in the Stif!ç manifests itself not so much through natural or 

conventional movement (i.e. editing, camera movement, moving figures 

and objects) but by way of odd bodily motions such as blinking, twitching, 

shaking, etc. These are basically non-chronological, non-narrative and 

unexpected movements that echo what Gilles Deleuze terms "a direct 

presentation of time" in which the temporal is not a consequwce of 

sequential, measured movement, but rather precedes and implies "the 

promotion of aberrant movement.s" This intrusion, or stealing in of a "direct 

presentation of time" is very much at work in the Stiflf, and perhaps most 

forcefully evident in the simpler, more directly photographic Sti//s, such as 
Abuji (Fathel) (2004) of the Family Sti//s series. 

In this mundane, snapshot-like depiction of a man blithely washing his car, 

the sudden little shifts, the series of aberran t movements and betrayals of 

a posed immobility give way to time's direct presence. Suddenly the static 
image loses its tendency to condense a narrative (regardless or whether it 

be a Kodak moment or a grand Velasquez staging) as time affirms itself as a 

pure presence independent of any before or after. In another scene from the 

same series, titled Dinner in F/orida (2004), the viewer is placed before an 

ordinary, yet festive, scene of a family meal. What is extraordinary here is how 

this banal situation is suddenly catapulted into grand impersonal dimensions 

via the figures' attempt to hold still against time's unyielding force. This 

scene's "ordinary grandeur" does not arise because time has been frozen to 

condense a story, but because in its direct presence the figures are lifted out 

of a narrative and delivered into a now-time forever unfolding anew through 

the immediacy ofvideo duration. Once again, a twofold process in which the 

spatially represented figure ultimately cannot hold still as the presence of time 
surfaces directly within it as movement. 

Dinnel 111 Flo,ido 
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Through a stratcgy of concealing and revealing, Hannah both embraces 

art's inventive powers to bring forth what is not yet, while also admonishing 
viewers to bc wary of the artificiality of image construction and the 

"truthfulness" of photographie images. In his Sti!!s, Hannah thus works an 

artful deception by combining a variety of art forms, expressive regimes and 

media modes to rcnew the human figure's representational emergence in a 

field of space and time wherc it is not yet donc bccoming still. 

Bernard Schütze 

ake·Up 
'.'1 :." il, III ~,  

Mascara Removal 

40 41 











APPENDICE D 

MÉDIAS ET COMMUNICATIONS 

0.1 Communiqué de presse 87
 

0.2 Carton d'invitation 89
 

0.3 Gauthier, Isabelle,« Voyage immobile, Voir édition du Nord, 9J 



Le MUSEE 
DART 

CONTEMPORAIN 
DES LAURENTIDES 

Adad Hannah au Musée d'art contemporain des Laurentides 

Après avoir été invité entre autres, à Berlin. Séoul. Shanghai. 

Barcelone, New York et Melbourne. Adad Hannah présente. du 2 mai au 13 

juin 2010. au Musée d'art contemporain des Laurentides une remarquable 

exposition de photographies et vidéos. Intitulé Peinture de genre 

comme figure de Still, il s'agit de la plus grande exposition dédiée 

au travail de l'artiste. 

Cette rétrospective revisite tiR le plus important corpus de l'artiste~ 

ae-la série des Stills. À mi-chemin entre la photographie et la vidéo, 

ces images semblent, au premier regard, fixes. Une lecture plus 

attentive révèle des personnages qui ne sont pas statiques. Ceux-ci 

tentent de rester figés devant la caméra. Entre mouvement et 

immobilité, entre enregistrées et directes, les œuvres d'Hannah 

viennent déjouer nos habitudes de lecture. 

L'exposition a été réalisée avec la collaboration du commissaire 

indépendant Éloi Desjardins. Celui-ci s'intéresse à la persistance de 

la photographie, du film et de la télévision dans les médias 

numériques. «Ces derniers n'ont pas fondamentalement transformé la 

fabrication de l'image, mais permettent de nouvelles stratégies de 

présentation». Le parcours offre au visiteur l'opportunité de se 

pencher sur les modalités de réception des nouveaux médias. 

Le Musée d'art contemporain des Laurentides est situé au 101. place du 

Curé-Labelle à Saint-Jérôme. Le Musée est ouvert du mardi au dimanche 



de 12 h à 17 h. Pour information, consulter le site 

www.museelaurentides.ca 
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Source: Andrée Matte, conservatrice 

Photo: Adad Hannah, On Location, 2008, photographie, 

Réalisée avec la collaboration du Musée national 

102 x 136 

du Prado 
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Né à New Yort en 1971, Adad HANNAH v~ à Montréal. Il aexposé 
au Aldrich Museum of Contemporary Art, Connecticut (2010), au 
AuS1ralian Centre for Photography, Sydney (2010), au Zendai MoMA, 
Shanghai (2009), au Musée national des beaux-arts du Québec (2008), 
au Musée d'art contemporain de Montréal (2008), au Ke Center for 
Conlemporary Art Shanghai (2008), à la Vancouver Art Gallery (2007), 
au Musée des beaux-arts du Canada (2006), à la Ikon Gallery, 
Birmingham (2006), à la 4' Biennale de l'art médiatique de Séoul 
(2006), à la Casa Encendida, Madrid (2006) et au Viper Basel (2004). 
Il aparticipé à deux projets d'art public aux Jeux olympiques de 
Vancouver en 2010. 

Il aréalisé des œuvres avec la collaboration de plusieurs musées 
dont le Musée des beaux-arts de Montréal, le Musée des beaux-arts 
du Canada, la Vancouver Art Gallery, la galerie Rodin (Séou~ et le 
Musée du Prado (Madrid). Ses œuvres se retrouvent dans les collec­
tions permanentes du Musée d'art contemporain de Montréal, du 
Musée des beaux-arts de Montréal, du Ke Center for Contemporary 
Art (Shangha~, de la galerie d'art nationale lacheta (Varsovie), 
de la Banque de Monlréal et de la Banque Royale du Canada. 
l'arti5le est repr~sefl(~ por la galerie Pierre-FronçaIs Oue/lene art contemporain 
(Mantrro/) 

Burghers of Seaul 
2006 
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Adad HANNA 
Pemture dl" geme commE' figure de Still 

:11: 

ion,2008 Photographie 4 Chairs 
5cm. Réalisée avec la 2002 
lion du Musée national Vidéo 

l:exposition rassemble une séledio~ 

d'œuvres tirées de la série des Stills 
d'Adad HANNAH. Débutée en 2000, 
il s'agit de la plus importante produdion 
de l'artiste montréalais. Apremière vue, 
celles-ci se présentent comme des images 
fixes. Une ledure plus attentive révèle des 
personnages non pas statiques, mais 
«figés» en pleine adion. 

l:artiste déploie différents dispositifs de 
mise en exposition pour présenter ses 
5tills. Par le biais de la photographie, 
du film et du téléviseur, le type d,images 
dirige une certaine ledure. En effet. les 
œuvres choisies ont été réunies pour 
interroger les modes de réception 
des médias numériques. 

Portlait ofaGentleman 
2002
 
Vidéo
 

CommIssaire: ÉIO'i DESJARDINS 

Les nouveaux médias ont permis une 
émancipation des supports matériels. 
Les fichiers informatiques ont remplacé 
le papier argentique, la pellicule et le ruban 
magnétique. On ne peut plus classifier 
photographie, cinéma et vidéo uniquement 
avec des considérations techniques. Cepen­
dant, Iles habitudes de ledure de ces médias 
persistent dans les images informatisées. 

Cest dans cette optique que cinq corpus 
d'œuvres furent retenus POUf cette exposi­
tion. Atravers ce parcours, le visiteur peut 

Tribuleêtre témoin de la persistance des techniques 2002 
pré-informatiques dans les nouveaux médias. Vidéo
 
Ces derniers n'ont pas complètement trans­

formé la fabrication de l'image, mais permet­

tent de nouvelles stratégies de présentation.
 

Audioguided ) 
2004 
Vidéo 
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ACCUEIL SOCIETE MUSIQUE CINEMA SCENE: ARTS VISUELS LIVRES RESTaS ART DE VIVRE EVASION BLaGUES MEMBRES CONCOURS 

EXPOSITIONS ARTISTES LIEUX ARCHIVES 

Adad Hannah Ma cote:
 
Musées· Création visuelle
 
2 mai au 13 juin 2010 écrire une LE LUNDI 2MAI, 
Musée d'art contemporain des Laurentides critique
 
101, Place du Curé-Labelle, St-Jérôme· (450) 432-7171 de l'exposition
 

!
 ON VOTE! 
Pour en savoir plus, visitez 

www.electlons.ca 

Adad Hannah
 
VOTER.
Voyage immobile C'EST CHOISIR SON MONDE. ~ 

Isabelle Gauthier ARTICLE - 29 avril 2010 

L'oeuvre déstabilisante d'Adad Hannah s'intéresse à la
 
représentation et fait fi des conventions photographiques. Pas
 
de personnage immortalisé sur la pellicule, les sujets occupent
 
le cadre le coeur battant.
 

Les créations d'Adad Hannah remettent en question la nature
 
de la réalité, la course inexorable du temps, la construction
 
des icônes culturelles, en changeant un léger détail dans notre
 
manière de voir une oeuvre visuelle. Ce léger détail, c'est
 
l'utilisation d'une vidéo numérique pour enregistrer une scène
 
(presque) immobile. Les protagonistes gardent la pose aussi
 

["'1 agrandirstoïquement que possible à la demande de l'artiste, mais un 
clignement des yeux, la respiration et un léger tressailiement Adad Hannah. On Location. 2008, 

photographie. 102 x 136 cm. 
photo: Réalisée avec la collaboration
 

Ce style d'image, le tableau vivant, est un genre qui a vu le du Musée nalional du Prado
 
jour au 1ge siècle presque en même temps que la
 
photographie. "Je n'ai pas cherché à réaliser un tableau vivant initialement, explique l'artiste.
 
J'observais des images des débuts de la photographie et j'étais frappé par la performance mise
 
en place pour la caméra, toute la rigidité requise pour tenir la pose avec des temps d'exposition
 
prolongés. Ma réflexion s'est poursuivie sur l'impossibilité de vraiment saisir l'image véritable
 
d'une personne, l'image projetée au monde versus la réalité intérieure. La réaction des gens
 
lorsqu'un appareil-photo apparaît est conditionnée: tout de suite on arbore ce que l'on croit être
 
son meilleur visage. On fait une performance, en quelque sorte."
 

trahissent volontairement la mise en scène. 

Conversation entre photo et vidéo 

Cette notion du forcé, du fake, semble être l'élément déclencheur de plusieurs projets. "Pour
 
mon projet Cuba Still, je suis parti d'une image promotionnelle pour un film achetée à Cuba.
 
Tout y est très artificiel et théâtral. 11 est très commun pour promouvoir un film de tenter de le
 
résumer en une seule image, C'est la même situation pour le portrait de quelqu'un. Impossible
 
d'en représenter la complexité en une seule photo."
 

C'est en réfléchissant sur les composantes de ce qui constitue la vidéo, son médium premier,
 
que le concept est né. "En retirant le mouvement et ie son, une conversation entre la photo et
 
la vidéo s'est installée." Les images vivantes d'Adad Hannah font vivre au spectateur une
 
curieuse sensation, de par leur réalisme suggérant le temps présent, mais aussi parce que nous
 
réalisons en les regardant notre propre performance. "Lorsqu'on visionne un film au cinéma,
 
tout passe par les yeux, et le corps est mis en attente. On entre facilement dans la réalité
 
fictive du personnage à l'écran. Debout, presque immobile devant mes images, on est
 
soudainement conscient de l'effet miroir des sujets et de leur mise en scène personnelle."
 

Chefs-d'oeuvre détournés 

Le miroir est un élément récurrent dans ses oeuvres. Utilisé devant le chef-d'oeuvre de
 
Vélasquez Las Meninas, il permet à Adad Hannah de s'amuser à réinterpréter les codes de
 
l'histoire de l'art. Plusieurs de ses travaux reprennent ou font place à des chefs-d'oeuvre de
 
grands maîtres. "C'est non pas les tableaux en particulier qui m'intéressent mais plutôt leur
 
importance symbolique pour l'histoire de l'art. La signification de ces oeuvres est souvent
 
réduite à une explication prêt-à-penser, alors que c'est le contexte culturel qui dicte une
 
interprétation. Je pense qu'il faut faire confiance à ses propres observations et encourager une
 

http://www.voir.ca/publ ishing/ article.aspx?zone= l&section= 20&article= 70731 Page 1 sur 2 
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réflexion personnelle. La signification des choses est fluide." 

Dans l'overdose visuelle ambiante, est-ce que le mouvement presque imperceptible est perçu
 
par tous? "Je suis certain que nombre de gens ne voient pas qu'il s'agit de vidéo. Au début,
 
j'incorporais des éléments plus visibles, comme des chandelles ou une horloge. Je ne le fais
 
plus. C'était frustrant lorsque l'effet passait inaperçu, mais j'ai maintenant plus de plaisir à jouer
 
en subtilité, comme un piège où quelqu'un se laisserait attraper. Curieusement, certaines
 
personnes regardent l'extrait en boucle, comme s'ils attendaient un changement."
 

C'est effectivement le réflexe qu'on a. Dans la culture cinématographique, l'image en
 
mouvement signifie "espace narratif". Un déroulement se fait attendre. "Comme il n'y a pas de
 
point culminant, le spectateur doit se dire qu'il ne s'agit pas d'attente, juste du temps." Ce qui
 
accentue l'impression de face à face avec des personnages en temps réel, l'impression que si on
 
quitte la scéne des yeux, on manquera quelque chose. Sans montage, c'est non pas un film,
 
mais l'apparence de la vraie vie.
 

Soyez le premier de vos amis à recommander ça. 

(i) commentaires des membres Écrivez votre critique de l'exposition 

Écrire une critique 
Pour avoir accès aux fonctions interactives de Voir.ca, vous devez être membre et vous 
identifier en ouvrant une session. 

Déjà membre? Pas encore membre? 

ouvrir une session ) devenez membre J 

Aucun commentaire des membres 

DÉCOUVREZ NOS AUTRES SITES! 
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d'emplois. Plus de 800 La référence culturelle OllawaXpress.ca BaogBangBlog,com
 

Immobilier, Petites restaurants anglophone à La référence culturelle Tout sur la Devenez tan Suivoz-nous
 
annonces dans tout le Québec Montréal anglophone à Ottawa musique émergente sur Facebook sur Twiller
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<f, 2008, Communications Voir ine. Tous drOits réservés. 
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GLOSSAIRE 

Analogique. Propriété d'un média dont le signal est interprété ou représenté sous la 
forme de la variation continue d'un courant électrique. S'oppose à « numérique ». 

Commissaire. Auteur organisateur ou personne chargé d'une exposition ou d'un 

événement dans le domaine des arts visuels. 

Curateur. Voir« commissaire». 

Dispositif de présentation. Modalités de monstration d'une image. Dans le corpus 
étudié, elles se résument à la photographie au mur, à la salle de projection, aux 
téléviseurs à écran cathodique et à écran plat. 

Heuristique. Se dit d'une méthode d'exploration procédant par évaluations et 
hypothèses successives. 

Média informatique. Voir« média numérique ». 

Média numérique. Dans ce mémoire, ce terme désigne toute forme de 
manifestation médiatique qui découle de l'utilisation d'un ordinateur. 

Numérique. Particularité d'un langage qui comporte uniquement des données 
discrètes, c'est-à-dire des unités séparées et indécomposables à son niveau 
hiérarchique. S'oppose à « analogique ». 

Nouveau média. Voir« média numérique ». 

Pré-informatique (ou péri-informatique). Dans ce mémoire, ce terme qualifie les 
technologies de l'image ayant précédé l'ère informatique. Il a été privilégié à 
l'adjectif « analogique». 

Remédiation. Pour les archéologues des médias Jay David Bolter et Richard 
Grusin, le terme remediation désigne un phénomène du domaine de la 
communication: lorsqu'une nouvelle technologie est introduite, cette dernière a 
une propension à se réapproprier les techniques de représentation des médias qui 
l'ont précédée. De façon réciproque, les médias déjà établis ont tendance à se 
redéfinir à la suite d'innovations techniques. 

Temps de faire. Pour le théoricien Edmond Couchot, ce terme désigne tout 
ce qui est en amont de ce qu'il nomme «temps du voir », c'est-à-dire l'acte de 
figuration avant qu'une image puisse être perçue. 
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Translucide. La remediation des médias pré-informatiques par les médias 
numériques est « translucide », c'est-à-dire qu'elle ne peut fonctionner qu'en 
dialectique. À titre d'exemple, la photographie numérique ne peut se 
soustraire des modes de représentation de la photographie argentique. De même, la 
photographie numérique se caractérise par son photoréalisme, et constitue un 
dérivé des procédés photographiques dits traditionnels. 
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