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The exemplary Ssi//in this regard remains Two Mirrors. This work at first
reveals a scene that is apparently cast in the photographic idiom (immobile
figures, an indexical relation to the real, fixing of a past moment). However, it
does not take much time for the slightly trembling hands to cause the mirror
to quiver and shake up the visual field, thus shifting the representational
ground into another dimension. At this point it becomes evident that the
photographic “vocabulary” is in fact being expressed in the time-based
medium of video. The deception being expressed here is straightforward, and
resides in creating expectations associated with one art form by presenting
them in the guise of another. Yet, even after the realization of the display’s
hybrid nature, the photographic is not superseded and erased by the
videographic form. Once time enters into the picture, Twe Mirrors is no
longer perceivable as either a solely photographic work or a video work, but as
something else altogether. The image is indeed undecidable: a scene rendered
in one medium (video) in which the overlap, clash and fusion between three
art forms (photography, painting and video) gives rise to something like an
invented language.
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The formal pictorial duplicity at play in this already vertiginous mise en
abyme® is further complicated by the insinuation of time and the workings
of a spatiotemporal doubling (operative in nearly all the S#/is) that is marked
by the static (unnatural) pose of the figures in space and their ultimate
incapacity to resist movements impressed upon them by the immediacy of
video time. Stripping the video medium of its other capacities (sound, camera
movement,” editing) leaves only its power to present duration. This approach
scts up a situation in which the figure’s emergence as “still” in pictorial space
is preceded and predicated by its repetition as “passage” in the field of time.
Accounting for time is thus fundamental to fully grasp what is unfolding in
these overlaps of spatial and temporal modes.
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Time in the S¢ills manifests itself not so much through natural or
conventional movement (i.c. editing, camera movement, moving ﬁgures
and objects) but by way of odd bodily motions such as blinking, twitching,
shaking, etc. These are basically non-chronological, non-narrative and
unexpected movements that echo what Gilles Deleuze terms “a direct
presentation of time” in which the temporal is not a consequence of
sequential, measured movement, but rather precedes and implies “the

57 This intrusion, or stealing in of a “direct

promotion of aberrant movement.

presentation of time” is very much at work in the S¢//s, and perhaps most

forcefully evident in the simpler, more directly photographic S¢#//s, such as
Y p YP grap

Abuji (Father) (2004) of the Family Stills series.

In this mundane, snapshot-like depiction of a man blithely washing his car,
the sudden little shifts, the series of aberrant movements and betrayals of

a posed immobility give way to time’s direct presence. Suddenly the static
image loses its tendency to condense a narrative (regardless or whether it

be a Kodak moment or a grand Velasquez staging) as time affirms itself as a
pure presence independent of any before or after. In another scene from the
same series, titled Dinner in Florida (2004), the viewer is placed before an
ordinary, yet festive, scene of a family meal. What is extraordinary here is how
this banal situation is suddenly catapulted into grand impersonal dimensions
via the figures’attempt to hold still against time’s unyielding force. This
scene’s “ordinary grandeur” does not arise because time has been frozen to
condense a story, but because in its direct presence the figures are lifted out
of a narrative and delivered into a now-time forever unfolding anew through
the immediacy of video duration. Once again, a twofold process in which the
spatially represented figure ultimately cannot hold still as the presence of time
surfaces directly within it as movement.

All 1s Vanity

All Was Varity

rin Flarido

Murray and Beverly
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Make-Up

Mascara Remaval

Through a strategy of concealing and revealing, Hannah both embraces
art’s inventive powers to bring forth what is not yet, while also admonishing
viewers to be wary of the artificiality of image construction and the
“truthfulness” of photographic images. In his S$#i//s, Hannah thus works an
artful deception by combining a variety of art forms, expressive regimes and
media modes to renew the human figure’s representational emergence in a
field of space and time where it is not yet done becoming still.

Bernard Schiitze
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AURENTIDES
Adad Hannah au Musée d’'art contemporain des Laurentides

Aprés avoir été invité entre autres, a Berlin, Séoul, Shanghai,
Barcelone, New York et Melbourne, Adad Hannah présente, du 2 mai au 13
juin 2010, au Musée dart contemporain des Laurentides une remarquable
exposition de photographies et vidéos. Intitulé Peinture de genre
comme figure de St7ll, il s'agit de la plus grande exposition dédiée

au travail de 1 artiste.

Cette rétrospective revisite wr le plus important corpus de 1’'artiste,
de—la série des Stills. A mi-chemin entre la photographie et la vidéo,
ces 1images semblent, au premier regard, fixes. Une lecture plus
attentive révéle des personnages qui ne sont pas statiques. Ceux-ci
tentent de rester figés devant 1la caméra. Entre mouvement et
immobilité, entre enregistrées et directes, 1les ceuvres d’'Hannah

viennent déjouer nos habitudes de lecture.

L'exposition a été réalisée avec 1la collaboration du commissaire
indépendant Eloi Desjardins. Celui-ci s’intéresse a la persistance de
la photographie, du film et de 1la télévision dans 1les médias
numériques. «Ces derniers n’ont pas fondamentalement transformé 1la
fabrication de 1’image, mais permettent de nouvelles stratégies de
présentation». Le parcours offre au visiteur 1’opportunité de se

pencher sur les modalités de réception des nouveaux médias.

Le Musée d’art contemporain des Laurentides est situé au 101, place du

Curé-Labelle a Saint-Jéréme. Le Musée est ouvert du mardi au dimanche



de 12 h a 17 h. Pour information, consulter le site

WWW.museelaurentides.ca

Source : Andrée Matte, conservatrice
Photo : Adad Hannah, On Location, 2008, photographie, 102 x 136 c¢m

Réalisée avec la collaboration du Musée natijonal du Prado



Né & New York en 1971, Adad HANNAH vit & Montréal. Il a exposé
au Aldrich Museum of Contemporary Art, Connegticut (2010), au
Australian Centre for Photography, Sydney (2010), au Zendai MoMA,
Shanghai (2009), au Musée national des beaux-arts du Québec (2008),

au Musée d'art contemporain de Montréal (2008), au Ke Center for AUR ENTI D ES
Contemporary Art, Shanghai (2008), a la Vancouver Art Gallery (2007),
au Musée des beaux-arts du Canada (2006), 3 la tkon Gallery,
Birmingham (2006}, & la 4° Biennale de I'art médiatique de Séoul
(2006), 4 la Casa Encendida, Madrid (2006) et au Viper Basel (2004).
Il a participé a deux projets d'art public aux Jeux olympiques de
vancouver en 2010, A d d H AN N
Il a réalisé des ceuvres ave fa collaboration de plusieurs musées a

dont le Musée des beaux-arts de Montréal, le Musée des beaux-arts
du Canada, 13 Vancouver Art Gallery, la galerie Rodin (Séoul) et le
Musée du Prado (Madrid). Ses ceuvres se retrouvent dans les collec-
tions permanentes du Musée d'art contemporain de Montréal, du

Adad HANNAH
Photo Zandy MANGOLD Musée des beaux-arts de Montréal, du Ke Center for Contemporary

Ymal au 13 juin 2010
nardi au dimanche de 12ha17h

issage: le dimanche 2 mai a 14h
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1ages sont utilisées grace 4 I'aimable permission de Ia Art (Shanghai), de la galene d'art nationale Zacheta (Varsovie),

> Pierre-Frangois Ouelletie art contemporain (Monlréal). de la Banque de Montréal et de la Banque Royale du Canada.
Lartiste est représenté par la galene Pierre-Frangois Ouellerte art contemporain
(Montréal)
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Adad HANNAH
. i : p ; 2003
refniure de It mime Jigure de sl Vidéo
L'exposition rassemble une sélection Les nouveaux médias ont permis une Mascara R
d'ceuvres tirées de la série des Stills émancipation des supports matériels. 5?(?830
d'Adad HANNAH. Débutée en 2000, Les fichiers informatiques ont remplacé

i s'agit de la plus importante production e papier argentique, la pellicule et le ruban
de l'artiste montréalais. A premigre vue,  magnétique. On ne peut plus classifier

cellesci se présentent comme desimages  photographie, cinéma et vidéo uniquement
fixes. Une lecture plus attentive révéle des  avec des considérations techniques. Cepen-

personnages non pas statiques, mais dant, les habitudes de lecture de ces médias
«figés» en pleine action. persistent dans les images informatisées.
Lartiste déploie différents dispositifs de Clest dans cette optique que cing corpus
mise en exposition pour présenter ses d'ceuvres furent retenus pour cette exposi-
Stills. Par le biais de la photographie, tion. A travers ce parcours, le visiteur peut

du film et du téléviseur, le type d'images  &tre témoin de la persistance des techniques
dirige une certaine lecture. En effet, les pré-informatiques dans les nouveaux médias.

ceuvres choisies ont été réunies pour Ces derniers n’ont pas complétement trans-
interroger les modes de réception formé la fabrication de Iimage, mais permet-
des médias numénques. tent de nouvelles stratégies de présentation.

Portrait of a Gentleman
2002

Vidéo

Audioguided 1
2004

Vidéo

S

ion, 2008 Photographie 4 Chairs
3 cm. Réalisée avec la 2002
tion du Musée national Vidéo

Commissaire: Eloi DESJARDINS
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Pour en savoir plus, visitez
www.elections.ca

Adad Hannah partager

Voyage immobile ITER o
y g C'EST CHOISIR SON MONDE. 4N er—- J
Isabelle Gauthier ARTICLE - 29 avril 2010

L'oeuvre déstabilisante d'Adad Hannah s'intéresse a la
représentation et fait fi des conventions photographiques. Pas
de personnage immortalisé sur la pellicule, les sujets occupent
e cadre le coeur battant.

Les créations d'Adad Hannah remettent en question la nature
de la réalité, la course inexorable du temps, la construction
des icOnes culturelies, en changeant un léger détail dans notre
maniére de voir une oeuvre visuelle. Ce léger détail, c'est
I'utilisation d'une vidéo numérique pour enregistrer une scéne
(presque) immobile. Les protagonistes gardent la pose aussi
stoiquement que possible a la demande de l'artiste, mais un

[+] agrandir

clignement des yeux, la respiration et un léger tressaillement Adad Hannah. On Location. 2008,
trahissent volontairement la mise en scéne. photographie. 102 x 136 cm.

photo: Réalisee avec la collaboration
Ce style d'image, le tableau vivant, est un genre qui a vu le du Musée national du Prado

jour au 19e siécle presque en méme temps que la

photographie. "Je n'ai pas cherché a réaliser un tableau vivant initialement, explique I'artiste.
J'observais des images des débuts de la photographie et j'étais frappé par la performance mise
en place pour la caméra, toute la rigidité requise pour tenir la pose avec des temps d'exposition
prolongés. Ma réflexion s'est poursuivie sur I'impossibilité de vraiment saisir I'image véritable
d'une personne, l'image projetée au monde versus la réalité intérieure. La réaction des gens
lorsgu'un appareil-photo apparait est conditionnée: tout de suite on arbore ce que I'on croit étre
son meilleur visage. On fait une performance, en quelque sorte.”

Conversation entre photo et vidéo

Cette notion du forcé, du fake, semble étre I'élément déclencheur de plusieurs projets. "Pour
mon projet Cuba Still, je suis parti d'une image promotionnelle pour un film achetée a Cuba.
Tout y est trés artificiel et théatral. Il est trés commun pour promouvoir un film de tenter de le
résumer en une seule image. C'est la méme situation pour le portrait de quelqu'un. Impossible
d'en représenter la complexité en une seule photo."

C'est en réftéchissant sur les composantes de ce qui constitue la vidéo, son médium premier,
que le concept est né., "En retirant le mouvement et [e son, une conversation entre la photo et
la vidéo s'est installée." Les images vivantes d'Adad Hannah font vivre au spectateur une
curieuse sensation, de par leur réalisme suggérant le temps présent, mais aussi parce que nous
réalisons en les regardant notre propre performance. “"Lorsqu'on visionne un film au cinéma,
tout passe par les yeux, et le corps est mis en attente. On entre facilement dans la réalité
fictive du personnage a I'écran. Debout, presque immobile devant mes images, on est
soudainement conscient de I'effet miroir des sujets et de leur mise en scéne personnelle.”

Chefs-d'oeuvre détournés

Le miroir est un élément récurrent dans ses oeuvres. Utilisé devant le chef-d'oeuvre de
Vélasquez Las Meninas, il permet a Adad Hannah de s'amuser a réinterpréter les codes de
I'histoire de Y'art. Plusieurs de ses travaux reprennent ou font place a des chefs-d'oeuvre de
grands maitres. "C'est non pas les tableaux en particulier qui m'intéressent mais plutdt leur
importance symbotique pour I'histoire de I'art. La signification de ces oeuvres est souvent
réduite & une explication prét-a-penser, alors que c'est le contexte culturel qui dicte une
interprétation. Je pense qu'il faut faire confiance a ses propres observations et encourager une

http:/ /www.voir.ca/ publishing/article.aspx?zone=1&section=20&article=70731 Page 1 sur?2
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réflexion personnelle. La signification des choses est fluide."

Dans l'overdose visuelle ambiante, est-ce que le mouvement presque imperceptible est pergu
par tous? "Je suis certain que nombre de gens ne voient pas qu'il s'agit de vidéo. Au début,
j'incorporais des éléments plus visibles, comme des chandelles ou une horloge. Je ne le fais
plus. C'était frustrant lorsque I'effet passait inapercu, mais j'ai maintenant plus de plaisir a jouer
en subtilité, comme un piége ou quelqu'un se laisserait attraper. Curieusement, certaines
personnes regardent |'extrait en boucle, comme s'ils attendaient un changement."

C'est effectivement le réflexe qu'on a. Dans la culture cinématographique, I'image en
mouvement signifie "espace narratif’. Un déroulement se fait attendre. "Comme il n'y a pas de
point culminant, le spectateur doit se dire qu'il ne s'agit pas d'attente, juste du temps.” Ce qui
accentue I'impression de face a face avec des personnages en temps réel, l'impression que si on
quitte la scene des yeux, on manquera quelque chose. Sans montage, c'est non pas un film,
mais |'apparence de la vraie vie,
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GLOSSAIRE

Analogique. Propriété d’un média dont le signal est interprété ou représenté sous la
forme de la variation continue d’un courant électrique. S'oppose a « numérique ».

Commissaire. Auteur organisateur ou personne chargé d’une exposition ou d’un
é¢vénement dans le domaine des arts visuels.
Curateur. Voir « commissaire ».

Dispositif de présentation. Modalités de monstration d’une image. Dans le corpus
étudié, elles se résument a la photographie au mur, a la salle de projection, aux
téléviseurs a écran cathodique et a écran plat.

Heuristique. Se dit d’une méthode d’exploration procédant par évaluations et
hypotheses successives.

Média informatique. Voir « média numérique ».

Média numérique. Dans ce mémoire, ce terme désigne toute forme de
manifestation médiatique qui découle de I’utilisation d’un ordinateur.

Numérique. Particularit¢ d’un langage qui comporte uniquement des données
discrétes, c’est-a-dire des unités séparées et indécomposables a son niveau
hiérarchique. S'oppose a « analogique ».

Nouveau média. Voir « média numérique ».

Pré-informatique (ou péri-informatique). Dans ce mémoire, ce terme qualifie les
technologies de 'image ayant précédé I'¢re informatique. Il a été privilégié a
I’adjectif « analogique ».

Remédiation. Pour les archéologues des médias Jay David Bolter et Richard
Grusin, le terme remediation désigne un phénomene du domaine de la
communication : lorsqu’une nouvelle technologie est introduite, cette derniére a
une propension a se réapproprier les techniques de représentation des médias qui
I’ont précédée. De facon réciproque, les médias déja €tablis ont tendance a se
redéfinir & la suite d’innovations techniques.

Temps de faire. Pour le théoricien Edmond Couchot, ce terme désigne tout
ce qui est en amont de ce qu’il nomme «temps du voir », ¢’est-a-dire I’acte de
figuration avant qu’une image puisse étre percue.
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Translucide.  La remediation des médias pré-informatiques par les médias
numériques est « translucide », c’est-a-dire qu’elle ne peut fonctionner qu’en
dialectique. A titre d’exemple, la photographie numérique ne peut se
soustraire des modes de représentation de la photographie argentique. De méme, la
photographie numérique se caractérise par son photoréalisme, et constitue un
dérivé des procédés photographiques dits traditionnels.
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