A.2 — SCENARIQ 2: ENNUI, Antoine, Fanny, Claudine, Nicolas, Lizhan et 5 chaises

Antoin:

Ce qui est

"o Tait la vague

Claudine

on fait |a vague

avec Nic

on Tait 1a vague

initie jeu de ia
guerre des pouces
avec Claudine

FLOTTEMENT

e inenniie

regarde ses mains

je m'enn

vie

tape sur le bras de
Nic et lul falt des
signes

se’gratte e ‘cou

e mennuie

!
!

répond aux gestes
de Claudine par
d'autres signes

regarde

fegarde i¢ platond

09;35;18 cliché 16 -

lentre autre il
‘demande ou sont
ses lunettes

mains de Zhan et le

e m'ennuie

Synopsis

108,52, 06 cliché 13

prend qac sur les  [brise i

genoux de Nic lcommunicaiton
entre Nic et
Ciaydine

ful fait un signe de [ev ne dois pas
doigt un petit
échange s'en suit
entre les 2

fegarde i¢ plafond

REJOINDRE

OWVERSTON,
RIVALITE,
COMPETITION

508;57,23 cliché 14 |

5 cilché 1577

chemin =
ibooknicolebenolt /
nicolebenoit.doc¢ /
doctorat / thése /
métho.-scénario/syn.
17 synopsis / Synopsis-
2.doc

fin image 10;
cliché 18

€91












A.3 — SCENARIO 3: LA GUERRE DES POUCES
Fanny, Nicolas, Leila, Antoine, Lian et 5 chaises

Cé Gue I'6n voit X €& aue i'on volt Cé due I'on voi iCe’ qui est sun

L
agéné | Ee o
pond au Jeu de nic |les regarde
me s'lf ne semble

les regarde H 18ve le regard vers 4 [&ve Ta main droite
: Antolne : en faisant le signe

: du «1» puis la
gauche et pointe s
main drolte de ses
doigts gauche

|signifie’qu'il pense agite ia téte
qu'Antoine, plus 'qu’Antoine 3 compris

: lentement et ajoute |et devient plus H sourire
H une partie de son spécifique :
premler geste avec

trne téte vers Tqué velt-il dire ? Est-[1dve 15 deux mains
Antoine ice que tu comprends

“[reprend sori geste enveut faire senti qull i§'en est trop pour | ouvre 1es bras,
pointe avec les 2 exprime réelfement |I'arriére et le cdté  imol montre les paumes
mains puls dessine  1ggc : des ses malns qu'it
des formes avec un balance et hoche la
_|seul doiat &

met sa main
: 53 bouche etcroise lesbras - rit bruvammant : :
regarde Nico i refait avec I'index regarde Nico B regarde Nico ¥ve les 2 mains et ltente de fur répondre,
H une courbe fait une signe en et s'inserre dans &

dlrection de nic ey

“[5&"totrme vers
antoine

refaii Un 'geste’se
frappant les 2 mains affaire. Geste
ouis 13 téte

geste en pointe avec |
les 2 mains !

batance ia téte; )
un regard & Antoine, i’
sourit puis se

retoumne vers Nic

e X
mains entre les | groupe mais le

jambes, pieds au sol [scurire veut monter
_lune certaine aiiance,

mains balssées il
hoche fa téte

chaise et pousse sa
téte vers l'arriére

balance Tes jam

| I

reqarde i sol

se croise les bras en
cuisse avec sa Main qui ressemble 3 un  |regarcant Leila

regarde Fanny

regarde Fanny puls
tapote ses JOIgLs su
$2_cuisse

[régarde Fanny

S penche vers ie 5ol ; "[sourit et se repiace se tourne, regarde

et ramasse qqc avec | dans sa chaise derriére puis sur le H
sa main droite : : coré :
regarde antoine regarde anteine regarde antome H croise la jambe et regarde antoine

repose son pled au
sol

un petit objet se ‘wn dlastique? Peu de |regarde I'objet et regarde I'objet et passe main ds

projéte hors de ses  réacrion, trés sourit sourit

I'arridre, sourit et
Croise Mains Sur sa
chemin = ibooknicolebenolt / poitrine
nicolebenoit.doc / doctorat / thése /
métho.-scénario/syn. / synopsis /

régisseur
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A.7 — SCENARIO 7: UN GARGON ET TROIS FILLES

Lizhan, Claudine, Antoine, Leila et 3 chaises

Claudine

Antoine

Leila

Ce qui est suaqér

Ce que I'on voit

Ce que I'on voit

|Ce qui est suaqéré

Ce qui est suqaéré

Ce que I'on voi

iCe aqui est suqqéré

elle arrive en marchant
et entre dans le cadre la
premiére, a drte, fait un
signe de 1a mafn pour
lalsser Qaudine passer
et s'assoit sur la chaise
du milieu

passe devant et $'assoit
sur 1a prmiére chaise de
gauche

chaise

Cliché (media):
chemin = Volumes /
disque externe video /
Installation:thése-
création /
cliché.scénario-7

ui vient de devant &
rte. On entend
ouache» et des bruits
e pas

Elle tape sur ses culsses
et regarde & gauche

regardée jeu'de
tressage

Leila viens t'asseoir sur
imes genoux

prend |a chevelure de
LeTla avec ses mains

chercher dans la poche
de son pantalon

regarde le jeu de
tressage

se passe la main dans
les cheveux

|la poche de son
pantalon

,:cumment est-ce que je
me positionne face &
ité?

jun élastique pi
idonner & Claudine

2pparait aussi & gauche
qq secondes plus tard e
sa s'asseoir sur les
genoux de Zhan

jambes en tndlen, main
croisées sur les jambes

:COMPLICITE 153,03;17 cliché 1

regarde Antoine, courit
et donne un coup de
coude a Antoine acvec
un sourire

\le sourire suggére
iquAntoine exagére

ses mains dans la
chevelure de LeTla

1 regarde Zhan, sourit,

hoche |a téte et fait
«tsut» avec la bouche

iagite les genoux, daque
ides doigts

qu'elte fait

d'abord géné par
l'intervention de Zhan, it
suggére qu'elie fait un
peu sévére

:devan! une situation qui
ul échappe totalement

agite la chevelure de

gauche a drolte

Iarnére

iéfait compléternent

:DIVERSION
ntervention de !

S/T



A.7 — SCENARIO 7: UN GARGON ET TROIS FILLES

Lizhan, Claudine, Antoine, Leila et 3 chaises

Ce que I'on voit

Antoine
Ce que |'on voit

Ce que |'on voit

regarde et surit puis rit,
donne des coups dans
I'air avec son polng

encourage Antoine et fait rapidement une
Claudine torsade folle

elle s'assoit sur la
chaise, continue la
coiffure puis met le

Lefla

capuchon sur la téte de !

créativité débordante

fait avec ses mains le
geste de tordre

aide Claudine pour le
capuchon

porte sés mains ¥'ses
cheveux et les met en
queue

mouvement baclé qui
Indique sa lassitude

:CONCERTATION,
{COOPERATION

sourit, mouvement des
mains

& Finstar de Leila,
Isuggére 3 Antoine de dans ses cheveux
s'étendre sur elles

se léve

proposition des 2 filles

fait des signes avec ses
mains

se tord de rire, bouge

initie un changement de
|position

s/ «Ga se fait»

fait des mouvements
avec ses mains

Ise rassoit

se léve et s'assoit par
terre entre les pleds de
LeTla et les piedsde sa
chaise

la chalse

accepte et se dirige vers
i

9/LT



A.7 — SCENARIO 7: UN GARCON ET TROIS FILLES
Lizhan, Claudine, Antoine, Leila et 3 chaises

Claudine Antoine L
Ce aue l'on voit Ce qui est suqaéré Ce que I'on voit Ce gui est sugaéré Ce gue {'on voit Ce qui est suqaéré Ce que ['on voit
Baille
agite’ses genoux et ennuie T sétasse vers Laila T adore se falre jouer Soupire” T T
regarde droit devant dans Jes cheveux
elle

montre qqc du dolgt au

plafond en donnant des |

coups de coudes &
Antoine

tape des preds

musicalement tape ses cuisses avec

ses mains

chemin =
ibooknicolebenoit /
nicolebenoit.doc /

|participe & ce jeu [tape des mains P

musical

fait un signe veut participer 3 tout
d'encouragement avec |prix et /es sons de sa
ses pouces en Falr, rit et :bouche en sont

fait <hum, hum» d'‘encouragement

regarde Ia piafond et le
montre également I'air puis met ses mains

devant ses yeux

tape des mains

iaisir de changer
| d'activité
|
|

"ENTHOUSIAGHE

7727:10 cliché 15

doctorat / thése /

synopsis

métho.-scénario/syn.
/ synopsis / Synopsis-
7.doc

e 58:31;
Eﬁ” du tape

8:29;15 cliché 18
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A.8 — SCENARIO 8: LA CHAISE MUSICALE
Nicolas, Lian, Fanny et 2 chaise

Nicolas

Lian

‘Fanny

Ce que I'on voit

Ce'que I'on _voit

:Ce que 'on voit
3

iCe qui est sugaéré

:de 00;00 & 0;27,09 - 2
ichaises

assis en indien au centre par

cherche la provenance du bruit

cherche la provenance du bruit

gauche.
lregards au plafond, derriére,

cliché (media):
chemin = Volumes /
disque externe video /
Installation:thése-
création /
cliché.scénario-8

n premler, Lian puis fanny.
icolas s’assoit par terre, Lian
ur la chaise de drte et Fanny
‘passe devant et s,assoit sur la
ichalse de gauche

puls marche lentement

debout au centre des 2
chaises, lorsque Uan se
reléve, il la pousse et s'assoit
sur la chaise

ne comprend pas o
connait pas le jeu

il @ perdu fe jeu et commence
3 comprendre

mains

autour des chaises et tape
dans ses mains, Elle fait des
signes avec la main A Nicolas
et s'assoit sur la chalse de drte

bouger sinon if va perdre

tmain

autour des chaises et tape

la chaise de gauche

irecommence a taper des
imains, se léve

dans ses mains et s'assoit sur

terre. Jette des regards au étrange regards au plafond, derriére, |étrange
plafond, derriére, autour [autour Eautour
regarde les filles en attente tape sur ses culsses avec ses |impatience ifait un geste circulaire de la  :indique I'ensemble et veut

iinitler un jeu

1;02;24 ciiché 3 et 01;09;29
iché 4 INCOMPREHENSION,
TTRAPE-NIGAUD

se retrouve debout au centre

tourne vers le rideau

un peu penaud

assise & gauche, léve les bras
au ciel

s dans le trou de
la chaise et tourne le dos a la
caméra

signe de victoire

initie un nouveau Jeu

re ses pieds dans le trou
ila chaise et tourne le dos & 1a
icaméra

8.1
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A.8 — SCENARIO 8: LA CHAISE MUSICALE
Nicolas, Lian, Fanny et 2 chaises

Nicolas

Lian

Fanny

iCliché

Ce que I'on voit

Ce qui est suaaéré

Ce aue I'on voit

Ce qui est sugqéré

Ce que I'on voit

qui est suaqéré

b demeure assis au sol et &tire
ses bras vers l'arriére

“"ldemeure dans le trou de ia

chalse mals la souléve et se
retourne vers la caméra en
bougeant vers la drte

dos & ta caméra puls se léve
avec la chaise et se tourne fac
2 la caméra

tape des pleds et des mains

pendhe le haut du corps vers
la droite, touche le so! avec la
main puis se sort le corps du
trou en mettant ses 2 mains
au sol derritre elle

2;18;13 |a chalse de gauche
‘est bougée et ce repérage est

tape sur Lian et lui montre un
mouvement

allongés & hauteur des
épaules. Se passe la main sur
fe coté du corps

veut initier un jeu de sit-up

il se repose. Impose son
moment d'arrét

géne et malaise puis

fait signe non de Ia téte puis
sSe tourne vers le centre

main en I'air pour compter les
tours, elle regarde Nico. Puis
elle {e plque du pieds

ne veut pas le faire et invite
nico & procéder

elle attend qu'il contunue en e
défiant

fe son suggére que Lian a

se tourne vers le centre et
bouge les pleds

téte pendhée, les 2 mains

Nico

se penche en avant pour voir

:s'implique dans le nouveau jeu
len tenant nico par les pleds
iavec ses pleds

\attitude téndre

entre les jambes, elle regarde !

igéne et malaise

“JEU DE SIT-UPS

une Image de Jésus-Christ ,
‘Marie et Marie-Madeleine,
PAUSE

on entend un

penche vers Lian. Puis la
regarde et pousse également
sa chaise vers le centre. Falt
un signe de la main

ne sait pas quol. Désire que
Lian descende son torse
usqu'au plancher ou quMelle
s'étende 3 terre

ses bras s'agitent dans tous
les sens

peine H

vers le centre et se r'assoit

se'iéve de'sa chaise, ia pousse :

place de Lian puis se penche  |dissimulation de 1a chose par terre entre les 2 chaises  |déchiré Je tapis et met sa main devant sa H rescratchs03;33;17
également en avant pour volr | bouche : MALAISE
et met sa main devant sa 1 ; :
bouche puls son doigt devant :
ses levres i :
elle commence ses sit-ups B {JEU DE SIT-UPS

4;23;23 la chaise de drolte
est bougée et le regérage est

iNico replace |a chaise de
:gauche. Est-elle remise
‘exactement & sa place?

641



A.8 — SCENARIO 8: LA CHAISE MUSICALE
Nicolas, Lian, Fanny et 2 chaises

se tourne vers Fanny €t 1
regarde, sourlre

en se levant Fanny eniéve son
pled et Lian n'est plus
soutenue

rigole, passe la main dans les
cheveux et se léve

inattention, et moqueuse face
;4 son geste manqué

de sa chaise se penche vers le
plancher

avec le cadre

tentative de réparer ou cacher
l'accroc

penche son corps vers 'avant,
jette un regard en arriére

sort vers I'avant a drte

chemin = ibooknicolebenoit /
nicolebenoit.doc / doctorat /
thése / métho.-scénario/syn. /
synopsis / Synopsis-8.doc

105,33; 14 chaise de droite ;1518 cliché 15
‘repositionnée. Repérage???

{DISSIMULATION

tentative de réparer l'accroc

s'accroupit devant sa chaise  ;tentative de réparer l'accroc
vers le plancher. Se rassoit, !

purs se reléve et léve sa chaise!

enla tenant dans ses malns

sort a drte en longeant le fon

5;51;01 cliché 17

51;23 cliché 18

:fin de I'image sortie

synopsis

‘techniciens jusqu'a 07;45;11

08T



A.9 — SCENARIO 9: HEURTS
Leila, Nicolas et 1 chaise

:Cliché

708:17:12

sur le plancher :

cliché (média): chemin =

Volumes / disque externe video

/ Instailation:thése-création /
e oo

enire & droite Gu cadre en replagant une  \détandue pUK sentan goc deridre elle  iacrive § drie du cadre, courant €1 pousse iveur dlogner Leis de Ia chalse #1 1o
méche de cheveux de 1a main, le haut du Lai
<orps loumé vers caméra

de ses 2 bras iprendre pour iul

efie ést surprisa par is torce d coup pUK,
avec le sourire puls vieat se placer davant [veut montrer qu'elie est bonne joveuse

i te, dos 3 s caméra, lesmalns | mais également souligner son iritation
¢ans les poches

TTf el ghghd &l Je sui bon

large sourice

eifibie
téte avec ses 2 malns

epousser doucement les mans de Leils  ‘reprendre de linfluence en suggérant
vec les slennes et lui falre des gestes de  lqu'efle lui masse je cou
massage

un méchant gargon: remontrance

St laisse alies 841,24 chehe &

efle mazse le cou de Nicobs s ddsintdrasse progressivemant de (2 33 tdie Balince 3o rythme Ses malns
ichose H

baadonnd U charme du massage i e

dani’y droix élie imoavement farme &f déteriiing I corps dé Nko dpouse dabord i€ premiet

pousse Nicolas vers le c8té puis des 2 bras ‘mouvement puls il résiste au second Yréagit pas rapkdement mals il se reprend

le sort de 13 chalse : car il ne vaut pas veanent céder d ce
(oéiassement

3 X
Isuprémabe sur I position

APPRIVOISEMENT, ADAPTATION, GAIETE. 108
{ENVOUTEMENT

305 Su7 Lefla, Il ['enserre de ses bras el
enche 53 tdte sur elie

ot 15070 3t Gebu

Leila 3¢ retrouve sous e corps g¢ Nico qul
I'enserre de ses bras

a

: 55105 ciéRd s
bras s'ouvent sous I3 poussée de Nic

i
13,»0
S abandonne dans celte mIghe iLeily avec force et rapidité

T8T



A.9 — SCENARIO 9: HEURTS
Leila, Nicolas et 1 chaise

Leila

Ce que l'on voit

(Ca'aul est suacdrd

iCe'Gue l'on volt

" Ce aul est suaakrE "

253158 Jeube suf te chalse. Eile crolse e
bras et balance le pled et regarde Nicolas

[montre un éger dépi

e iEve, marthe, Sebout, mains 48 les
poches. il sassoit sur le tapis, fes fambes

elle Tegarde les gestes Je NIC

<ile frappe Ni
visage

Fabond wlje ne salslt pas puis elie naime
lpas s rétérence quii fait sux yeux bridés

lindigna tion

o voit 53 lassitude

ellé rappe Aico du revers de Ta main au
visage

regarde nico avec un léger sourire jusqu's
ce quiil a pousse puss elle porte b main 3
s0n cou et lance un crl de douleur

Indignation et ralnte maks dgalament

ascendance sur Nicolas

lensemble.

douieur

indique des ses 2 bras qull va balsser son
n el trne dte vers caméra aved un
‘sourire

9:00 ciiché 11

{femportement et 1a coldre et iz violence

Trappe Ia tite de nico avec sa main drofte,
e regarde et Iul falt des tourbillons avec U
main

Irritation, Indignation, vickence. Tu as fou’

‘encalsse le coup et sassied par tefre &
inouveau

Tul indique a chafse de la maln 1 2
reprises, puis se ldve et Wi céde I chaise

repliée et un coude appuyé sur b genou de
nic, la téte dans la main

1ol a5skne un'co

“nalement se leve.gardant & corps penchd won 5

Un senfiment C sEcablement of / 0v 08 POLIRONNERIE

let wassot

[trovilie et covsrdise

taquin et goguensrd

0,05 cliché 14

elle se tas:
el

e ...
ne brusq

8T
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A.9 — SCENARIO 9: HEURTS
Leila, Nicolas et 1 chaise

it un gest avec ses 2 bras

Leila ‘Nicolas :Cliché
Ca que 'on voll Ce 0ul o5t suagdéré CequeTonvolt . __ B N
clié sa repousse plus loin et replace sa ténte 33 Teprises de [ toucher de ia

aln mals elle ne te volt pas
&

REBEH AR

elle remet son coude sur le genou e
Nicolas

exaspération, yvertissement

elie remue égation

“iveut initle
ciseaus
rage, orgueull, furidux JEvAt on refus

7'l Jeu de wioche, papier,

elle accuse l€ coup mals se prend la t&te 3
2 mains.

Nicolas

gt fes chaussures de Leiia el
puls montre son nez et puis met son doigt

14:18:17 clichd 21

<lle met son dolgt dans 13 bouthe ouverte

descend |

ielles me font dégueuler

auche

707,06 cliché 24

igre davolr perdy Iy Tice, désagrdable
ace 3 celle qui iul 3 txif perdre et colénquy

50N corps est projetté vers My
coup. Sa fbve et sort par W drote du cadre

chemin =
ibooknicolebenoit /
nicolebenoit.doc /
doctorat / thése /
métho.-scénariofsyn. /
|synopsls / Synopsis-
9.doc

TT——

1somt par 2 droite du cadre

37,06 cliché 26
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B.1 — ECRITURE FICTIONNELLE 1 : FOU-RIRE
(Claudine, Lian et 5 chaises)

Le fou rire est un exutoire du pathétisme. Le pathétique désigne quelque
chose gui émeut vivement et profondément et qui concerne la sensibilité.

Les événements intérieurs, les perceptions, les injonctions (...) les enfers que
nous portons en nous, et leurs abimes de démence, de sottise, d'erreur et
d'anxiété, tout cet univers pathétique, instable et tout-puissant de la vie affective
ne se peut absolument pas séparer de ce qui le pergoit (Valéry, Variété IV, 1938,
p.178).

Ce qui émeut, bouleverse.

« Qu’est-ce que cet exercice vient faire dans ma vie ? Pourquoi est-ce que jai
accepté de faire ¢a ? A quoi ga sert ? De quoi ai-je l'air ?

— Tu devrais prendre cette chaise, non ?

— Non, moi c’est celle-ci. Toi, c'est celle-la.

— Elle sait toujours exactement ce qu'il faut faire. Ca m’embéte. Mais qu’est-ce
qu'on fait l1a ?

— Puisque je suis a c6té d’elle, je ne pourrai pas arréter de rire. »

Flottement.

« Impossible de réprimer ce rire. Malgré que j'ai l'air d’'une folle, je ne peux pas
me maitriser.

— Bon, Ga va un peu mieux.

— Ne me regarde surtout pas. Voila que ¢a repart! Je suis encore prise d'un fou
rire.

— Ca y est, a cause d’elle je ne serai plus capable de me retenir. Pourquoi est-ce
qu’‘on nous a mises ensemble ? »

Flottement.

« Petite accalmie. Je respire. Je me repose les cotes. Je pense fortement a autre
chose. J'évite de la regarder. La situation me bouleverse totalement. Je suis dans
le vide et sa présence m’inhibe. Je suis terriblement émue.

— Non, elle me regarde! Je repique un fou rire. Elle ne peut jamais se contréler

et a cause d’elle, moi non plus!
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— Hé! Ce n’est plus dréle la! Il faut que j'arréte. Je ris, mais au fond je pourrais
aussi pleurer. C'est que cette situation me bouleverse profondément. Je me sens
abandonnée et je ne sais pas comment agir. De plus, je sais que je suis regardée
malgré qu’il n’y ait personne. Tout cela est trop étrange et me rend folle

— Regarde comme elle a le nez rouge. Elle a toujours l'air un peu fou. Aussi
rouge que ses chaussures.

— C’est ga ! Ris de moi, maintenant! Il faut que tu en rajoutes et me rabaisse.
Pourtant, je suis assez mal a mon aise comme ca.

— Bon! Jai encore gaffé. Cette attente est interminable.

— Enfin, c’est terminé. Je suis libérée. Quelle joie! »
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B.2 — ECRITURE FICTIONNELLE 2 : ENNUI

(Antoine, Fanny, Claudine, Nicolas, LiZhan et 5 chaises)

Abattement : Sentiment de lassitude coincidant avec une impression plus
ou moins profonde de vide, d'inutilité...Sentiment de fatigue, de découragement
provoqué par l'inaction ou le manque total d'intérét de quelqu’'un ou quelque
chose.

Sentiment de désagrément, de contrariété, voire d'inquiétude, motivé par une
cause extérieure passageére plus ou moins grave. (Centre national de ressources
textuelles et lixicales : http://www.cnrtl.fr/lexicographie/abattement)

Mais... que faisons-nous ici au juste ? J’habite mon corps et dans
I'ensemble je me sens bien. Quel est alors ce sentiment étrange que j’éprouve ?
Je trouve Claudine bien vivante et joyeuse et je trouve Nicolas tres
entreprenant... et moi alors ?

Un petit jeu de pouces, pour se désennuyer et affirmer sa suprématie. Se
désennuyer ? Je ne m’ennuie pas. Ce n’est pas ca. C'est plutét une impression
soutenue de vide et d’inutilité. J'ai une trés forte envie de bouger, de m’engager,
de changer les choses et me voila pris dans un piege a vedette.

Tiens! Un « piege a vedette » est une bien dréle de fagon de parler de la
situation dans laquelle nous nous trouvons. Cela m’est venu sans que j'y
réfléchisse. Je crois que la présence de la caméra y est pour quelque chose. La
caméra nous tient compagnie; elle nous fait face et nous affronte. Elle capte
notre image. Mais c'est un objet inerte, une chose sans vie. Elle m’ennuie et
m’excite a la fois. C'est contrariant.

Oui, oui, jouons, en rythme, a croiser la jambe. Cela est amusant ou
plutdt distrayant pour un instant. Eloigne notre esprit de cette situation difficile.
Eh oui, faisons la vague... c'est simple et facile et cela trompe l'inaction.

Je me ronge I'dme a essayer de comprendre et je me sens inutile.
J'aimerais ajouter a la situation; répondre a cette étrange impression que l'on
attend quelque chose de moi : quelque chose d’intelligent ou de pratique, qui
satisfait un besoin. Pourtant, le fou rire me secoue, la géne me glace, le ridicule

m’habite. Je suis de plomb.
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B.3 — ECRITURE FICTIONNELLE 3 : LA GUERRE DES POUCES
(Fanny, Nicolas, Leila, Antoine, Lian et 5 chaises)

Dans la téte de tous.

Je vis un moment sans qualités, ordinaire tel un début de féte qui refuse
de s’enclencher. Je suis avec un groupe et c'est Iégerement pénible.

Des problémes d'ordre terrestre, continentaux en quelque sorte et sans

la moindre importance (Cocteau, Lettre aux Américains, 1949, p. 87).

Mon individualité se dilue I1égérement dans le gris du mélange fade des
autres. On peut bien faire des tentatives pour tenter de combattre la morosité de
I'ensemble qui s‘installe de plus en plus @ mesure que les secondes avancent.
Nicolas, par exemple, il voudrait bien que quelgue chose se passe. Il sollicite
Antoine dans un petit jeu de mains pas trop vilain. Mais leur position respective
sur les chaises fait en sorte qu'ils doivent passer devant la poitrine naissante de
Leila. Elle se sent inutile, ridicule et Iégerement agressée, je le sens. Cela

I'ennuie,

Ou bien, Leila voudrait initier une séquence de jambes croisées. Elle est
assise au centre des 5 et au centre des chaises et au centre de |'action. Alors que
Fanny et Lian sont aux deux extrémités et, placées ainsi de chaque cété, elles
font un peu office de décoration; deux gargouilles, en sorte. Fanny veut bien
intervenir dans le mouvement dicté par Leila, et cela principalement pour attirer
ou créer un lien avec Nicolas, mais lui, il reste totalement indifférent. Et malgré
cette initiative, je vois bien que son cceur n'y est pas. Elle s’ennuie. Elle joue avec
des petits élastiques, qu’elle ramasse sur le plancher et étire jusqu’a ce qu'ils se
projettent loin devant elle, hors de sa portée. Ou bien elle nous fait de la
musique, comme celle du grillon, avec un carton. Lian aussi lance un appat a
Antoine, quelque chose de simple, elle lui montre une défectuosité dans la
semelle de sa chaussure. Bon ! Cela est un peu niais, mais dans les circonstances
cela a son importance. Et Antoine, proie facile, s'exprime avec toutes les facettes
de son corps : il se trémousse, projette la téte vers I'arriere, sursaute, sourit, rit,

soupire. Nous nous ennuyons a 5. Il y a un malaise.
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B.4 — ECRITURE FICTIONNELLE 4 : MES LUNETTES FUMEES

(Claudine, Fanny, Leila, Lian, LiZhan et 5 chaises)

Cing jeunes filles sont assises sur des chaises. Une d'elles, une grande
blonde, porte des lunettes sombres. Celle qui est assise immédiatement a coté
d'elle, cheveux noirs et yeux bridés, les lui dérobe. La grande blonde est
offusquée, mais pour cacher cette humiliation devant les trois autres, elle est
prise de plusieurs fous rires. L'action principale tourne autour de cette dérobade
et le jeu se situe uniquement entre ces 2 protagonistes.

Il y a bien un moment ou la demoiselle aux lunettes dérobées amorce un
jeu de claquage de mains auquel les quatre autres participent. Sinon, cette
derniére méne son bal, par la rapidité et I'agressivité, malgré la déception de la
blonde. Elle réussit & porter les lunettes la grande majorité du temps. A un
moment, la voisine de la bande les attrape, mais, dans une tentative de les
passer a une des deux autres jeunes filles, en passant sa main par l'arriere des
chaises, notre protagoniste s'en empare a nouveau.

A un autre moment, une diversion est mise en oeuvre par celle qui est a
I'extréme gauche. Elle lance sa chaussure vers le centre de l'image ol se joue
I'action cependant, a part sa copine qui I'imite, cette initiative demeure lettre
morte.

Malgré l'exigence posée d'un déroulement tres court, il s'installe

immédiatement un univers et une histoire
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B.5 — ECRITURE FICTIONNELLE 5 : DANSE

(Antoine, Nicolas et 5 chaises)

Dans la téte de Nicolas

« Pendant que nous attendons pour recevoir et ce vaccin et les filles, je
pourrais répéter cette petite chorégraphie que j'aime tant. Je I'ai dans la téte et
mes pieds n'ont rien d'autre a faire de plus que d'esquisser les pas. Je sens cette
urgence en moi. Hop !, debout !

Si j'invite mon ami Antoine & danser, ce sera plus amusant, moins génant
si quelqu'un arrive et aussi j'aimerais bien danser ga avec un ami. Allez Antoine,
leve-toi et viens. Je vais te montrer.

Je vais exécuter les figures, une a la fois. Tu regardes et tu imites. Ce n'est pas
bien sorcier. Allez Antoine ! Léve-toi | Je ne toléere pas que tu n'aimes pas ce que
j'aime.

Voila les premieres figures. Et celle-ci qui demande un peu de retenue, un
peu de souplesse. Il faut alors s'oublier pour I'exécuter. C'est quand méme
étrange d'arriver a s'oublier volontairement. La danse, j'adore !

Bon Antoine regarde, maintenant que tu as la base, on va aller plus loin. Et on va
enchainer.

Un, deux et trois, voici le rythme. Tu peux le suivre, c'est facile. Un, deux
et trois, on essaye a nouveau ? '

Bon, d'accord. Au fond, ga te laisse peu de temps pour intégrer tout ces
pas. Tu es correct au fond et je t'aime bien.

Tum, ta, ta, ti, tum, tum. Oh ! C'est vrai, j'ai mon iPod. Je vais écouter la
musique. Et je peux méme faire entendre a Antoine cette musique sur laquelie
vont les pas de la petite chorégraphie.

Bon, voyons, les fils sont emmélés. Si Antoine se place prés de moi, il
peut se brancher sur l'autre oreille de I'écouteur et on partage cette musique.

Viens écouter Antoine. C'est cool ca. »
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Dans la téte d'Antoine

« J'aime c¢a avoir de lunettes fumées. Ca me détend. Je me demande
pourquoi. Ah ! Nicolas a encore envie de bouger. Il ne peut vraiment pas rester
assis celui-la. Non. Pas vrai. Il veut que je danse avec lui. Non, mais, il le veut
vraiment. Il insiste. J'ai presque envie d'y aller, mais je ne sais pas danser moi.
Mais j'ai envie d'y aller. S'il insiste encore un peu, je vais céder. Allez ! J'y vais.

Bon ¢a c'est simple. Je peux le faire. On doit vraiment avoir ['air fou. Ah!
Ca aussi je peux le faire. Qu'est-ce que les autres pensent de nous. Hop! Ca,
c'est difficile. Hop ! Je suis essouffié mais c'est amusant. Oh! Je ne peux pas faire
¢a. C'est ridicule ce mouvement. Mes pantalons descendent. J'ai les cheveux
dans le visage. Je me demande si je serais mieux avec les cheveux courts. Oh !
J'ai completement raté ce pas. Il faut toujours que Nicolas m'eéntraine dans des
activités ol j'ai I'air fou.,

Regarde Nico, on va simplement danser comme c¢a. C'est tellement plus
simple que tes « patentes » compliquées.

Et et puis j'aimerais mieux m'asseoir et essayer de me mettre a |'aise.

Zut ! ma gomme ! Elle m’est sortie de la bouche. C'est vraiment béte. Je vais la
ramasser, mais je crois que c'est mieux de ne pas la remettre dans ma bouche.
Est-ce que Nico m'a vu ? Il a l'air de s'en foutre complétement. Qu'est-ce que je
fais de cette gomme gluante ? Je la roule dans mes doigts ? Elle est mouillée,
collante et pleine de poils. Je vais m'étirer les jambes un peu. Mais je ne me sens
pas a l'aise.

Ah! Regarde donc ga. Nicolas a son iPod. Ecouter de la musique me fait
toujours plaisir. Mé@me que parfois ¢ga me calme. Je me sens tellement énervé.

La petite Lian est vraiment cool. Quelle journée de fou! Ah! il me préte un
écouteur. Si je me rapproche de lui, ¢a va aller mieux. Nico est vraiment un bon

ami. Hum, tum, tum... »
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B.6 — ECRITURE FICTIONNELLE 6 : SIT-UPS
(Nicolas, Lian et 5 chaises)

Il y a cing chaises. On commence par choisir chacun une chaise du bout et
feindre d’ignorer l'autre; apres tout pour ce qu’on se connait. Cela ne peut
cependant durer, c’est trop ennuyeux, alors on se retourne et simplement on se
rapproche.

« Avec un peu de musique, ce serait mieux.

— On pourrait bouger un peu. Je vais faire quelques sit-ups... oups ma chaise
bascule.

— Elle m'énerve. Tiens si je la poussais?

— Vraiment sympathique ce gargon, il me retient de tomber. Peut-étre qu’au lieu
de m’étirer je devrais collaborer?

— Tu sais comment ¢a marche ce truc.

— Bien s(r. Je vais te montrer. Voila!l Et si je mettais les lunettes fumées pour
me déguiser un peu.

— Wow! Elles te vont super bien!

— Je vais amorcer un jeu. Va-t-il pouvoir me suivre? Il n‘a pas l'air trés rapide.

— J’en rajoute a son stupide jeu. Va-t-elle pouvoir me suivre? Elle n‘a pas lair
vraiment rapide.

On joue un bon moment. En fait, on est en harmonie parfaite pour quelques
instants.

— J'en ai assez...

— Victoire! Ca m’excite énormément de me concentrer comme ¢a quelques
minutes! J'y suis arrivée! Et si je refaisais de sit-ups pour lui montrer combien je
suis bonne et athlétique!

— Ah! Zut! elle m’énerve vraiment! C’est étrange ces gesticulations, ¢a me
dérange! Je vais la pousser encore et la faire cesser!

— Hé! C'est quoi, la? Tu veux me faire chuter! Ouf! J'ai eu peur.1Espéce de brute.
— Qu’est-ce qu'il lui prend? Je n'ai rien fait moi!

— Bon. Il n'y a rien a faire avec ce garcon la. Je me suis peut-étre ridiculisée.
Qu’est-ce qu'il cherche au juste?

Bon qu‘est-ce qu‘on pourrait faire maintenant? »
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B.7 — ECRITURE FICTIONNELLE 7 : UN GARCON ET TROIS FILLES

(Antoine, Claudine, Leila, LiZzhan et 3 chaises)

Chez moi, nous étions 3 filles et un gargon. Il me semble qu'il y avait
toujours un de nous qui était de trop. Quoi que nous fassions. Ce sentiment
étrange me poursuit encore maintenant que je suis adulte. Ce n'est pas que nous
ne formions pas une équipe, loin de la. C'est plutdt comme si trois était le
nombre idéal, une trinité, un tout complet. Le quatre faisant appel au canard
boiteux, a la patte bancale : le déséquilibre quoi! Je sais, le fait d'étre une famille
constituée de 3 filles et un garcon semble signifier que le garcon est de trop. Mais
ce n'est pas le cas, ce sentiment nous habitait tous.

Je me souviens, il nous arrivait de faire des séances de « cheveux ». Entre
frére et soeurs, nous étions si proches que le c6té animal ressortait avec force,
Nous éprouvions tout le plaisir d'enfouir nos deux mains dans la chevelure douce
et soyeuse de l'autre. Vous avez déja vu une chatte avec sa nouvelle portée de
chatons? C'est formidable combien, les yeux fermés, les chatons se collent les
uns aux autres, se frottent, s'enroulent jusqu'a ne faire qu’une seule et méme
grosse boule de fourrure chaude. C'est cet état béni que nous recherchions.

Alors pourquoi chacun de nous portait-il ce sentiment d'étre de trop et de

tronquer un diamant qui sans notre présence serait proche de la.perfection?
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B.8 — ECRITURE FICTIONNELLE 9: HEURTS

(Leila, Nicolas et 1 chaise)

Résumé de ce qui est vu

Ce plan-séquence est divisé en 3 parties : une premiére et une derniére dans
lesquelles Nicolas est assis sur la chaise et celle du centre ou c'est Leila qui est
assise.

Dans la premiére partie au moment de I'entrée, Nicolas pousse Leila afin
de prendre la chaise en premier. Leila, debout derriére, lui tape sur la téte avant
de lui faire un massage de cou puis de le pousser hors de la chaise, de s’asseoir a
son tour et d'accepter de Nicolas qu'il s'asseye sur elle.

La deuxiéme partie montre Nicolas assis sur le tapis et Leila sur la chaise.
Il y a un flottement au bout duquel Nicolas fait des signes qui incommodent Leila
qui le frappe. Un autre flottement jusqu’au moment ou Nicolas se léve et fait
mine de baisser son jean. Nicolas frappe Leila; Leila frappe Nicolas puis encore
un flottement.

Leila se leve et passe la chaise a Nicolas puis elle s'assied par terre devant
lui. IIs se touchent brusquement et se taquinent. Leila se pousse réguli€rement
pour échapper au jeu. Nicolas lui met le capuchon. Sortie.

Lui : Voila! Il n'y a qu’une chaise. Je ne me laisserai pas avoir cette fois. Je veux
cette chaise.

Qu’est-ce que l'attirance?

Cette forme de chaleur qui m‘envahit en te voyant ou l'envie de fuir cet
insoutenable ensorcellement?

Il me semble marcher comme un aveugle dans le monde.

Jadmets que nous avons été amis toi et moi.

Je me rends compte que quelque chose s’est brisé!

Mais je ne comprends pas!

Aujourd’hui, je n'ai pas de guide. Le terrain est neutre et le jeu est ouvert.
Toutes mes pulsions sont en chamailles devant cet ceil électronique qui me

trouble!
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Toi et moi, telles des bétes fauves enfermées dans un petit enclos noir : malgré
I'absence et le vide, on nous voit.
Nous sommes des appats devant la voracité de I'image.
Je sais que je ferai tout pour attirer |'attention, pour me mettre en valeur.
Jusqu’a t'ignorer. Jusqu’a te blesser. La fievre m’habite.
Joublie qui tu es, je ne sens que ton énergie vivante et troublante. Et plus
j'avance, moins je vois et moins je comprends.
Mon désir est pourtant plein d’autres sentiments : beauté, douceur, plaisir.
Je n'arrive pas a saisir quelque chose de celui que je suis ou de celui quon
voudrait que je sois.
Cet ceil électronique qui me regarde voit-il mon vrai visage? Un autre que celui
que je vois lorsque je me regarde dans le miroir?
Toi, mon amie d’hier, tu n’existes pas. Ce qui est réel ne m'intéresse pas!
Je me cherche et je ne veux pas que vous le sachiez.

FIN
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