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GLOSSAIRE _

Vocabulaire architectural et méthodologique nécessaire a la compréhension du
présent rapport. Certains termes importants apparaissent en gras dans le corps du
texte ; d’autres sont ici définis a titre indicatif seulement. Toutes les définitions sont
directement tirées de la source suivante, sauf indication contraire (a;b;c;d):

Gaubert, S. et Lejeune, A. (2000). Glossaire des termes et sigles courants en

@)
(b)
©
(C)

architecture. La Gazette des archives, 299-325.

Définition proposée par 1’auteure

Manuel canadien de pratique de I’architecture (2° édition ; cf. Bibliographie)
Définition inspirée des écrits de Pierre-Marc de Biasi (cf. Bibliographie)
Dictionnaire encyclopédique de muséologie (cf. Bibliographie)

Agence

Personne morale, désignant I’ensemble des personnes travaillant & la conception et
a la réalisation-d’ouvrages d’architecture (1’architecte et ses collaborateurs).

" Avant-projet _

Etude technique et économique préalable d’un projet donnant lieu a un dossier
constitué¢ de piéces. écrites (devis descriptif en particulier) et de documents
graphiques. Dans les missions de I’architecte, on distingue deux phases : 1’avant-
projet sommaire (APS), qui aborde les grandes lignes du projet, puis 1’avant-projet
détaillé ou définitif (APD), plus précis, qui toutefois n’atteint pas 1’exhaustivité du
projet final. :

Avant-projet détaillé

Cette mission de 1’architecte a pour objet de déterminer les surfaces détaillées de
tous les éléments du programme ; d’arréter en plans, coupes et fagades 1’aspect et
les dimensions de 1’ouvrage ; de définir les principes constructifs, les matériaux et
installations techniques ; d’établir 1’estimation définitive du colit prévisionnel des
travaux, décomposés en lots séparés; de permettre d’arréter le programme et
I’établissement du forfait de rémunération dans les conditions prévues par le contrat
de maitrise d’ceuvre. Le niveau de définition correspond a des documents
graphiques établis au 1/100° avec certains détails significatifs au 1/50°.

Avant-projet sommaire

Cette mission. de 1’architecte a pour objet de préciser la composition générale en
plan et volume; d’apprécier les volumes intérieurs et I’aspect extérieur de
I’ouvrage ; de proposer les dispositions techniques pouvant étre envisagées ; de
préciser le calendrier de réalisation et, le cas échéant, le découpage en tranches
fonctionnelles ; d’établir une estimation provisoire du coit prévisionnel des travaux.




Le niveau de définition correspond & des documents graphiques établis au 1/200¢,
avec certains détails significatifs au 1/100°. -

Axonométrie

Perspective sans point de fuite — les projetantes sont paralléles, I'image en deux
dimensions a des fuyantes paralléles — permettant d’associer dans un méme dessin
des vues en plan, en coupe et en €lévation. L’édifice peut étre vu par-dessus ou par-
dessous.

Bleu (blueprint)

Tirage en négatif sur papier dlazmque de plans d’architecture ou d’ingénierie.
Procédé courant de 1890 a 1940 environ.

Brouillon ©

Manuscrit de travail d’un texte en train de se constituer (génétique textuelle). En
génétique architecturale, I’équivalent du brouillon correspond au dessin de
conception du projet en cours d’évolution.

Cabhier des charges

Rédigé ou choisi par I’acheteur, il énonce les obligations administratives ou
techniques de chacune des parties de I’entente. C’est une des piéces constitutives a
caractére contractuel de ’entente dés lors que celle-ci s’y réfere expressément ;
toute commande publique doit comporter un cahier des charges.

Cartouche

Sur un plan [ou tout autre dessin architectural], cadre dans lequel figurent les
informations essentielles permettant de 1’identifier.

Code du bitiment b

Réglement établissant les ex1gences minimales a respecter en matiére de sécurité
et de salubrité dans la conception et la construction des batiments.

Commande v
Voir « programme »

Conception (architecturale) ®

Elaboration intellectuelle d’un pro_]et d’architecture ; processus qui engendre
’ouvrage en devenir.

Cote

Nombre porté sur un dessin et donnant les dimensions de la -construction
“représentée. Dessin coté : dessin portant les cotes permettant I’exécution de ce qu’il
représente. : '
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Coupe
Représentation graphique d’un ouvrage ou d’un élément selon un plan horizontal ou
(généralement) vertical le traversant. La coupe longitudinale correspond a une
section dans le sens de la longueur de I’ objet ou édifice, la coupe transversale a une
section dans le sens de la largeur. '

Critique génétique ©
Approche théorique et méthodologique consacrée a I’étude de la genése des ceuvres
de I’esprit & partir des traces empiriques laissées au cours du processus créateur.
Recherche indicielle fondée sur 1’étude des traces de la création, la critique
génétique étudie les archives de 1’ceuvre en développant une théorie originale des
processus, au plus prés des documents et de leur matérialité.

Croquis
Document graphique établi & la main levée pour exprimer sommairement une idée,
un parti.

Culture de Parchitecte © , ‘
Outils par lesquels I’architecte puise ses moyens et son inspiration (textes légaux,
revues, traités et ouvrages de référence, symposiums, conférences, expositions,
etc.). ’ ' '

Dessin ® - .
Information graphique, pouvant aussi contenir du texte, organisée sur une surface
bidimensionnelle dans le but de transmettre des données concernant une partie
donnée d’un projet. ‘

Dessin de construction ®
Ensemble constitué des dessins de construction et du devis descriptif. Joints au
contrat et aux conditions du contrat, ils constituent les documents contractuels.

Détail
Document graphique représentant a grande échelle une partie d’un édifice, d’un
objet.

Détail grandeur
Document graphique représentant & échelle 1 une partie d’édifice.

Devis descriptif
Piéce contractuelle établie par I’architecte, qui consiste en la description technique
‘de I’ensemble de 1’ouvrage et doit préciser les modes d’exécution, les contraintes
techniques et les matériaux utilisés (il comporte en particulier les renseignements
qui ne pourraient étre portés sur les plans). Il inclut une proposition de prix en vue
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de leur exécution et sert de base aux entreprises pour établir leurs soumissions. Il
permet en outre de determmer la responsabilité de 1’architecte dans le cadre des
garanties. v

Dossier génétique ©
Ensemble matériel des documents dlspombles se rapportant ala conceptlon de
I’ceuvre.

Dossier génétique général ©
Documents matériellement constitués avant la conception du projet et non a son
effet, mais qui seront utilisés au cours du processus de conception. Notes de lecture,
carnets de voyage, toute documentation qui n’est propre a aucun projet en particulier
mais qui sert de base au développement de I’ensemble de I’ceuvre de I’ architecte.

Dossier génétique spécifique ©
Documents graphiques relevant directement du développement d’un projet
particulier. Documents réalisés ou convoqués au moment méme de la conceptlon du
prOJ et et en vue de cette conceptlon :

Echelle

Rapport entre les mesures de 1’édifice et celles de sa représentation, qui s’exprime
numériquement (échelle numérique) ou se représente graphlquement par une droite
graduée (echelle graphique).

Elévation

Mode de representatlon dela face verticale d’un objet, sans effet de perspective
(obtenue par projection géométrale sur un plan vertical).

Elément structurant ©
Voir « entité morphogéne »

Endogenése ©
Dimension de la genése de ’ceuvre qui lui est proprement interne, sans recours a
aucune source externe ; processus autoréférentiel. Domaine par excellence des
brouillons, nés d’une reformulation ou d’une transformation de 1’identité interne de
I’ceuvre.

'Enoncé du probléme ©
Commande, programme du batiment projeté (description abstraite et détaillée de
toutes les fonctions auxquelles le batiment doit répondre) ou énoncé de concours..



Entité morphogéne ©
Elément structurant du projet, classé dans I’une ou 1’autre des catégories
structurantes suivantes : matériel référentiel convoqué, éléments de la commande,
thémes de réflexion développés par I’architecte, principes générateurs (principes de
composition formelle et architecturale).

Esquisse ‘
Ebauche graphlque pour exprimer un programme ou rechercher un parti
architectural.

Exogenése ©
Dimension de la genése de I’ceuvre qui est externe a celle-ci. Désigne les traces
repérables des référents-sources en termes de documents attestés dans le dossier de
genése.

Exogenése spécifique ©
Désigne les références et contributions externes avérées ayant infléchi le cours du
projet.

Exogenése hypothétique ©
Désigne les références susceptibles d’avoir 1nﬂuence la genése de r ceuvre mais ne
faisant pas 1’objet d’une distinction particuliére dans les documents de I’architecte:
Toutes les sources poss1bles dont I’impact sur la genése ne peut étre matériellement
attesté.

Exogenése hypothétique trajectographique ©

Désigne les travaux et autres projets (antérieurs ou simultanés) de l architecte
susceptibles d’avoir influencé la genése de I’ceuvre.

Exogenése provisionnelle ©
Référe aux éléments exogénétiques utilisés dans la conception de I’ceuvre mais
n’ayant pas été produits & ’origine a cet effet. Banque de référents auxquels
I’architecte a recours périodiquement a chaque projet qu’il entreprend (ses propres
projets antérieurs ou ceux d’autres architectes qu’il estime).

Facade
Terme couramment employe pour désigner la représentation en élévation de la
facade d’un batiment.

Implantation
Matérialisation sur le terrain des limites d’un ouvrage projeté en vue d’entreprendre
sa réalisation. '
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Ilot
Plus petite unité de ’espace urbain, entiérement délimitée par des voies.

Individuation (du projet) © :
Alimentation de la conception architecturale par 11nd1v1dua11te du concepteur
fonctionnant en tant qu’architecte. A

Lot . :
Partie d’un terrain ou d’un immeuble qui fait 1’objet d’une division.

Maitre d’ceuvre
Le responsable de la conception et du contréle de I’exécution de ’ensemble de
’ensemble des ouvrages a exécuter : ’architecte ou parfois I’entrepreneur général.

Maitre d’ouvrage
Commanditaire de I’ouvrage exécuté, personne physique ou morale qui décide de
faire exécuter I’ouvrage, choisit les solutions proposées et en assure ou en fait
assurer le financement.

Magquette (architecturale)
Représentation en volume, a 1’échelle réduite, d’un édifice ou d’une partie d’édifice.
Les maquettes peuvent refléter des étapes de réflexion préalable, de conception, de
présentation du projet abouti (projets de concours, avant-projet détaillé¢), ou montrer
le batiment terminé ; elles peuvent encore etre réalisées longtemps apres le batiment
comme objet d’exposmon

Muséalisation @ .
Mise au musée ou, de maniére générale, la transformation en une sorte de musée
d’un foyer de vie : centre d’activités humaines ou site naturel. Opération menant a
extraire, physiquement et conceptuellement, une chose de son milieu naturel ou
culturel d’origine et a lui donner un statut muséal a la transformer en musealium ou
muséalie (objet de musée).

Parcelle

Portion de terrain d’étendue variable appartenant a un méme propr1eta1re
constituant ’unité cadastrale.

Perspective
Représentation graphique d’un objet en trois dimensions par projection sur un plan.

Plan

Représentation graphique en coupe horizontale d’un lieu, d’un édifice, etc. Pour les
plans de niveaux des édifices, la coupe est généralement faite 4 un métre environ du
sol.
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Plan cadastral
Plan donnant la répartition du territoire entre les différentes propriétés fonciéres,
baties ou non béties, publiques ou privées. -

Plan d’ensemble
- Plan donnant, sur un terrain défini, la position des batiments, les accés et dessertes,
ainsi que les éléments essentiels d’équipements techniques.

Plan d’exécution
Document graphique, issu du projet, donnant a2 une échelle suffisante (1/50° ou
supérieur) toutes les indications nécessaires aux entreprises pour la réalisation.

Plan d’implantation
Plan déterminant avec précision ’emplacement d’une construction ou d’une
installation existante ou projetée sur un terrain défini.

- Plan de détail _ :
Document graphique, généralement a grande échelle (1/20° jusqu’au détail
grandeur), ayant pour objet de préciser 1’exécution d’une partie d’ouvrage
présentant des caractéristiques spéciales.

Plan de masse (ou plan masse)
Plan permettant de situer le projet dans son environnement ; il indique les limites et
Porientation du terrain, I’implantation et la hauteur de la construction (volumes
parfois représentés par des ombres portées), ainsi que le tracé des voies de
circulation, la position et la nature des réseaux, les plantations.

Plan type .
Plan qui exprime un programme idéal et qui sert de modéle.

Programme (ou programme fonctionnel et technique) ®
Document énumérant les critéres et les données se rapportant a un projet, y compris
les objectifs conceptuels, les contraintes relatives a I’emplacement, les espaces
nécessaires et leurs relations, les systémes et 1’équipement, de méme que les besoins
futurs d’agrandissement.

Projet
Action de concevoir un édifice ; batiment construit ; réunion abstraite de 1’idée et
de sa traduction graphique (plans, maquettes, publications).

Relevé topographique

Croquis ou étude cotée d’aprés les mesures relevées sur place. Ensemble des
mesures qu’il faut prendre sur le terrain pour pouvoir le représenter.
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Rendu - '

Terme datant du 18° siécle, utilisé pour désigner I’impression de fidélité d’un dessin
par rapport a la réalit¢ d’un objet représenté ; par extension, représentation
graphique soignée — souvent avec coloration des surfaces et des ombres sur des
dessins en élévation ou en perspectlve en vue d’une présentation (concours projet
d’école, presentatlon d’un proj et & un maitre d’ouvrage, etc.).

Schéma
Expression d’une idée ramenée a ses éléments essentiels.

Structuration (du projet) ©
Alimentation de la conception architecturale par les spécificités du projet en tant que
classe (la classe des projets d’architecture) et en tant qu’occurrence (tel projet
d’architecture).
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INTRODUCTION

Si je devais définir I’architecture d’un mot, je dlrals qu’elle est une
Jabrication pensee d’espaces.

- Lquis I. Kahn, 1969
Silence et lumieére

-There are many different ways to talk about architecture.
A building can be described.

An idea that sustains a project can be artlculated

A program can be outlined.

A budget can be calculated.

And so forth.

But a more difficult task is to allow architecture to speak for itself, to
describe or share unbuilt, undocumented things, such as an approach,
a way of seeing the city, a way of understanding a context, and a way
of relating to time, both past and future.

— Giovanna Borasi 2018
Besides, sttozjy Go Hasegawa, Kersten Geers, David Van Severen

i Présentation du sujet de recherche

La présente étude combine les disciplines de 1’architecture et de la mus€ologie et
s’intéresse a 1’évolution de la culture muséale de I’architecture ainsi qu’aux
transformations conséquentes des pratiques institutionnelles qui la sous-tendent. Elle
prend comme pierre angulaire I’archive, comprise a la fois comme objet de collection
et comme concept, métonymie du patrimoine archivistique global de 1’architecture.
C’est d’abord un intérét pour I’écart observé entre la profession et la discipline (Martin

© 2014; Anderson 1987) qui nourrit notre curiosité pour ’architecture. en tant que



pratique critique et discursive. Alors que la profession réside proprement dans
I’éventail d’activités pragmatiques accomplies par les architectes, elle se distingue
et/ou s’éloigne de la discipline, laquelle est plutot définie par I’action conjuguée de
différents acteurs incluant historiens, critiques, enseignants et conservateurs de musées
(Martin 2014), pour qui ’archive! constitue une matiére premiére. Loin de se limiter
aux dessins et aux plans, la richesse des moyens par l.esquels I’archive architecturale
s’illustre (maquettes, livres et périodiques, croquis et estampes, photographies, carnets
personnels, correspondance, etc.) lui confére son caractére unique en tant
qu’instrument de recherche. Alors que la nature numérique de I’archive en architecture
fait I’objet de nombreuses études antérieures (Lynn & CCA 2013; Murray 2012; Picon
2010; Peyceré & Wierre 2008), cette recherche met plutét de ’avant son potentiel
discursif et critique. Longtemps pergue comme un document inanimé préservé pour la
pérennité et trés rarement extrait des boites a des fins de consultation, I’archive revét
désormais I’attrait de véritables mines d’or informant I’histoire et I’évolution des
savoir-faire en architecture. Toutefois, les archives qui demeurent inactives rendent
impossible I’accés a une richesse créative souvent insoupgonnée et imposent un frein
a I’avancement disciplinaire. L’archive, bien plus qu’un objet poussiéreux et captif, est
un lieu de découverte — ou de redécouverte — d’un passé dont le présentisme est
indubitablement fragmentaire. Elle conditionne une démarche fatalement indiciaire et
appelle a la reconstruction inexacte et morcelée d’une réalité. Cette captivité
irrémédiable de 1’archive revét néanmoins un certain attrait et invite a 1’optimisation
de sa force évocatoire : la réflexion ici entreprise porte sur les potentialités discursive
et sémantique de I’archive architecturale, dans une perspective d’analyse de la genése
d’une ceuvre. Les avenues de recherche arpentées dans le cadre du séminaire de
synthése, préalable a la réalisation du travail dirigé dont le présent rapport fait état,

consolident nos acquis et dirigent notre attention vers I’ « architecture de papier » et son

1 Précisons que I’emploi du terme au singulier référe  I’archive en tant que concept, alors que son emploi
au pluriel référe aux archives en tant que corpus, matériau documentaire (Klein 2014).



devenir, a plus forte raison en cette ére de régne digital. Intitulé Mémoires
d’architecture : préservation et valorisation du patrimoine archivistique. Anthologie
. génétique de la conception chez Luc Laporte, ce projet de recherche vise a explorer le
role de I’archive graphique ainsi que les modalités de constitution (préservation)vet
d’interprétation (valorisation) des corpus — fonds et éollections — appelés a conserver
les mémoires disciplinaires. Au-del de la diffusion de I’architecture en tant que pdle
social et culturel d’intérét public, il interroge sa construction historiographique et
théon'qué d’un point de vﬁe critique. « Comfne les mots €crits, les batiments sont des
symboles » (CCA 1989). A cheval entre réel et virtuel, imaginons 1’écriture d’une
histoire de 1’architecture, territoire partagé par 1" écriture des mots et par 1’écriture de

I’espace.

ii.  Problématique, questions et hypothéses de recherche

Dans le cadre de cette recherche, le contexte muséal est d’abord invoqué pour ses

fonctions de préservation — ou la collection agit comme dépositaire de mémoire — et de

. préservation interprétation

collection S rccherche

diffusion

archive |8 S exposition  publication

Figure 0.1 Schéma de rébartition des fonctions muséales : les notions ‘développées dans
le présent rapport sont encadrées en noir (archive + recherche).



recherche — ou I’archive, comme trace tangible de cette mémoire, fait 1’objet d’analyses
interprétatives (voir fig. 0.1, p.3). C’est a cela que se limite le champ d’investigation
conféré au présent travail dirigé. Dans I’optique d’une poursuite de cette recherche et
d’un traitement plus substantiel du sujet au niveau doctoral, la fonction de diffusion
entre en jeu. L’archive deviendra, dans ce ‘second temps, 1’objet d’une

diffusion/médiation via les dispositifs que sont 1’édition et I’exposition.

Bien que nous ayons recours a une étude de cas contemporaine articulée autour d’une
recherche-action (laquelle fera I’objet du chapitre IV), il demeure essentiel de situer
I’objet de recherche dans le temps et dans I’espace. La création en 1979 d’un sous-
cqmité de 'ICOM spécifiquement dédié a I’architecture, I'ICAM (International
Confederation of Architectural Museums), insuffle une dimension nouvelle a la culture
architecturale (Gallanti 2014) et marque un repére temporel & partir duquel s’ancre la
présente recherche. La fin de la décennie 1970 correspond par ailleurs & un tournant
historique, regain d’intérét par les architectes pour I’histoire interne de la discipline, et
marque les débuts d’une volonté d’affirmation de ’autonomie de I’architecture
(Steierhoffer 2016). Au début des années 1990, en phase avec [|’évolution
technologique et les changements socioculturels que connait la discipline
architecturale, les exposiﬁons d’architecture sont sujettes a de radicales
transformations et remises en question (Pelletier 2015). Protagoniste en matiére de
diffusion et de conservation des collections 4 1’échelle locale et internationale, le Centre
Canadien d’ Architecture, fondé en 1979 et ouvert au public en 1989, occupe les devants
de la scéne de ce changement paradigmatique. Auparavant calqué sur le modéle
traditionnel et didactique des Beaux-Arts (Carter 2012) — on ne retrouve alors que des
départements d’architecture a I’intérieur de quelques institutions muséales consacrées
a I’art, dont le premier est fondé en 1932 au MoMA de New York — le format de
présentation de I’architecture subit de véritabies mutations dés lors que les architectes
eux-mémes, sous la figure du commiSsaire,’ s’emploient & le repenser. A cet effet,

I’exposition « Cités de I’archéologie fictive : ceuvres de Peter Eisenman 1978-1988 »,




présentée au CCA en 1994, demeure emblématique : sa mise en espace novatrice,
congue comme une ceuvre architecturale en soi par Eisenman lui-niéme, amorce une
réflexion profonde généralisée quant au rapport entre le visiteur et la nature de 1’objet
exposé (Pellétier 2015). L’exposition d’architecture devient elle-méme objet de
réflexion au début des années 2000 et enrichit les horizons d’une muséologie
architecturale en cqnstante évolution, terreau fertile investi par les universitaires. A
I’ére du « tournant paracuratorial » oil s’enchainent colloques; symposiums et forums
de recherche portant sur I’architecture exposée, on observe corollairement une
institutionnalisation de la figure de P’architecte-auteur/architecte-commissaire par le
biais d’une académisation accrue du commissariat comme pratique professionnelle
* (Arthenius 2014).2 -

Peut-on cependant parler d’une véritable muséologie de 1’architecture, avec tout ce
qu’élle comprend de fonctions (conservation, recherche, diffusion) et d’activités
spécifiques sous-jacentes ? Bien que la culture muséale de I’architecture ait fait I’objet
de divers efforts de recherche depuis une vingtaine d’années et encore récemment
(Figueiredo 2016; Siacka 2016; Steirehoffér 2016, 2012; Doré & Herbin 2015;
Gigliotti 2015; Arrhenius 2014; Bergdoll 2014; Dadour & Szacka 2014; Pelletier 2014;
Laberge 2012; van Gerrewey, Patteeuw & Vandepufte 2012; Carson 201‘0; Di Carlo
2010), il s’en dégage un discours théorique et histon'ographique reposant
essentiellement sur la mise en exposition de I’architecture. Alors que Marie Elizabeth
Laberge’ s’intéresse a la réception de 1’exposition d’architecture en 2004, dans le cadre
du méme travail dirigé en inuséologie, notre réflexion se situe plutot en amont de la
conception‘méme d’une exposition; elle s’attache & « 1’objet muséologique » que

devient le projet aichjtectural, dans toutes les dimensions de sa représentation. Les

2 A cet effet, mentionnons la profusion récente de cursus universitaires axés sur la recherche et le
commissariat d’exposition en architecture, dont le programme de maitrise M.S. Critical, Curatorial &
Conceptual Practices offert par 1a GSAPP de 1’Université Columbia a New York (voir le lien suivant :
https://www.arch.columbia.edu/programs/4-m-s-critical-curatorial-conceptual-practices), et les
programmes d’études avancées proposés par 1’Oslo Center for Critical Architectural Studies (voir le
lien suivant : http://occas.aho.no/), pour ne nommer que ceux-ci.




« documents » qui témoignent de la vie du projet, de son émergence conceptuelle
jusqu’a sa concrétisation, s’il y a lieu, sont désignés d’« archives » dans la

~ terminologie® développée aux fins de la présente recherche.

En tant que relais narratlf et produ1t dela conceptlon architecturale, I’archive sied au
cceur des interrogations qui . balisent la présente recherche. La question pr1nc1pa1e
s’énonce dés lors comme suit : Comment exploration d’un fonds d’archives permet-
| elle de reconstituer la genése d’un projet architectural et contribue-t-elle ainsi au
renouvellement critique de la discipline ? Nous suppos,ons que 1’archive
“architecturale, comprise dans son ensemble, renferme un potentiel discursif latent. Ce
demier parvient a s’exprimer lorsque I’archive passive s’active puis devient productive,
dans la mesure ou elle participe a la construction d’une généalogie de 1’ceuvre
architecturale. Nous présumons dés lors que I’archive ouvre la possibilité aux révisions
hlstorlographlques et épistémologiques, historiques et théoriques, et genere des

1nterpretat10ns nouvelles ou renouvelées d’un objet de recherche.

La résolution d’une telle problématique s’accompagne inévitablement de no}i]breuses
questions subsidiaires: d’abord, comment constituer un fonds d'archives d'architecte?
Que cherche-t-on dans I'archive? Comment évaluer la pertinence de chaque
composante d’un fonds d’archives architecturales par rapport a son ensemble?
Comment déterminer son pouvoir/potentiel sémantique? Quel est le role des archives
dans la construction du discours disciplinaire ? Comment fétionaliser I’archivage en
architecture ? Quels sont les critéres de rétention et d’exclusion des archives ? Quelles
sont les pratiques muséologiques actuelles dédiées a la valorisation des fonds
d’archives architecturales en milieu institutionnel ? Est-il possible de reconstituer la
généalogie d’un projét a partir de ses seules archives graphiques ? Auquel cas,

comment analyse-t-on ces traces en aspirant a une finalité interprétative ?

3 Se référer au glossaire en page x pour tous les termes de cette terminologie.



iii. Objectifs

Le projet de recherche s’inscrit dans une visée compréhensive, exploratoire et

descriptive. Il poursuit les objectifs suivants :

1) Explorer et qualifier la portée de I’exploitation de ’archive graphique dans la
construction d’une généalogie du projet architectural. .

2) Mettre al’épreuve I’ approche de la génétique archltecturale dans un cadre concret
d’application et en observer les limites et atouts. » ‘

3) Observer les modalités régissant 1’ archlvage raisonné d’un projet d’érchitecture en
vue de potentielles recherches (monographiques oﬁ thématiques) menées en cadre
institutionnel. ‘ v ; | . .

4) Interroger et comparer les potentiels respectifs de ’archive graphique et de
’archive textuelle pour 1’établissement d’une g_ériétique de ’ceuvre architecturale
(de la pratique et/ou du projet).

5) Explorer les pratiques muséologiques récentes pr1v1leg1ées dans le traitement des
fonds d’archives d’architectes, de leur dépouillement a leur mise en valeur.

6) Ce travail dirigé s’inscrit dans I’optique d’une poursuite de la recherche au niveau
doctoral et d’un traitement plus substantiel du sujet. Le cas échéant, il ferait 1’objet

des premiers chapitres d’une thése doctorale.

~iv.  Intentions méthodologiques

Procédant en partie d’une dimension compréhensive et interprétative, la présente
recherche vise I’appréhension d’un phénoméne a 1’échelle « macro ». Pour ce faire, il
est proposé d’étudier un cas en particulier a 1’échelle « micro», et d’en tirer des
~ observations, des constats. L’étude de cas unique proposée est la suivante : procéder,
dans un premier temps, a I’exercice de constitution du fonds d’archives d’un projet

d’architecture donné. Le cas échéant, il s’agira d’un projet jamais construit congu par




I’architecte Luc Laporte (1942;2012) dans les années 1980. Dans un second temps — la
- réside ’intérét principal de1’exercice — il est proposé de soumettre le cas d’étude, soit
le projet désigné, a une analyse critique de type génétique. En termes de finalité, il
s’agit d’expérimenter cette méthodologie issue du champ littéraire et derni¢rement
appliquée aux disciplines artistiques, dont I’architecture, et d’en explorer le potentiel

pour la constitution d’une anthologie du projet architectural.

Le présent rapport se subdivise en quatre chapitres. Le premier, « Muséalisation de
Iarchitecture », initie le lecteur aux réflexions qui sont & la source des opérations de
recherche entreprises. En guise de contextualisation, Iintroduction des notions phares
agit comme prélude au second chapitre. Ce dernier, « Le projet d’architecture comme
objet muséologique », jette les bases du cadre théorique orientant le déploiement de la
démarche. L’ ceuvre architecturale y est abordée dans sa dimension intellectuelle plutdt
que construcﬁve, et une attention particuliére est portée au statut ontologique du projet
architectural. La notion d’« archive productive » y est explicitée. Enfin, I’approche
génétique y est sommairement démystifiée et sa pertinence pour 1’interprétation des
archives d’un projet en sa phase conceptuelle, justifiée. Le tierce chapitre,
« Archéologie active », enrichit I’édifice notionnel et théorique propre a la génétique
architecturale et en énonce les rudiments méthodologiques. L’individualité de cette
approche s’incarne justement dans sa double qualité de théorie et de méthode.
Empruntant en outre les airs d’une recherche-action, cette investigation implique
Iétude approfondie d’un cas monographique, dont 1’épicentre correspond 4 la revue
détaillée d’un projet de théitre montréalais demeuré sur papier. Les outils de
schématisation du cadre méthodologique font I’objet de la premiére section du dernier
chapitre intitulé « L’Etoile : éléments de génétique ». La portion subséquente est
consacrée a l’interprétation des résultats issus de cette tentative de génétique
architecturale appliquée. La cloture de I’étude est I’ occasion d’une rétrospective avertie
des constats livrés par I’exercice génétique et d’une ouverture prospective qui présage

la poursuite des objectifs de cette recherche au niveau doctoral.




1. Muséalisation de ’architecture

Depuis qu’une discipline comme ’histoire existe, on s’est servi de
documents, on les a interrogés, on s’est interrogé sur eux; on leur a
demandé non seulement ce:qu’ils voulaient dire, mais s’ils disaient
bien la vérité, et a quel titre ils pouvaient le prétendre, s’ils étaient
sincéres ou falsificateurs, bien informés ou ignorants, authentiques
ou altérés. Mais chacune de ces questions et toute cette grande
inquiétude critique pointaient vers une méme fin : reconstituer, a
partir de ce que disent ces documents — et parfois a demi-mot — le
passé dont ils émanent et qui s’est évanoui maintenant loin derriére
eux; le document était toujours traité comme le langage d’une voix
maintenant réduite au silence — sa trace fragile, mais par chance
déchiffrable. “ ‘

—  Michel Foucault, 1969
L ’archéologie du savoir

La réflexion sur I’archive architecturale — sa préservation, son exploitation, son
interprétation, sa transformation, sa diffusion, sa médiation, son devenir — trouve écho
dans un questionnement plus global du statut de la trace et du vestige au temps présent,
excédant largement I’espace alloué¢ au présent rapport. Ce premier chapitre esquisse
ainsi d’emblée un cadre contextuel reposant sur la mise au musée de 1’architecture. Au
sens strictement muséologique, la « muséalisation » désigne I’opération visant a
« extraire, physiquement et conceptuellerﬁent, une chose de son milieu naturel ou
culturel d’origine et a lui donner un statut muséal, a la transformer en muséalie ou objet
de musée, a la faire entrer dans le champ du muséal » (Desvallées & Mairesse 2010,
48). Cette définition ne pourrait étre plus manifeste dans le cas de I’architecture,
affligée du paradoxe de devoir pallier I’absence de 1’objet original dans 1’espace de
I’exposition. Nous envisagerons d’abord la recherche disciplinaire comme fonction
institutionnelle de premier plan; canal de production des savoirs et ‘moteur
d’actualisation des ceuvres, objets, artefacts et archives qui composent les collections,

elle est la condition sine qua non de la construction du discours architectural dans un



contexte muséologique. Il nous faudra d’ailleurs cerner la spécificité de 1’archive
architecturale et en proposer une définition opérationnelle, circonscrite aux orientations
de la présente étude. Les notions de collection et de traitement de I’archive

architecturale seront finalement appréhendées dans une perspective critique.

1.1 Recherche et institution

La recherche en institution muséale désigne « I’ensemble des activités intellectuelles
et des travaux ayant pour objeté la découverte, I’invention et la progression de
connaissances nouvelles liées aux collections » (Desvallées & Mairesse 2011, 527).
Une premiére forme de recherche, que 1’on peut qualifier de classique, a trait a la
documentation des collections; la recherche et développement (R&D), la réflexion
muséologique, puis la recherche scientiﬁque’sur I’institution muséale et patrimoniale
en constituent trois autres (Desvallées & Mairesse 2011, 527-528). C’est 4 la premiére
forme que cet essai s’intéresse précisément : qu’elle se déploie au musée, dans une
bibliothéque, un centre d’étude ou un laboratoire, sa source primaire demeure 1’archive,
émissaire privilégié des transformations disciplinaires. Souvent garante d’inédits et de
‘constats fortuits, la recherche au musée exhorte ’avancement de la discipline.
« Considérer que la recherche sur les. collections n’est utile que pour préparer des
expositions, c’est ignorer les nombreuses et importantes contributions de la recherche
muséale » (Ouellet 2007; McGillivray 1991). En marge de la recherche accompagnant
’acquisition de nouveaux fonds d’archives, revisiter les collections permanentes et
envisager de nouvelles perspectives de recherche sur ses objets et ses ccuvres fédére de
nouvelles réflexions sur les pratiques-de collectionnement elles-mémes (Bergeron &

Davallon 2011, 541).

Pratique complexe s’étendant de la création plastique a la construction a échelle réelle
(Doré & Herbin 2015, 72), I’architecture se nourrit également d’une réflexion théorique

aux solides assises et d’une recherche expérimentale foisonnante. La recherche en
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architecture renferme plusieurs visages ; aussi diversifiée la discipline soit-elle, aussi
nombreuses sont les ramifications de la recherche qui I’informe. Dans un cadre
muséologique, elle alimente la production du discours architectural :

On peut classer les maisons d’édition, les musées et dans une certaine mesure les
concours comme les instances officieuses et officielles de I’architecture, et leur
zone d’intervention et de pouvoir comme lechamp de la culture
architecturale (Lipstadt 1989, 110). '

La recherche peut générer un projet d’exposition — principal véhicule de sa diffusion,
avec la publication — comme I’ exposition peut constituer un prétexte pour entreprendre
de nouvelles recherches dans les fonds et collections; recherche et exposition
entretiennent une relation d’interdépendance et dessinent mutuellement les contours
d’une dialectique cyclique. La recherche au musée « prolonge, transforme ou impulse
la pratique architecturale et, au-dela de la simple production de nouveau, permet le
déploiement de processus indéterminés, propfement expérimentaux » (Doré & Herbin
2015, 61). Elle doit nécessairement étre appréhendée comme un outil et non comme
une fin en soi ; elle interroge le statut des archives, de ce qui constitue ou non un corpus :

Comment les.producteurs de savoirs et les institutions dans lesquelles ils ceuvrent
se positionnent-ils a 1’égard des objets exposés, voire de leurs archives? Quels
savoirs spécifiques s’élaborent & partir de 1’archive et dans celle-ci ? (Dadour &
Szacka 2014, 6)

1.2 ‘L’archiv.e‘ architecturale

-1l est démontré que 1’archive architecturale est consultée davantage par le chercheur
qui méne une recherche historique et théorique, que par I’architecte qui souhaite
s’inspirer et nourrir son introspection concéptuelle (W illis 1996). Pourtant, le contenu
de I’archive est de nature trés différente de celui qii’on retrouve dans les livres et les
périodiques. L’informatidn singuliére qu’elle procure ne se retrouve point sous une
autre forme, justifiant sa pertiriehce en tant qu’instrument de développement de la
connaissance. Nous proposons d’entrevoir la muséologie de 1’architecture comme un

appareil d’investigation critique, dont 1’ archive serait le pilier.
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1.2.1 Définition opérationnelle

La déﬁniﬁon de I’archive architecturale, comprise comme concept, se ralliera
forcément, en tout ou en partie, aux principes observés par les institutions phares en la
matiére. Cet exercice peut ainsi se nourrir d’énoncés de mission, tel cjue celui des
Archives de I’ Architecture Modeme & Bruxelles : " « préserver la mémoire de
I’architecture — construite et dessinée — et alimenter le débat et la critique architecturale
contemporaine par une meilleure connaissance de I’histoire ». On y décéle la « volonté
de lier de maniére indissoluble histoire et problématique actuelle de ’architecture »
(Van Loo dans Joly, Frommel & Billot 1990). L’archive constitue bien plus qu’un
moyen d’étude; elle est la matiére méme de [’ histoire de I’architecture, dans toute son
épaisseur : « [elle] forme la premiére assise dans 1’édification en cours des instruments
nécessaires a I’histoire de I’architecture contemporaine » (Monnier dans Joly, Frommel
& Billot 1990). _

Le terme « archive », ici employé dans son sens large et métaphorique, ne se limite
point a sa qualité instrumentale et pragmatique de « document ». Alors que certains
sont tentés de croire que 1’archive relevant de 1’univers architectural se limite aux
dessins et aux plans, c’est plutét la richesse des moyens parilesquels elle s’illustre qui
lui confére son caractéfe uniqué et indispensable pour la recherche. Aux yeux d’une
institution avant-gardiste telle que le Centre Canadien d’ Architecture, par exemple, les
archives sont des « corps interdépendants de matiéres premiéres et secondaires » :

Un fonds d’archives d’architecture comprend généralement ’ensemble de la
“production graphique et des documents écrits d’un architecte ou d’une agence :
plans, esquisses, dessins de présentation, photographies, maquettes et autres
piéces qui permettent de mieux comprendre 1’exercice de la profession, la
conception d’un projet ou la personnalité de I’ architecte. Les livres annotés et les
papiers personnels tels que la correspondance sont par ailleurs trés précieux pour
retracer les diverses influences ayant agi sur la carriére d’un architecte et pour
suivre I’évolution de sa pensée créatrice. La réunion de ces éléments dans un
méme fonds d’archives, en plus de reconstituer -1’activité d’une agence
d’architecture, permet de comprendre la genése des divers projets réalisés par
celle-ci (CCA 1988, 21). '
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Hormis les éléments d’archive « classiques » intégrant I’imaginaire collectif, le mode
opératbiré f)ropre au CCA référe aux constituants d’une archive productive (notion que
nous développerons au chapitre II), celle qui doit étre en mesure de témoigner, voire
encore de recréer, les conditions véritables de la création sous toutes ses formes (projets
architecturaux, réalisés 6u non, pavillons et ‘scénographies d’éxpdsitions, prototypes
expérimentaux, etc.). C’est pourquoi nous y'retrouverons également cafnets, notes
personnelles, Bibliothéque_‘ (technique, théorique, historique, littéraire, personnelle),
échantillons de matériaux, croquis « de coin de table », photographies personnelles (de
voyage), et méme 1’environnement dans lequel le travail s est concreétement déroulé
(correspondant le plus souvent & I’atelier d’architecture). L’intention premicre derriére
“la volonté de posséder des fonds complets est la mise en évidence du processus
d’idéation participant a la progression de la pensée architecturale, et non la simple
documentation de projets dahs leur forme aboutie. Le développ'ement du potentiel
heuristique d’une collection d’archives architecturales vise a approfondir et & multiplier
les avenues de recherche :

La collection est axée sur la question du processus, de ’investigation comprise
comme activité ouverte et associative, et qui suppose le rapprochement
d’ensembles de documents variés — de techniques, d’époques et de lieux divers.
Cet objectif n’est pas celui des cabinets de dessins des musées ou des collections

spéciales des bibliotheques, ou les dessins, les estampes, les livres et les

magquettes sont plutdt considérés comme des piéces uniques, des objets a colliger.
La collection du CCA se distingue également des archives [au sens classique du
terme], qui sont généralement constituées a des fins administratives, sortes de
dépots passifs ou les documents s’accumulent (CCA 1999).

- Le mode de constitution d’un fonds d’archives, de méme que 1’acteur qui ’initie, aura
par ailleurs un impact considérable sur son contenu et son interprétation ultérieure.
Certains architectes portent une attention singuli¢re aux traces de leur création et se
soucient de les archiver en cours de route ou, du moins, avant qu’elles ne soient
appelées a disparaitre. Ce n’est malheureusement pas le cas de plusieurs fonds, souvent
trés fragmentaires, qui sont plutdt assemblés par un chercheur et/ou une institution

d’apreés les indices et renseignements qui survivent a leur créateur.
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1.2.2 Collectionner ’archive : une approche critique

L’archive architecturale, au sein d’une approche critique de collectionnement, excéde
la vocation artiystique et esthétique et devient génératricé de perspectives nouvelles,
vecteur d’un message et d’un discours orienté selon la nature du projet curatorial.
Méme lorsque institutionnalisée, elle transcende, selon le directeur actuel du CCA, les
fohctions de collection et de diffusion :

A museum or architectural center is not only a place for the classification,
conservation, and presentation of objects and documents, but is also a place of
production and a generator of activities. It is concerned not only with the
production of knowledge but also, and above all, w1th making this knowledge
productive (Zardini 2010, 82).

11 existe une implacable adéquation entre I’archive architecturale et I’ institution qui la
détient. Alors que I’ceuvre d’art constitue 1’élément de base de la collection d’un musée
d’art et I’artéfact, celui d’'un musée d’ethnologie, par exemple, I’archive (par le biais
des idées et pratiques qﬁ’ellé permet de circonscrire) constitue, selon Sergio M.
Figueiredd,_ celui de la collection d’un musée ou d’un institut d’architecture :

The architecture museum is the clearest expression of the concrete and abstract
qualities of the archive within architectural culture. It is not only a physical
location where documents, manuscripts, drawings and other artefacts are
collected, but also an abstract conception where knowledge is produced and
meaning created (Figueiredo 2016, 20). -

La constitution d’une archive architecturale (au sené large, qu’il s’agisse d’un centre
d’archives, d’un départément, d’une fondation, etc.) est inhérente a I’intellectualisation

~de I’architecture en tant que discipline (Figueiredo 2016). De la collecte d’artéfacts et
de'fragments au collectionnement d’idées, la dématérialisation de I’architecture et son
acceptibn comme champ réflexif conceptuel accordent une primauté al’archive comme ,
instrument central de 1’avancement disciplinaire (Figueiredo 2016, 19):

Les archives d’architecture ne sont pas seulement envisagées comme seule
mémoire a vocation patrimoniale [...], mais bien comme un matériau réflexif de
premiére importance pour (re)fonder et documenter la discipline architecturale
en général. [Elles] sont a considérer comme un matériel culturel vivant, propice
a la création — entendue comme transformation innovante — lorsque placées sous
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le regard sans cesse renouvelé des architectes, praticiens ou chercheurs, ou
entendue comme base indispensable a 1’établissement d’une critique pertinente
deI’architecture, entendue comme médiatrice entre public et spécialistes (Burniat
& Dassonville dans Ben Djaffar 2012, 14).

Alors que I’on retrouve autant d’approches et de visions qu’il y a d’institutions
(muséales) dédiées a 1’architecture, I’archive demeure pour tous 1’unique outil de
validation des savoirs et d’émancipation de la dimension constructive (Figueiredo
2016, 21). La valorisation de I’idée portée par 1’archive, au détriment de sa forme et de
sa matérialité, répond d’un mode opératoire projectif et prospectif davantage associé
aux centres d’étude et de recherche qu’aux musées d’architecture de type
« encyclopédique » (tels que le Sir John Soane’s Museum a Londres ou le musée des
, Monumenfs Frangais a Paris). Intrinséquement soutenue par des institutions telles que
le CCA, le Het Nieuwe Instituut (anciennement Netherlands Architecture Institute et
le Deutsches Architektur Museum, endossant toutes ouvertement une posture critique
au sein du débat disciplinaire, 1’approche projective opére un net changement de
paradigme : |

The architecture museum is critical when it forces new architectural work to be
contextualized and confronted with the previous knowledge contained in its
archives. It is critical, when it compels architecture to reveal its issues, resolve
its discrepancies, and enunciate its position to a wider public. It is critical, when
it produces new disciplinary discourse through the juxtaposition of objects and
installations in its galleries. It is in this multiplicity of strategies and policies that
the architecture museum both reveals and conceals its criticality (Figueiredo
2013). '

Bref, une telle épproche du collectionnement et de la mise au musée de 1’architecture
est moins systématique et plus dialectique, et interroge les faits historiques a I’égard de
‘débats ‘nouveaux dans une perspective critique et discursive. « Cela permet non
seulement I’énonciation de faits nouveaux, mais rend les faits préalablement établis

toujours aussi pertinents pour une production actuelle et continuelle de connaissances »
(Figueiredo 2016, 19).
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- 2. Le projet d’architecture comme objet muséologique

Représenter, c’est livrer un message, une pensée, et dans le grand jeu
du projet qui mobilise I’essentiel de leur énergie, les architectes
cherchent a traduire leurs promesses, a expurger leurs intentions. [...]
Comme des visions savamment modelées, infléchies par I’architecte
qui en contrdle la perception, les représentations sont des récits
orientés ou s’annoncent des envies, s’exposent des points de vue.

~ Richard Klein & Eric Monin, 2013
Repiésentations de I’architecture contemporaine

Ce second chapitre propose d’édifier un cadre théorique adapté a notre objet d’étude.
C’est dans I’optique « d’interroger les liens entre la constitution des collections
d’archives et la construction de I’histoire de I'architecture » et « d’explorer la
dialectique entre sources et construction disciplinaire » (Marantz 2014, 28) que
s’inscrit la réflexion théorique accompagnant- notre enquéte. Nous circonscrirons
d’abord I’angle sous lequel sera appréhendée la discipline architecturale dans le cadre
de la présente étude, c’est-a-dire en tant que champ idéologique transcendant la
profession. Nous y poserohs les balises au sein desquelles s’inscrit ’objet de notre
recherche, & savoir le projet d’architecture en sa phase conceptuelle. Nous brosserons
par la suite un portrait de la critique génétique, approche théorique et méthodologique
constituant la matrice de notre investigation. Nous envisagerons 1’approche génétique
comme une avenue menant ’archive passive a se constituer en corpus didactique
productif, et le projet architectural en objet muséologique. L’objet de musée revét un
_statut ontologique en soi (Desvallées & Mairesse 2010), et c’est en ce sens que nous
concevons le projet architectural en tant qu’objet muséologique : parce qu’il incarne
avant tout I’ontologie de I’ceuvre architecturale. « L’objet de musée est fait pour étre
montré, avec tout le faisceau de connotations qui s’y trouvent implicitement associées »

(Desvallées & Mairesse 2010). L’ceuvre architecturale est rarement congue dans
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I'optique de se retrouver au musée; le projet architectural compris comme objet
muséologique s’exprimera donc par un corpus préalablement constitué et étudié par le
chercheur. Un corpus composé d’éléments désignés en fonction de leur force de

témoignage, au méme titre que pour tout objet de musée choisi pour étre exposé.

2.1 L’architecture comme savoir

L’architecte et théoricien Manfredo Tafuri publie en 1968 Teoria e storia
dell architettura, qui sera traduit de I’italien a I’anglais en 1980 (Theories and History
of Architecture). L’influence idéologique de cet ouvrage est déterminante et le concept
d’historiographie critique (post-operative history) qui y est développé, bien que mitigé,
bouleverse la sphére intellectuelle de la discipline architecturale. Ce remuement jette
les bases d’un espace discursif désormais dédié a I’architecture (Figueiredo 2016;
' Vermandel 2010; Tafuri 1980). A partir de ce moment charniére, 1’architecture s’ ouvre
a une « dimension heuristique concernant le lien entre savoir et création » et introduit
une « réflexion sur la cdmplexité de la dimension discursive et cognitive de la
conception architecturale » (Vermandel 2010). Comment 1’histoire et les théories de
I’ architecture se construisent-elles ? Ce n’est pas dans son rapport a la matérialité, 4 la
forme ou & I’espace réel que nous aborderons la discipline architecturale, mais bien
dans sa virtualité. Excluons d’emblée une histoire de ’architecture qui serait axée sur
le bati, et dont les dessins archivés serviraient uniquement de source ﬂ/ériﬁcative quant
a la forme et la matérialité d’édifices disparus ou altérés (Grignon 2000a, 91‘)4. Cette
recherche concerne plutt I’histoire d’une ante-afchitecture, C’est-d-dire d’une
architecture a 1’état virtﬁel, précédent son avénement réel. C’est a 1’ceuvre inventée,
imaginée, dessinée, projetée, et au processus qui témoigne de son apparition et de son
évolution, que nous nous intéresserons. Il s’agit d’approcher la question de
I’architecture comme savoir, a partir.d’une réflexion sur la singularité de I’ceuvre

(Payot 1987). « L’architecture comme savoir », ce lieu théorique, se révéle grice a
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I’intérét que porte I’historien 4 I’examen des archives de la pratique architecturale, au
potentiel discursif qu’il en distille. Jacques Lucan, architecte, historien, critique et
professeur ﬁangais, | préconise quatre points de méthode dans la recherche
~architecturale (Lucan 2002): la diversité des paramétres d’évaluation historiques et
théoriques (1); relativiser les conceptions architecturales par rapport a 1’époque étudiée
- (2); privilégier un travail généaldgique plutdt que téléologique (3); ne pas s’interdire
| un regard rétrospecﬁf (4). Bien Qu"il préfére le terme « généalogie » a celui de
« génétique », nous retiendrons que Lucan mise sur la « compréhension du ressort d’un
projet architectural » par I’étude de son processus de éonception (Lucan 2002, 179). 11
sera ainsi question du statut épistémologique du projet d’architecture, compris comme

démarche intellectuelle générant de nouveaux savoirs.

211 Ontologie du projet architectural

Aborder le projet architectural comme objet muséologique implique de reconnaitre son
statut proprement ontologique. Cette démarche s’appuie essentiellement sur la
distinction épistémologique établie entre 1’ceuvre — produit de la discipline — et
I’ouvrage — produit de la profession (Dadour & Szacka 2014; Cohen 1999) D

Ce qui importe, c’est moins le produit de la conception, a savoir le batiment
construit, mais plutdt I’étude du processus global qui y conduit et ses implications
sur notre maniére d’appréhender I’ceuvre (Gaff 2007, 8).

Opposer ainsi le processus et son dispositif résultant revient en quelqué sorte a admettre
la diffe’rence»ontologique entre objet infentionnel, qui correspondrait a1’ceuvre, et objet
réel, qui reléverait de 1’ouvrage (Limido-Heulot 2013, 8). Il semble fondamental de
préservef, dans la mesure du possible, les archives de I’ceuvre tout autant, sinon plus,
que celles de I’ouvrage, dont le potentiel de témoignage, a lu1 seul; est plus réduit. Les
archives de I’ceuvre, et plus spécifiquement les dessins de éoncepﬁon, incarnent bien
plus que de simples documents témoins de 1’acte créateur : en tant qu’« expression

directe, totale et souveraine de la pensée » (de Biasi 2015a, 97), ils traduisent les
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premiéres postures réflexives et mettent en évidence la genése par I’entremise des
itérations qui ponctuent le développement dynamique de ’ceuvre. Dans I’acte de

projeter I’architecture, la prééminence est donc accordée aux idées et a leur gestation.

2.2 L’archive productive et les enjeux de sa constitution

Mentionnons d’abord que I’expression « archive productive » est tirée du titre d’un
ouvrage collectif paru en 2016 et dirigé par Markus Miessen et Yann Chateigné, The
Archive as a Productive Space of Conflict. Issues de travaux de recherche portant sur
la pratique critique et expérimentale de D’archive en plusieurs domaines, les
contributions que I’on y retrouve fagonnent les contours d’une « archive pensée comme
potentiellement active et génératricé de nouvelles relations » (Naessens 2017). Nous
avons retenu cette derniére définition et librement distillé I’essence de I’intitulé pour
obtenir le terme d’« archive productive ». L’archive que nous qualifions de
« productive » s’oppose & un systéme récent en archivi stiqueA dit « essentialiste », dans
lequel les archives sont percues comme indépendantes de toute construction
historiographique, dans la mesure ou elles peuvent, ou non, d’aprés une analyse
critique, constituer une source pour I’histoire (Blouin 2004). L’archive productive,
c’est I’archive discursive. La présente étude se consacrant a un projet architectural -
interrompu, jamais concrétisé, 1’archive productive acquiert un statut d’autant plus
sighiﬁcatif puisqu’elle devient I’unique trace de Pexistence des idées qui concourent 4
I’édification d’une culture architecturale. Le role du chercheur est déterminant : il agit
comme catalyseur pour la migration prolifique de ’archive passive a l’archive
productive. En effet, un document, comme le rappelle Ricoeuy, n’est jamais donné; il
est « cherché, constitué, institué » (Ricoeur 2000, 226). « L’archive, en tant que
concept, surgit au point de rencontre d’un document et d’un utilisateur, au méme titre
ot les archives en tant que matériel documentaire sont le résultat tangible et sensible

d’une action posée par leur créateur » (Klein A. 2014). La ﬁguré de celui qui pose un
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regard, de surcroit critique, sur I’archive architecturale — qu’il soit historien, archiviste,
architecte, historien de I’art ou de I’architecture — conditionnera nécessairement, en
tout ou en partie, la couleur de ses conclusions intefpre’tatives. Les prochaines sous-
sections explorent les 'enjeux associés a la constitution de I’archive productive, et la

méthode que nous avons désignée pour y parvenir : la critique génétique. . = -

2.2.1 Généalogie du projet

A partir de la seconde moitié,du 18° siécle, la conéepﬁonvs’afﬁnne de plus en plus
comme une dimension fondamentale de I’architecture, « au détriment de 1’édification,
rejetée au rang de conséquence, de vérification des hypothéses de prbjet » (Picon 1987,
39). Au méme titre que la distinction épistémologique éfablie antérieurement entre
« ceuvre » et « ouvrage », nous entendons le terme projet en tant que « démarche »
évolutive, et non en tant que « produit » de cette démarche (Picon 1987, 37). Dépendant
de la richesse de ses archives, un fonds permettra parfois 1’exécution d’une véritable
« autopsie du projet » (Texier 2001, 13), dans son intégralité ou du moins dans 1’une
de ses phases clés : la conception, par le biais des dessins de conception (brouillons de
l’oeuvré). L’ objectif ici poursuivi est de retracer la généalogie du projet, par ’outil
méthodologique que constitue la cﬁtique génétique. Cette démarChé s’apparente a une |
approche raisonnée du projet d’architecture (Texier 2001), ou encore a une archéologie
du projet (Klein 2002).

L’approche de la critique génétique® repose sur I’hypothése que « I’ceuvre, dans sa

perfection finale, reste I’effet de ses métamorphoses et contient la mémoire de sa propre

¢ La critique génétique est fondée par Louis Hay dés 1968 dans le cadre du recensement et du classement
des manuscrits de 1’écrivain allemand Heinrich Heine, acquis deux ans plus t6t par la Bibliothéque
nationale de France. Elle sera subséquemment théorisée dans les années 1980 — la premiére occurrence
du terme remontant exactement a 1979 — principalement par Almuth Grésillon et Pierre-Marc de Biasi.
Almuth Grésillon est Directrice de recherche émérite au CNRS et codirige la revue scientifique Genesis.
Elle publie en 1994 Eléments de critique génétique. Lire les manuscrits modernes, ainsi que les ouvrages
La critique génétique, aujourd’hui et demain en 2000 et La mise en ceuvre : itinéraires génétiques en
2008. Pierre-Marc de Biasi est également Directeur de recherche émérite au CNRS et membre fondateur

23



genése » (de Biasi 2011, 11). « En littérature comme en sciences ou en art, le résultat
de la création est la partie émergée de I’iceberg : la toute petite partie perceptible d’un
immense bloc dont le socle reste invisible. Cette partie immergée est celle ‘dont les
généticiens s’occupent » (de Biasi 2011, 260). Issue du champ littéraire et d’abord
appliquée aux brouillons sauvegardés d’éminents écrivains tels que Flaubert, Proust,
Valéry et Zola, la méthodologie génétique ne tarde pas & migrer vers d’autres
disciplines d’ordre plutdt graphique, telles que le cinéma et la photographie. Un
numéro thématique publié en 2000 par la revue Genesis est consacré a I’architecture et
introduit I’idée d’une génétique architecturale inspirée du paradigme de la génétique
littéraire. Les documents préparatoires du projet — principalement les dessins de
conception — sont I’homologue des manuscrits brouillons de I’écrivain : ils devront,
dans un premier temps, étre redéploye’s et ordonnancés selon leur filiation diachronique
(nous détaillerons cette opération & la section suivante). Peut-étre s’avérent-ils méme
génétiquement plus féconds que les manuscrits puisque ses modes de représentation
sont de nature plus varie — plan, coupe, €élévation, perspective, etc. — chacun révélant
un type distinct d’information. C’est donc en tant que' trame structurante pour la
~ construction du discours architectural que nous envisagerons la génétique et la
« valorisation systématique » des archives qu’elle permet d’opérer. Les archives de la
création architecturale sont « destinées a redéfinir les conditions de la recherche sur
I’histoire et les principes de I’architecture aussi profondément que I’approche
génétique des textes a renquvelé la connaissance des pratiques d’écriture et des ceuvres
littéraires » (de Biasi & Legault 2000, 7). Cependant, hormis un cas d’étude analysé
dans le cadre d’une thése doctorale défendue en 2005 et qui nous sert de référence
principale (il en sera question au prochain chapitre), trés peu d’effectifs de recherche

semblent avoir ét¢ déployés pour développer la branche architecturale de la génétique.

* en 1982 de I’Institut des Textes et Manuscrits Modernes ITEM/ENS-CNRS). 1l publie notamment La
Génétique des textes en 2000, puis une version révisée et plus exhaustive en 2011 sous le titre Génétigue
des textes. ‘
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Cette conjoncture plutdt stagnante exphque en partle notre intérét pour la mise en

ceuvre de cette approche

2.2.2 Terminologie génétique
Le passagev d’une génétique de la littérature a une génétique de I’architecture exige
immanquablement « l’adoptidn et ladaptation de I’édifice notionnel et
methodologlque construit par les genet1c1ens du texte », et nécessite donc un « effort
analoglque » (Mezwu Baccour 2015) Pour ce faire, Pierre-Marc de Biasi propose une
équivalence architecturale aux termes propres a la génétique htteraqu; I’avant-texte,
qui désigne I’ensemble des manuscrits précédant la version finale d’un texte prét a étre
publié, correspondrait & l’ante-projet en architecture (et non p'aé Al’avant-projet, notion
déja existante dans la terminbldgie | 'disciplinaire), composé des traces déé états
successifs du projet antérieur & son éfat définitif (prét aétre construit). La manipulation
- de Iavant-texte parule vchercheuAr;généticien, telle que décrite par de Biasi, fait
favorablement écho a notre conception d’une archive passive activée puis transformée
| ‘en archive productive :

. L’avant-texte, soit le matériau génétique lui-méme, est une production critique :
il correspond a la transformation d’un ensemble empirique de documents
opaques en un dossier de piéces ordonnées et significatives. Du statut
indéterminé de « manuscrits de 1’ceuvre », le dossier de genése passe au statut
scientifique d’avant-texte lorsque tous ses éléments ont été redéployés de
‘maniére intelligible selon la diachronie qui leur a donné naissance : plans,
esqu1sses brouillons, etc. (Mez1ou Baccour 2015; de Biasi 2011).

| La premlere étape de la demarche génétique est ainsi consacrée a la constltutlon du
dossxer genetxque soit l’ensemble matériel des documents (disponibles) se rapportant
a la conceptlon de I’ceuvre. A quoi cela ressemble-t-ﬂ concrétement? Quelle que soit
leur nature — papier ou numerlque - les archlves génétiques d’un projet d’archltecture
sont essentiellement constituées :

[...] des documents graphiques (relevés cartographiques, croquis, schémas,
dessins, calques correctifs, plans, coupes, élévations, perspectives, axonométries,

25



dessins techniques, etc.) assortis d’une documentation visuelle (photos du site,
sources iconographiques), d’une documentation technique (descriptifs de
matériaux, catalogues de composants, etc.) et de figurations en trois dimensions
(maquettes de travail, maquette de présentation) (de Biasi 2000, 42).

Alors que nous pourrions croire que 1’existence d’un fonds d’archives est synonyme
d’un dossier de genese déja tout constitué, il n’en est rien : il s’agit bien du résultat
d’un travail préliminaire d’ampleur variable; « I’étendue et la nature d’un dossier de
genése seront relatifs aux objectifs de la recherche envisagée » (de Biasi 2011, 67).
« Inventaire général des piéces, authentification des documents douteux, identification
des mains (les dessins relatifs au projet ne sont pas tous produits de la main de
I’architecte concepteur), datation absolue ou relative de chaque piéce, spécification des
doéuments par types » (de Biasi 2000, 56): cette suite d’oﬁe’rations permet au chercheur
de s’assurer d’un dossier de genése aussi complet que possible.

En second temps, alors que le chercheur est en présence d’un dossier
chronologiquement et typol_ogiquement structuré, chaque sous-ensemble de documents
fait1’objet d’une analyse indépendante. Normalement le plus vaste et le plus révélateur,
le sous-ensemble constitué des brouillons (dessins) représente le point névralgique de
la genése architecturale; c’est poﬁrquoi la priorité lui sera accordée dans le cadre de

notre étude de cas présentée au chapitre I'V.

Deux grandes classes de « documents » composent la généalogie du projet
d’architecture : les éléments endogénétiques (interries, spécifiques au projet en
question) tels que divers types de dessins de conception et de construction — .plans,
coupes, élévations, axonométries, vues de détails, etc. — et lés éléments exogénétiques
(externes au projet étudi€), tels que la culture architecturale propre au concepteur,
véhiculée par les livres, les expositions,‘les conférences, etc. Nous retrouverons les
docinﬁénts endogénétiques dans le dossier génétique (D.G.) spécifique, alors que les

éléments exogénétiques forment un dossier génétique (D.G.) général.
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culture probléme

D.G. général’ D.G. spécifique

Figure 2.1 Schéma quadripolaire tel que proposé par Marc Grignon, d’aprés le schéma triangulaire de
Michael Baxandall. (Grignon, M. (2000). L'étude du dessin d'architecture. De la variante a la genése
de l'eeuvre. Genesis (Manuscrits-Recherche-Invention), 14, p.108.

Ces notions d’eqdogenése et d’ exogenése sarticulent au sein d’un schéma
quadripolaire imaginé par Marc‘ Grignon; historien de I’architecture (voir fig. 2.1,
p.27). Le triangle infériéur reconnait 1’autonomie relative du procéssus de concéption
en reliant les deux types de dossiers de genésé a I’ceuvre achevée, alors que le triangle
supérieur opposé illustre la dépendance du méme processus et de I’ ceuvre a des facteurs
~ qui leur sont extérieurs (Grignon 200()a, 108). Les quatre pOles générés par>la symétrie

des triangles représentent respectivement chacune des entités nécessaires a la
| compréhension de ceuvre architecturale (Meziqu Baccour 2017; 334)"_: dossier
génétique spécifique (documents graphiques relevant directement du dévelbppement
d’un projet particulier et en vue de sa conception); dessier génétique géméral
(documents matériellement constitués avant la conception du projet et non 5 son effet, |
mais utilisés au cours du processus de conception’); culture de I’architecte; énoncé

du probléme.

7 On dit des documents composant le dossier génétique général qu’ils sont « doublement
exogénétiques », puisqu’ils ne remvoient pas directement & un processus de conception et qu’ils
n’appartiennent pas non plus a la documentation développée spécifiquement pour un projet (dossier
génétique spécifique). De ce fait, les limites du dossier génétique général sont presque impossibles a
établir (Grignon 2000a, 104), raison pour laquelle la notion de « dossier génétique spécifique » nous
intéresse davantage.
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Malgré I’incidence indéniable des documents relevant de la culture de I’architecte et
de I’énoncé du probléme sur le déploierhent du projet d’architecture, le fait qu’ils ne
soient pas le fruit direct du travail de 1’architecte leur accorde un statut génétique
d’importance moindre a celui du D.G. général et du D.G. spécifique (Grignon 2000a,
107). Critiqué pour la confusion qu’il génére entre documents endogénétiques et
documents exogénétiques, ce schéma est réinterprété quelques années plus tard par
Olfa Meziou Baccour sur la base des différents types d’exogenése® préalablement
identifiés par Pierre-Marc de Biasi: spécifique, hypothétique, hypothétique
trajectographique, provisionnelle® Bien qu’additionné d’un certain degré de
complexité, le diagramme & secteurs résultant (voir fig. 2.2, p.29) enrichit la
compréhension du dossier génétique en suggérant la forme matérielle que chacun des
types de documents peut revétir. Le point de mire représente ici I’ceuvre architecturale
a analyser, c’est-a-dire le projet. Il est ceinturé de trois anneaux concentriques : le
premier se subdivise en quatre cadrans qui reprennent les quatre entités principales,
telles qu’illustrées par le schéma quadripdlaire. Le second, dont la surface est répartie
én huit cadrans, figure 1’endogenése et les divers types d’exogenése caractérisant
chaque document. Ces sous-types deviennent un critére de classement pour les
catégories de documents, distincts dans leur nature et leur matérialité, représentées par
I’anneau externe (les photos ‘et carnets de voyage, par exemple, relévent d’une
exogenése provisionnelle). Finalement, cette roue incarne, dans son sens horaire, le

~ processus d’individuation (la conception architecturale alimentée par I’individualité

8 A P’inverse de I’exogenése, pour-laquelle il existe plus d’un type, on ne retrouve qu’un seul type
d’endogenése; les éléments endogénétiques appartiennent nécessairement au dossier génétique
spécifique. (Meziou Baccour 2017, 335).

? Se référer au glossaire pour la définition des termes, que nous omettons volontairement ici puisqu’ils
seront éclipsés pour les fins de notre étude de cas.
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2.2.3 Etudes de genése : pertinence et enjeux

Bien que la génétique commande « I’étude difficile, minutieuse, systématique d’un
- univers pléthorique de formes embryonnaires et avortées » (de Biasi 2011, 264), elle
engage de nombreux enjeux disciplinaires méritant d’étre identifiés. Elle ouvre
notamment la voie au renouvellement (critique) de I’histoire (et de la théorie, le cas
échéant) de I’architecture. En révélant chaque fois une histoire singuliére, la génétique
cumule 'ét duplique les récits témoignant de la « diversité des problématiques abordées,
des échelles, des enjeux ainsi que des lignes de conduite privﬂégiées par les
architectes » (Blain 2002, 55): '

Sans perdre de vue I’individualité des ceuvres et des créateurs, il est possible
d’avancer des principes d’explication tendant vers des degrés croissants de
généralité et de proposer des cadres interprétatifs qui facilitent les comparaisons
et font avancer en retour I’observation et ’interprétation des corpus (ITEM
2018).

Comme une forme de réminiscence, elle parvient a cemef la logique cdmplexe du
processus conceptuel et a raviver son historique réel, qui parfois différe dé celui que
I"architecte dépeindra de maniére rétrospective (de Biaéi 2000, 55). La génétique plaide
par ailleurs pour 1’adoption et/ou la cdnsolidation de politiques patrimoniales
favorisant I’exploitation et la valorisatioh des fonds d’archives (architecturales, dans le
cas qui nous concerne), de méme que pour le maintien de leur intégrité. Pour Pierre-
Marc de Biasi, une politique de constitution de fonds d’archives devrait €tre
indissociable d’une politique scientifique d’analyse de ces fonds : « & quoi bon acquérir
et sauvegarder des tonnes de documents si ce n’est pour‘les valoﬁser et les comprendre,
les rendre lisibles et interprétables? » (de Biasi 2000, 60). La génétique constitue par
-ailleurs un outil sans pareil pour I’enseignement de la discipline et de la profession; elle
induit en effet une approche pédagogique ancrée dans le réel, confrontant les
étudiant(e)s a une méthodologie fondamentalement prdfique. Pour les études de genese
de la création contemporaine, il est méme possible — sinon souhaitable — « d’enrichir
génétiquement 1’analyse des dessins par une enquéte en temps réel sur de nombreux

aspects de la genése non graphique du projet » (de Biasi 2000, 61), tels que la |
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conjoncture économique et politique, 1’expérience antérieuré de I’équipe de projet
mobilisée, etc. Bien qu’elle se range parmi les méthodologies critiques de 1’art, elle ne
se base sur aucun présupposé interprétatif relativement a I’ceuvre étudiée, a la
différence de nombreuses autres approches de méme type. Son principe méme consiste
a « oublier tout présupposé interprétatif initial pour s’intéresser a ce qui précéde, aux
vestiges de ce qui existait quand I’ceuvre n’existait pas encore » (de Biasi 2011, 262) :

Beaucoup plus qu’une option critique parmi d’autres possibles, la génétique est
une approche qui fabrique son objet: non pas I’ceuvre, dont s’occupent
précisément les autres options critiques, mais le double antérieur de I’ceuvre, son
sous-sol, I’extraordinaire sédimentation des débris dont elle est issue. Ce sont la
I’originalité et le fondement scientifiques de la génétique: la prise en
considération d’un en-deca, d’un fonds géologique ou archéologique associé a
’ceuvre (de Biasi 2011, 261).

Ce sous-sol, ou encore la portion immergée dans I’analogie de I’iceberg, suscite une
' procédure de I’ordre de la prospection archéologique, dont s’inspire le cadre
méthodologique exposé au prochain chapitre. De pair avec d’autres initiatives aux
visées similaires, la génétique franchit un pas de plus vers I’émergence d’une discipline
autonome consacrée a 1’étude des processus; une « science des processus dont la
vocation serait de restructurer 1’approche de la création dans tous les champs ou le
permettront le socle des archives et la volonté d’un dialogue scientifique » (de Biasi
2011, 282). Finalement, la génétique brise le carcan fermé des temporalités figées, en
- démontrant qu’activer le passé peut s’avérer profitable pour la résolution de problémes
au présent et au futur. « Les restes de la pensée contiennent parfois du passé

entiérement convertible en avenir » (de Biasi 2011, 266).
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3. Archéologie active

L’histoire n’a pas de méthode, si ce n’est la critique de la source, car
Ihistoire n’est pas une science. [...] Le texte ou I’archive ne sont pas
la preuve définitive d’une vérité quelconque, mais une butte témoin
incontournable dont le sens est & batir ensuite par des questions
spécifiques, et ’historien sait bien que la va11d1te de la connaissance
dépend de la validité du but. ’

— Paul Veyne, 1971
Comment on écrit [’histoire

Le présent chapitfe se consacre exclusivement aux orientations méthodologiques
empfuntées pour la réalisation du travail dirigé. S’inscrivant dans le spectre de la
recherche qualitative en sciences humaines, le protocole élaboré trace du général au
particulier par le biais d’une recherche-action conduite sous le mode de I« archéologie
active ». Cette démarche arrimant théorie et pratique adoptera plus spécifiquement
P’approche génétique afin de procéder & 1’analyse et & Pinterprétation critique d’un
projet architectural d’aprés ses 'archives. Ce cas d’étude, circonscrit et détaillé a la
premiére ‘s’ection, nous procure un corpus a paftir duquel nous chercherons a retracer la
- généalogie du projet architectural afind’en faire un objet muséologique soutenu par un
~discours anthologlque La seconde section exphmte le cheminement methodologlque
par lequel nous apprehenderons 1 objet de recherche et parviendrons a la structuration
d’une chronique de la conception du projet architectural. Elle identifie et explicite les

outils et iristx_‘uments d’investigation exploités pour y parvenir.
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3.1 Essai d’anthologie du projet architectural

La premiére étape de la démarche & laquelle nous nous soumettrons a trait a la
constitution du corpus — de I’échantillon a 1’étude — par le chercheur. C’est donc a lui
qu’incombe la responsabilité de fixer les contours de son objet de recherche. Dans le
présent cadre, nous aurons recours 4 une approche monographique, soit une
« description exhaustive d’une situation ou d’un probléme [...] s’inscrivant dans un
ensemble de travaux qui peuvent confirmer ou enrichir une théorie plus générale »
(Gauthier 2009). Lorsqu’il est question d’archives architecturales, 1’approche
monographique s’aveére souvent garante d’une « acuité particuliére puisqu’elle prend
pour matériau premier I’intimité de I’architecte » (Texier 2001, 12), transmise par ses

dessins et ses carnets de croquis.

-

3.1.1 Etude de cas monographique : Luc Laporte

Nous avons eu I’occasion, en 2016, de travailler a titre d’architecte auprés de Martin

Vincent, lequel a poursuivi la pratique professionnelle de feu Luc Laporte (1942-2012)

au sein de son atelier du 264 rue du Square Saint-Louis a Montréal (voir fig. 3.1, p.35).
La volonté de procéder a 1’inventaire‘et au classement des archives de I’architecte, pour
la plupart demeurées entre les murs de 1’atelier et ceux d’un entrepdt loué, est partagée
- par ses successeurs depuis son départ prématuré au printemps 2012. Faute de temps et
de ressources financiéres et humaines, cette entreprise de taille tarde encore, six ans
pllus tard, a s’amorcer. C’est dans ce contexte que nous nous voyons officieusement

attribuer le mandat titanesque de constituer un fonds avec les archives issues de la

pratique professionnelle de Luc Laporte. Au départ, alors que nous en sommes a .

esquisser les grandes lignes du travail dirigé anticipé, il est question de transformer
cette responsabilité contractuelle d’archivage en recherche-action, sorte de démarche

exploratoire permettant d’observer les modalités concrétes de constitution d’un fonds
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La désignation du projet de L’Etoile comme cas d’étude est a la fois tributaire de sa
éingulalité et d’intuitions personnelles ressenties a titre d’architecte et chercheure. 1l
semble étre — a la lumiére de I’inventaire reconstitué des réalisations de Luc Laporte
(1972-2010)' — le premier projet d’architecture qui ne soit pas le fruit d’_uné
proposition de concours, ni celui d’une auto-commande, et qui n’ait pourtant jamais
été réalisé (hormis la Place du Faubourg Sainte-Marie, une étude détaillée datant de
1985 pour un projet d’aménagement urbain au pied du Pont Jacques-Cartier, rue
Ontario Est, Montréal). L’Etoile constitue une « variante », soit une « production
[architecturale] n’ayant jamais vu le jour autrement que sur le papier » (Grignon 2000a,
93), ce qui accorde une valeur d’autant plus estimable aux archives préservées. A
I’instar du premier croquis brésageant couramment la solution finale, le premier projet
d’une carriére d’architecte agit bien souvent comme un incubateur pour la gestation de
son approche esthétique 'int_n'nséque. C’est pourquoi le choix de ce projet comme cas

d’étude nous semble résolument justifié,

Corpus mobilisé

Les sources des. données recueillies sont de deux types: les traces gréphiques (dessins
d’architecture — projections orthogonales et axonométries, esquisses, croquis) et les
traces écrites (nbtes personnelles, correspondance, contrats, cahiers de charges,
documents promotionnels, etc.). Le fonds documentaire se rapportant au projet de
- L’Etoile, que nous avons assemblé au terme de recherches dans les archives conservées

en majeure partie a ’entrepdt, se compose de neuf tubes a dessins de grand format

' Voir I’appendice a3 (Curriculum des projets de Luc Laporte) pour la liste compléte de ses réalisations.
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[13 dessins; env. 11 m.1.]

- 4x A0 (plans site vierge sans projet)

- 4x Al (étude Rousseau 1989 « Le parallélogramme ») |
- 5x A2 (Desnoyers Mercure 3 juillet 1989, 1 :200)

« TUBE 4 - Thédtre L 'Etoile, €études des vues sept. 1989
[75 dessins; env. 63 m.1.]

Calques brochés

- 4x Al (études 3° loge)

- 2x Al (études 2° loge)

- 2x Al (études 1° loge)

- 6x Al (études 4° loge)

- 4x Al (études 5° loge)

- 3x Al (études 6° loge)

- 24x Al (siéges au 3° balcon)

- 16x Al (siéges au 2° balcon)

- 14x Al (siéges au 1¥ balcon)

'+ TUBE S - Thédtre L 'Ltoile, études de balcon
[20 dessins; env. 18,2 m.1.]
~ Originaux et bleus, coupes et plans
- 2x A0 (coupes A/B/C)
- 2x A0 (étude 4° loge décalée 24")
- 10x études balcon (vellum)
- 6x copies plans bleus (parterre, 4 balcons, plafond)

« TUBE 6 — Thédtre L Etoile, originaux (& la mine de plomb)
[13 dessins; env. 15,5 m.1.] ,

- 1x AO (plan parterre)

- 4x A0 (plans balcons)

- 1x A0 (plan plafond réfléchi)

- 1x AO (plan ? non terminé, non identifié)

- 1x AO (coupe dans les issues) -

- 4x A0 (coupes transversales)

- 1x A0 (coupe longitudinale)

« TUBE 7 - Thédtre L Etoile aoiit 1987, sepia et copies/plans, coupe, axono. Claude
[34 dessins; env. 26 m.1.]

9x A1l (plans bleus 1 :200, janv./fév. 1990)

6x A2 (plans, copies papier)

13x A2 (plans, copies vellum avec cartouches)

6x A0 (plans originaux avec cartouches photocopiés)
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 TUBE 8 — Thédtre L ’E'toile, originaux a l’ordinateur + sepia
[13 dessins; env. 15,5 m.1.]

- 6x A0 (plans sepia 1986)

- 1x AO (coupe longitudinale 1986)

- 6x A0 (plans originaux avec cartouches collés au ruban adhésif)

~« TUBE 9 - Thédtre L Etoile, sketchs 1986
[102 dessins; env. 60,5 m.l.]
Croquis sur papier calque

Au terme du dépouillement en atelier et & I’entrepdt, nous avons également retrouvé
quelques documents divers, certains conservés a l’intérieur de dossier verticaux,
d’autres dispersés ¢a et la. Parmi ces pieces hétérogénes qui informeront plus tard notre
analyse, on retrouve :

- 1 brochure promotionnelle auto-produite imprimée sur fond noir, 11 pages, format
Lettre, sans date (L Etoile. Un lieu dans la ville) — voir annexe A3

- 1 maquette de présentation (fragment) de 1986 (production par Jean-Louis
Bévicre), restaurée en 2014; échelle 3/16"=1°0"; dimensions 32"x48"x17" (h),

. carton-mousse et carton

- 13 photographies officielles en noir et blanc de la maquette de presentatlon (crédit
André Cornellier, 1986) — voir appendice al

- 1 document de présentation du projet L’Etoile a Lavalin, 6 mars 1987 — voir
annexe A4

- Cartes postales personnelles conservées dans une filiére

- Lot de photographies personnelles conservées dans une enveloppe format lettre

- Analyse des coiits de développement (plusieurs versions)

- Convention de société en commandite, 10 octobre 1986

- ‘Budget du groupe Triade pour la conception du projet L’Etoile (12/16/86 et autres
versions subséquentes) .

- Quittances (Société en commandite)

- Certificats de localisation

- Dessins de référents architecturaux de théatres (Chatelet, Paris; La Fenice, Venise;
La Scala, Milan; Regio di Parma; Théatre de 1’Oeil, Paris)

- Croquis sur feuilles quadrillées, formats Lettre et Légal

- Notes manuscrites sur feuilles volantes

- Découpures de journaux

40




Le prochain chapitre, destiné au traitement et a ’'interprétation des données, arrimera a
ces ensembles de représentations du projet, des éléments complémentaires de nature
autre (pour la plupart associés a la culture de 1’architecte — qu’il s’agisse de voyages,
de livres d’auteurs déterminants, de références aichétypales de prédilection, etc.)
s’ajoutant au dossier génétique. Nous chercherons donc a savoir si I’interprétation de
ce dossier relativement restreint fournira les clés nécessaires pour constituer une

anthologie circonscrite, mais compléte, de 1’évolution conceptuelle du projet.

3.2 L’archéologie active comme mode opératoire

C’est sous ’angle de 1’archéologie, comprise comme mode opératoiré, que nous
| entrevoyons l’invesiigatibn faisant I’objet du présent répport. Conjuguant recherche
documentaire et prospection archivisﬁque dans une mire commune visant I’étude et la
comprehensxon de la genése du projet d’architecture, la trajectoire empruntee voisine a
la fois les prémices de la recherche-action, de la recherche-projet (Findeli & Coste
2007) et de la théorisation ancrée. A I’instar des itinéraires créatifs, le procédé
archéologique reléve d’un cheminement indiciaire et sérendipien, d’une logique de la
~découverte. « L’archéologue est condamné a un savoir fragmentaire -et parcellaire »
(Schnapp dans Le Goff et Nora 2011, 310). C’est en ce sens qu’il semble bien servir
notre visée exploratoire et descriptive :

On peut, pour analyser un tableau, reconstituer le discours latent du peintre; on
peut vouloir retrouver le murmure de ses intentions qui ne sont pas finalement -
transcrites dans des mots, mais dans des lignes, des surfaces et des couleurs; on
peut essayer de dégager cette philosophie implicite qui est censée former sa
vision du monde (Foucault 1969, 262).

Foucault démontre ici qu’il est possible d’appliquer I’analyse archéologique a la
peinture, par exemple, afin d’en révéler la dimension discursive. Nous soupgonnons
qu’il est pareillement plausible d’employer cette méthode dans le cas de 1’architecture

— d’autant plus que le vocable « archéologie du projet » soit déja avéré pour parler
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d’étude et de recherche sur la conception en situation de projet (Klein 2002).
Finalement, c’est a Catherine Blain (PhD. Aménagement et urbanisme), enseignante et
chercheure en Histoire et cultures architecturales & 1’Ecole Nationale Supérieure
d’ Architecture et de Paysage de Lille, que nous avons emprunté la notion d’archéologie
active. Elle est définie comme «un jeu d’aller-retours incessant entre différents
niveaux d’interprétation, entre différentes sources, différentes mémoires, dﬁr_ant lequel
la présence de projets oubliés (souvent non réalisés), de non-dits ou de lacunes, ainsi
que les liens entre les différents éléments, soulévent des interrogat_ions » (Blain 2002,
55). Inspirée de I’archéologie moderne telle que décrite par Alain Schnapp (Le Goff &
Nora 1986), la démarche de 1’archéologie active nous réllie dans la mesure ou elle
interpelle la figure du chercheur-acteur et tend a s’éloigner des 'h.abitudes figées de la
collection pour privilégier 1’étude raisonnée des relaﬁons entre les objets :

Au-dela du plaisir de manipuler les données brutes, de sonder des archives, de
les faire parler et de les organiser [...], ce processus [d’archéologie active] recéle
une autre richesse : il pose, de fait, et trés clairement, la question de la mémoire
sélective —la logique de I’ histoire se dévoilant le plus souvent dans les interstices,
dans les zones d’ombre, ou méme, au-dela, dans les relations complexes
qu’entretiennent les choses entre elles et avec la réalité de 1’époque (Blain 2002,
55). v ‘
- Instruments de traduction par excellence de la pensée de ’architecte, les dessins et
maquettes constituent « un élément d’archives capable de convoquer la mémoire (sinon
A de la renouveler), et ainsi d’approcher la boite noire de la démarche de projet » (Blain
2002, 55). Le chercheur, au-dela de sa posture d’observateur, devient un acteur de la
recherche par le « méta-projet » — de conservation, d’interprétation et, le cas échéant,
de valorisation des archives d’un projet d’architecture — qu’il conduit. C’est dans cette

perspective qu'une démarche de recherche-action est ici envisagée.
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'3.2.1 De recherche-action a recherche-projet

- L’archéologie active convoque donc les modalités de la recherche-action. Variante de
la recherche appliquée selon Angers.(2014), et troisiéme type  part entiére, aux cotés
des recherches fondamentale et appliquée, selon Gauthier (2009), .elle désigne une
recherche ou «le chercheur s’implique dans la situation » et ol « s’estompe la

. distinction entre acteur et‘ chercheur ». Dans le cas qui nous concerne, la constitution,
I’ observation puis 1’analyse d’un corpus documentaire par le chercheur-acteur, puisé a
méme un fonds d’archives encore jamais dépouillées, féderent théorie et pratique
autour d’une méme entreprise. Une forme plus aboutie de la recherche-action, soit la
recherche-projet, semble en phase avec nos préoccupations théoriques et pratiques :

Cette approche de recherche résulte [...] d’une transposition aux disciplines du

projet des principes de la recherche-action, mais aussi de la théorisation ancrée,
de I’ethnométhodologie et de la phénoménologie. [...] Elle constitue une
ouverture de la recherche-action au phénomeéne du projet de conception d’une
part, mais aussi une volonté de se dégager des pesanteurs d’une orthodoxie
méthodologique toujours possible, méme dans ce domaine. Ainsi, on pourra
accepter, par exemple, une participation du chercheur moins active dans son
terrain d’observation que ne le préconise la recherche-action (Findeli & Coste
2007, 153-154). . ’

expériences

Figure 3.4. Le modéle dit « de Bréme » ou de « I'éclipse de I’objet », exposant une théorie générale du projet
- (Findeli et Bousbaci 2005).
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Comme elle permet au chercheur de se livrer a un travail réflexif « en action » et
interprétatif « hors action », la méthode de recherche-projet fait écho a plusieurs
paramétres de notre terrain d’observation (Findeli & Coste 2007, 153). Par ailleurs, le
fait qu’elle « éclipse 1’objet au profit du projet » (Findeli 2015), ¢’est-a-dire qu’elle se
concentre sur le processus plutdt que sur son résultat, rejoint pleinement ’essence de
I’approche génétique. Car lé. genése de I’ceuvre ne saurait se limiter a la « diachronie
événementielle d’un processus mental qui se conclurait par la réalisation d’un objet »
(de Biasi 2015, 101). Le mode¢le schématique « de Bréme » (ou de «1’éclipse de
’objet ») établi par Findeli et Bousbaci (Findeli 2015) en illustre la théorie générale
(voir fig. 3.4, p.43). La polarité établie entre 1’aval et I’amont de la vie du projet est
assimilable a celle existant entre le moment de la conception, d’une part, et celui de la

réception, d’autre part (voir fig. 3.5, p.44).

expérience
?

Figure 3.5 Le modéle de Bréme avec les deux volets du projet de design (Findeli et Bousbaci 2005).
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3.2.2 Explorer la piste génétique : concepts clés

Le présent travail dirigé s’inscrit dans une dimension exploratoire et incarne
’expression d’un test méthodologique. En confrontant une méthode théorisée — mais
encore peu explorée — aun corpus nouvellement constitué, nous aspirons a en évaluer
‘la fertilité en matiére d’analyse du processus conceptuel d’un projet d’architecture, et
ce par la seule interprétation de ses archives par le chercheur. Au-dela de confirmer ou
d’infirmer le fonctionnement de la démarche génétique dans le cas des documents de
genése en architecture — Pierre-Marc de Biasi semble d’ailleurs convaincu, a cet effet,
qu’il est possible, malgre I’absence d’une linéarité comme en littérature, de restituer
des documents dans 1’ordre de leur apparition dans la virtualité du projet — notre
~ ambition réside dans la révélation du potentiel discursif d’un dossier génétique. Ce
dernier volet du chapitre méthodologique fait état des recherches existantes en
génétique architecturale et cible les outils d’investigation et d’analyse les mieux

adaptés a notre cas d’étude.

i Référents geénétiques
Rappelons que la premiére étape de la méthodologie géhétique est la construction de
Iante-projet et de son dossier génétique. Dans sa thése, soutenue en 2005 et intitulée
De 1 ’anteépijet au processus de conception. Etude de genése d'une ceuvre
architecturale'?, Olfa Meziou Baccour étudie le processus de cohception d’un projet
de I’architecte chilien Fernando Montés, le 20-28 rue Ramponneau & Belleville (Paris),.. |
a travers ses premiers dessins. La chercheure prend appui sur une étude préalable!
initiée par Pierre-Marc de Biasi, & laquelle I’acteur principal, Fernando Montés,

participe activement, a la maniére d’un cobaye. Comme I’étude se déploie

12 Sous la direction d’Alain Rénier (1931-2005), alors professeur a I’Ecole nationale d’architecture et
d’urbanisme (ENAU) de Tunis, rattachée a 1’Université de Carthage. :

13 Etude consignée par P-M. de Biasi dans le rapport de recherche suivant : Pour une analyse
genethue des techniques de projet et du processus de conception en architecture (Etude de genése des
premiers dessins du projet de Fernando Montés 20-28 rue Ramponneau, Paris, 1986-1990), Paris,
Direction de I’architecture, 1990.
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simultanément au projet en cours de réalisation, 1’architecte s’engage a fournir et a
dater tous ses dessins relatifs a la conception, lesquels constitueront un dossier |
génétique en comportant 150 (Meziou Baccour 2015). 1l s’agit 1a d’une distinction
majeure par rapport a notre étude de cas, plutt basée sur un corpus exclusivement
assemblé par le chercheur et, qui plus est, oﬁginalement créé sans dessein génétique.
L’appfoche ne sera de toute évidence pas la méme «si I’architecte se préte a
commenter lui-méme son projét, encore moins §’il projette souS, le regard du
généticien » (Peyceré 2001). Au terme d’une conférence donnée par Olfa M. Baccour
a I’Ecole Normale Supérieure en 2015'%, Pierre-Marc de Biasi précise un cliché qui lui
semble plus que récurrent dans les dossiers de genése en architecture

[En architecture], méme si I’on emploie les mémes techniques [qu’en littérature]
pour classer et vérifier la logique intellectuelle qui est 4 I’ceuvre dans 1’activité
de conception, il y a un phénoméne stupéfiant — et il n’y a pas que chez Montes
ou cela est vérifié — qui est I’apparition, dans les tous premiers dessins, d’une
figure quasi finale du projet. L’essentiel est souvent acquis dés le premier dessin,

~ et tout le travail va consister a rendre construisible cette hypothése, en passant
par d’autres hypothéses. C’est 1a une singularité du brouillon architectural (de
Biasi 2015). »

ii. Dossier de genése : brouillons et entités morphogéhes

Aprés avoir procédé a un inventaire complet des piéces et opéré sa sélection, le
chercheur doit consigner et décrire, dans une base de données, chacun des dessins du
dossier constitué, « chacun pour lui-méme et dans ses relations avec ceux qui le
précédent » (Peyceré 2001). Les traces dessinées du projet deviennent dés lors des
" objets d’interprétation, que ’on désignera désormais de brouillons, et qui se
- mesureront a diverses variables structurantes qualifiées d’entités morphogénes. Une
matrice biaxiale sert de canevas pour tenter d’illustrer « la relation qui s’établit entre

les éléments de la’ structuration (spécifique et générale) et les bro'uillons, lieu de

14 I architecture péut-elle étre pensée par la littérature? Le risque heuristique de I’analogie, par Olfa
Meziou Baccour. Conférence prononcée le 20 mars 2015 a I’Ecole Normale Supérieure dans le cadre
du Séminaire de Génétique de I’architecture du Labex TransferS. Accessible en ligne (audio-vidéo) :

http://savoirs.ens.fr/expose.php?id=2057
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4. L’Ktoile : éléments de génétique

Quel que soit son objet, I’historien engage son étude par la définition
d’un corpus virtuel dont la pertinence conditionne I’efficacité et la
validité des résultats. Le corpus ne préexiste pas a la recherche : il est

- une construction scientifique qui engage des choix. Mais ce corpus
demeure virtuel au sein du corpus matériel global
[c-a-d. tout le patrimoine construit et les traces archivistiques qu’il
génére], 1égué a I’historien par le temps, au fil d’une sélection
résultant autant du hasard que de 1’évolution du corps social.

— Gilles Ragot, 2018
A quoi sert histoire de 1’architecture aujourd’hui?

Le présent chapitre se consacre entiérement au cas d’étude, le projet de théatre
montréalais L’Etoile congu par I’architecte Luc Laporté entre les années 1985 et 1990.
La premiére partie fixe les assises nécessaires a 1’application de la méthode, en -
explicitant la constitution du dossier génétique spécifique et de la gfille biaxiale
- comportant les critéres selon lesquels le contenu du dossier génétique spéciﬁque sera
déchiffré. La seconde partie présente les résultats obtenus gréée au croisement des
données via la grille et en offre une interprétation critique suivant I’essence de
I’approche génétique. La nature des archives retrouvées, autres qué les dessins de
conception, favorise la constitution hypothétique d’une exogenése complémentaire a
Pinterprétation purement endogénétique des brouillons. Les limites et lacunes de la
méthodologie génétique, formulées d’aprés les constats issus de I’étude de cas

présentée au chapitre IV, seront discutées en conclusion.
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Du corpus matériel au corpus virtuel

Tel que le précise Gilles Ragot ci-haut, il nous faudra, a partir du corpus matériel
disponible — & savoir toutes les archives relatives au projet de L’Etoile — cerner un
corpus virtuel qv:li corresponde aux critéres d’une étude de type génétique. Le corpus
~ virtuel est un « corpus réduit de références jugées dignes d’intérét », résultant d’un
« choix parmi I’ensemble de la production, construite ou dessinée »; conséquemment,
c’est aussi « I’ignorance, 1’oubli ou le rejet d’autres [références] » (Vigato dans Klein
2018, 172). Générer le corpus virtuel implique nécessairement 1’exclusion de certains
pans du corpus matériel; tel se définit le principe de la collection. Lorsqu’il s’agit de
dessins d’architecture, le « principal critére de sélection est leur capacité d’éclairer la
pensée de I’architecte, le processus de création et 1’élaboration du projet » (CCA 1988,
19). L’extraction du corpus virtuel & partir du corpus matériel renvoie par ailleurs
précisément 4 la méthode génétique telle que la décrit Almuth Grésillon, soit une
« remontéé systématique, organisée essentiellement en fonction des lieux invariants
entre le [projet achevé] et les différents états de son invention » :

On reconstitue d’abord 1’enchainement logique des témoins successifs, en
comparant du comparable, et en laissant provisoirement de coté ce qui excede ce
systéme, c’est-a-dire les failles, les chemins de traverse, les trous, les alternatives
suspendues, les « fausses pistes », les bribes abandonnées. Il s’agit de restituer le
fil conducteur principal (Grésillon 2007, 36-37).

Mentionnons d’abord certaines considérations préalables a la désignation de notre
corpus virtuel : sachons notamment que plus d’un site montréalais est pressenti a
I’époque pour le projet de L’Etoile. En effet, puiscjue les clients'6 sont a la fois les
principaux investisseurs — il s’agissait d’une ihitiative relevant d’'un financement
exclusivement privé — ils cherchent pendant plusieurs années, parfois simultanément

au développement du projet, 3 acquérir des lots contigus au centre-ville. Prés d’une

16 Pierre Villeneuve et feu Colette Brossoit, propriétaires du restaurant L’Express sur la rue St-Denis &
Montréal, en partenariat avec l’architecte Luc Laporte, créent le Groupe Triade, une société en
commandite qui a « pour raison d’étre la conception, la construction et I’exploitation de L Etoile »; voir
brochure promotionnelle du projet a I’annexe A3.
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degré d’achévement. « Chaque genése est singuliére et 1’histoire que raconte la mise

en ordre des dessins ne se répéte jamais d’un projet a I’autre » (de Biasi 2000, 57).

4.1.1 Désignation et ordonnancement des brouillons

L’axe des abscisses (x) de la grille d’analyse explicitée en fin de chapitre III correspond

au temps de la genése du projet. Il est illustré par la séquence chronologiquement

-ordonnée des 14 brouillons désignés pour I’étude de cas, ci-bas identifiés. Nous avons

procédé par datation relative plutdt qu’absolue, puisqu’on ne retrouve pas dans tous les

cas d’indication spécifique a cet effet 8 méme le dessin. Les brouillons composant le

dossier génétique spécifique de L’Etoile sont les suivants!” :

0NN bW

et b = \D)
W N = O

Premier dessin REX (approx. 1985)

Etude REX 15 avril 1986

Croquis huitre (1986 ?)

Etude terrain St-Laurent 11 septembre 1986
Plan RDC partiel, 1986 (plomb) |
Plan 1* balcon partiel, 1986 (plomb)

Plan RDC « officiel » 1986 (encre)

Plan 1* balcon « officiel » 1986 (encre)
Coupe longitudinale 1986

Axonométrie 1986

Plan RDC projet immobilier aotit 1987
Plan RDC Rousseau 15 juin 1989

Plan RDC Desnoyers Mercure 3 juillet 1989
Plan RDC « blueprint » janvier 1990

17 Les 14 brouillons composant le dossier de genése de L’Etoile sont reproduits en plus grand format a

l’annexe A2.
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Nous retrouvons, dans la base de données telle que suggérée par Pierre-Marc de Biasi
pour I’analyse descriptive des dessins (voir tableau 4.1, p.57), cinq blocs distincts (de
Biasi 2000, 56). Pour les fins de la présente étude, nous retiendrons les quatre premiers
b.locs.18 Bien qu’il nous faille ordonnef les brouillons selon leur successivité
chronologique, il n’est pas juste pour autant d’affirmer que la genése architecturale
produise des « versions successives » d’un projet, d’un batiment a construire. Elle
engendre plutdt un « systeme de préfiguration synoptique (le tout et ses parties) qui
associe le développement progressif de chaque fragmént a1’ &laboration virtuelle d;une
structure totalisante » (de Biasi 2000, 58). Les pages qui suivent sont consacrées a la
présentation des 14 brouillons tels qu’ils sont numérotés plus haut. Lorsque
potentiellement pertinent pour I’interprétation des résultats, un complément

d’information s’ajoute sous la figure illustrant le brouillon."

18 Pour les fins de la présente étude, nous omettrons le bloc 5 puisque nous jugeons qu’il ajoute un degré
de complexité non justifié pour une analyse limitée & 14 brouillons. De plus, nous avons réduit le bloc
3, qui comporte quatre crit¢res d’analyse au lieu de six. Seules ceux dont la pertinence est avérée pour
notre objet d’étude ont été conservés. ,

9 Afin de permettre une meilleure visibilité et une lecture plus aisée des notes manuscrites, le cas
€chéant, un format de plus grandes dimensions pour chacun des brouillons est présenté a I’annexe A2.
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Bien qu’il se classe troisiéme dans la foliotation des brouillons, ce croquis (voir fig.
4.10, p.62) se rapproche au plus prés de‘ ce qui caractérise le « dessin-noyau », qui
cristallise des zones critiques de la conception et évoque les traits distinctifs d’une
forthe globale appelée a resurgir subséquemment. Luc Laporte affectionne 1’analogie
a I’huitre, entité marine quasi inattaquable, pour son caractére autonome et fortement
indépendant. Il aurait méme souhaité nommer le théatre ainsi, idée hélas rejetée par ses
collaborateurs, qui lui ont préféré L Etoile, terme plus enchanteur pour une salle de
spectacle.?’ Nous avons pu retrouver, & I’intérieur du tube 11 (voir chapitre ITI, section
3.1.2 pour la description des tubes), une série de croquis préparatoires qui semblent de
facon évidente avoir engendré celui qui correspond au brouillon no. 3. Nous avons
tenté de les replacer dans leur ordre chronologique d’apparition; la figure 4.11 (p.64)
démontre I’anatomie évolutive hypothétique du croquis Un thédtre comme une huitre.
Nous pouvons déja percevoir dans les croquisva et b la forme du fond de scéne que ’on
retrouve au brouillon no.1. Les croquis ¢, e et f semblent évoquer plus explicitement la
volumétrie d’une huitre dont la coque se déploie. Les quatre niveaux de galeries
superposées sont déja présents au croquis d, et I’on y diétingue clairement la
délimitation des loges. Le croquis e semble faire apparaitre des siéges aux premiéres
rangées du parterre, alors que le croquis f introduit le plancher de la scéne. Le croquis
g suggere, au parterre et au premier balcon, la présence de quelques spectateurs.
Finalement, le croquis h est d’apparence plus achevée : la salle y est comble et la scéne,
habitée de décors et de performeurs. Il nous est aisé de concevoir qu’il précéde — fort
-probablement — directement le brouillon no.3, qui en est une version encore plus

animée et détaillée.

20 Information corroborée par Pierre Villeneuve lors d’un échange de courriels.
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Brouillon no.11
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Figure 4.26 Brouillon no.11 : plan rez-de-chaussée, projet immobilier et salle
de spectacle L Etoile congue par Luc Laporte, aotit 1987.
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Le brouillon no.11 (voir fig. 4.26, p.75) opére un « zoom » arri¢re et présente le projet
de L’Ftoile a plus petite échelle, cette fois intégré dans une masse construite occupant
toute la téte d’flot. Le dessin porte d’ailleurs le titre de « Projet immobilier et salle de
spectacle L’Etoile » Des documents textuels retrouvés concernant la commande
(estlmatlons de superﬁc1es et de budget — voir annexe A4) nous éclairent quant a la
nature des espaces projetés autour du théatre. Ce plan illustre notamment la trilogie
hall/salle/scéne positionnée dans l'axe oblique généré par la rue Milton.
Conséquemment, les volumes abritant la salle et la scéne sont tronqués et délaissent la
perpendicularité établie aux brouillons précédents. Nous avons €galement retrouvé,

dans un tiroir a plans, une copie de la série compléte a laquelle appartient le brouillon
| nb.ll (les six étages surmontant le rez-de-chaussée ainsi que le plan de toiture).
Colorées au feutre, ces copies illustrent la répartition programmatique des différentes
fonctions attenantes a la salle de spectacle. La figure 4.27 (p.77) les rassemble ét

permet d’en saisir I’enchainement en un clin d’ceil.
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Nous pouvons de ce fait supposer que cette planche ait été produite a des fins de
présentation a des investisseurs, commanditaires ou locataires potentiels. Nous nous
sommes demandé pour quelle raison, étrangement, ce dessin est-il signé par
« I’architecte Rousseau » : il s’agit pourtant bel et bien du projet congu par Luc
- Laporte. Nous avons trouvé réponse a cette interrogation : en 1989, Luc Laporte ne
détient pas encore son permis d’exercice officiel authentifié par I’Ordre des Architectes
" du Québec. Il ne I’obtiendra qu’en 1991, ce qui le contraint & recoim'_r alasi gnatufe et
au sceau d’un tiers architecte.?? Ce sera. le cas également du prochain brouillon,
authentifié¢ par la firme Desnoyers Mercure Architectes, avec laquelle il collabore pour

le développemerit du projet immobilier dans lequel s’inscrit désormais L’Etoile.

Nous avons jugé pertinent d’apposer au brouillon no.12 une esquisse exécutée aux
crayons de couleur en bois, datée d’avril 1988 et intitulée « Etude parc Esso N.5 » (voir
fig. 4.31, p.80). 11 était question a I’époque d’aménager une place publique sur cette
parcelle aujourd’hui occupée par une station-service a I’angle de la rue Sherbrooke et
du boulevard St-Laurent, et méme d’y loger un stationnement public souterrain.>* La
circulation piétonne traversant cette place, bordée de verdure de part et d’autre, s’établit
trés distinctement dans 1’axe oblique imposé a la trilogie hall/salle/scéne. L’option
“proposée par le brouillon no.12 différe cependant quant a I’axialité privilégiée (voir
fig. 4.32, p.80); en effet, le redressement de L’Etoile dans un axe paralléle au boulevard
St-Laurent induit un type d’aménagement différent pour la pléce publique. Néanmoins,

I’idée de maintenir I’axialité dans 1’approche extérieure du batiment demeure.

22 Information corroborée par Luce Lafontaine. Voir le permis d’exercice officiel de Luc Laporte,
retrouvé pendant nos fouilles dans ses archives, a I’appendice a4.
2 Information corroborée par Pierre Villeneuve.
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Le brouillon no. 13 présente, ici encore, le rez-de-chaussée de L’FEtoile, dans un plan
cette fois plus élaboré du projet immobilier périmétral (voir fig. 4.33, p.82). Daté du 3
juillet 1989, il raméne I’implantation initiale telle que pfoposée par le brouillon no.11.
On constate toutefois le maintien d’un rapport perpéndiculaire a la rue Milton, par le
biais d’un sas trapézoidal et d’une marquise dans le prolongement de la paroi externe.
Les intentions programmatiques y sont mieux définies que dans la version précédente
(librairie projetée sur le coin Milton/St-Laurent; restaurant a 1’angle Milton/Clark;
commerces en fagade sur St-Laurent). Méme un quai de livraison et 1’acces a un
stationnement souterrain y figurent. On distingue également cinq entrées réservées aux
espaces résidentiels prévus aux étages (trois sur la rue Clark, et deux sur le boulevard

St-Laurent).

Brouillon no. 14 (page suivante)

Le brouillon qui conclut la série.constituant le dossier génétique spécifique demeure
une représentation en plan du rez-de-chaussée (voir fig. 4.34, p.84). En date de janvier -
1990, le projet est de retour a I’implantation orthogonale suggérée en juin 1989 par le
brouillon no.12. 1l s’agit de toute évidence d’une copie de ’original?*, ou méme peut-
étre d’une copie d’une copie, considérant la faible résolution de I’impression. Ce
dessin, d’apparence plus technique que ses prédécesseurs, évoque de maniére moins
- détaillée que le précédent les espaces aménagés au périmétre de L’Etoile. La trilogie
hall/salle/scéne ne semble pas avoir subi de changement majeur hormis son orientation;

toutefois, I’espace rectangulaire occupé par le hall semble réduit en longueur.

24 Précisons d’ailleurs ici que les brouillons no. 7 4 14 sont tous des copies d’originaux non retrouvés
dans les archives de Luc Laporte. Les brouillons no.l a4 6 sont toutefois des piéces uniques et
authentiques.
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" A propos de la maquette®

Depuis les débuts du 21¢ siécle, la maquette est devenue pour 1’architecte un outil de
réflexion, d’étude et d’expérimentation qui apparait trés t6t dans le processus de
conception, et qui arbore une apparence plus ou moins raffinée témoignant d’une
constante transformation du dispositif:

La maquette de travail est devenue [...] un espace de bricolage intellectuel et
pratique [...]. Ses formes ne cessent d’évoluer, d’étre déconstruites et
reconstruites, au point que 1’objet, au final, n’est pas trés présentable; c’est le
~ contraire exact d’une maquette de présentation : au lieu d’étre un aboutissement,
c’est une forme a 1’état naissant et en réfection permanente (Montés & de Biasi
2000, 136).

La maquette produite pour le projet de L’Etoile en est une de présentation, et non de
-travail; elle incarne plut6t une « mise au net définitive, fabriquée en fin de processus
pour donner une représentation synthétique et séduisante de la prOposition » (Montés
& de Biasi 2000, 136), bref, une sorte de bilan. Pour ces raisons, seule la maquette de
travail posséde un sens génétique : au méme titre que les croquis, esquisses, dessins
d’avant-projet, elle fagonne a tout moment la genése de 1’ceuvre architecturale. Encore
faut-il, pour qu’elle soit génétiquement exploitable, conserver une image fixe (une
photographie, par exemple) de tous ses stades d’évolution afin d’enregistrer la mémoire
de chacune des transformations subies (de Biasi 2000, 55). Comme les photos
retrouvées de la maquette de L’Etoile sont trop peu nombreuses et plutdt imprécises
(voir fig. 4.36 et 4.37, p.87), elle ne peut étre considérée comme un brouillon constitutif
du dossier de genése spécifique. Cependant, puisqu’elle fut conservée et restaurée en
2014 a des fins d’exposition — et qu’elle existe toujours actuellement — nous jugeons

qu’il est approprié de glisser ici quelques mots & son sujet.

3 Voir a ’appendice al les pilotos officielles de la maquette du projet de L’Etoile, produites par André
Cornellier ©. .
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4.1.2 Structuration des entités morphogénes

L’axe des ordonnées (y) de la grille d’analyse correspond aux éléments structurants :
les entités morphogénes. Celles~ci relévent aussi bien d’opérations de composition
formelle et architecturale (principes générateurs) que d’exigences constructives et de
notions programmatiques (éléments de la commande), ainsi que d’images archétypales
d’inspiration et influences culturelles externes au projet (matériel référentiel
convoqué). Nous avons eu recours, pour la désignation des entités morphogénes —
particuliérement celles ayant trait aux principes générateurs — 4 nos connaissances
théoriques et & notre expérience professionnelle en tant qu’architecte, ainsi qu’a l’étude

de cas réalisée par Olfa M. Baccour.
i.  Principes générateurs (composition formelle et architecturale)

Continuité extérieur/intérieur (rapport a la rue)
Continuum spatial

Intégration urbaine

Symétrie globale

Symétrie locale

Distance scéne-spectateur

Emprise minimale en fagade

Traitement des surfaces horizontales

. Désaxement par rapport a I’ilot

10. Espace connecteur

WX NN DD -

ii. Eléments de la commande

Comme nous n’avons pas retrouvé de programme fonctionnel et technique?® dans les
archives conservées du projet, nous nous sommes basés sur le texte rédigé pour la
brochure promotionnelle (avoir annexe A3) afin d’isoler les principaux éléments de la

commande, soit les exigences auxquelles le batiment doit satisfaire.

26 Se référer au glossaire pour une définition du terme.
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Lieu de vie diurne et nocturne

Clientéle cible (créateur, producteur, spectateur)

Espaces techniques (débarcadére, arriére-scéne, technologie, etc.)
Capacité de la salle (max. 1200/volume 700)

Restaurant/café-bar

Salles de répétition’

Galeries (compromis loge et balcon)

NO kWD

iii. Matériel référentiel convoqué

Le théatre a I’italienne (fer a cheval)

La Fenice (exogenése spécifique)

L’ame européenne (voyages)

Tradition européenne du spectacle
Architecture des théatres et opéras (littérature)
Analogie de I’huitre

Premiéres réalisations (L’Express)

A A ol ol

Pour conclure la présente section, retenons les éléments essentiels susceptibles
d’infléchir I’analyse a venir. Nous avons désigné la séquence chronologiquement
ordonnée de dessins de conception qui constituent le dossier génétique spécifique de
L’Etoile, et décrit ses quatorze composantes (brouillons). Néus avons ensuite dressé
trois catégbries d’éléments structurants (entités morphogénes), renfermant chacune
une série de critéres qui éclaireront 1’analyse critique de I’évolution conceptuelle a
travers les quatorze brouillons. Cet exercice aspire & démontrer comment générer,
d’apres la génétiqué architecturale, une anthologie d’un projet architectural « de
papier » & partir d’un fonds non inventorié, dans l’bptique d’en offrir un support

documentaire éprouvé et circonscrit.
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4.2 Interprétation des résultats

Chaque fonds appelle une prise de position de celui qui le traitera.
Chaque fonds apporte son lot de spécificités, que le chercheur doit
considérer comme les premiers indices d’une interprétation.

—  Simon Texier 2001
La doctrine a l'eeuvre : les architectes a I'épreuve de la génétique

La grille d’analyse des brouillons & partir d’entités morphogénes prédéterminées
permet de représenter un certain rythme propre au développement d’un projet ou a la
pratique d’un architecte concepteur. Le classement et l’analysé des piéces graphiques
du dossier génétique spécifique a I’aide des deux outils méthodologiques retenus — le
tableau descriptif/analytique des brouillons (tableau 4.2 — voir annexe A1) et la grille
d’analyse brouillons/entités morphogénes (tableau 4.3, p.91) — sont révélateurs de
constantes et de régularités. Il est notamment trés commun de constater que I’ apparence
finale donnée au projet apparait comme en latence dés les premiers dessins de la
conception. En effet, « des lignes de force se dégagent » et des « zones critiques » se

définissent progressivement (de Biasi 2000, 58).

4.2.1 Croisements prolifiques’

Nous reléverons et expliciterons, dans la présente section, les tendances qui se
dessinent d’aprés la grille d’analyse (voir tableau 4.3, p.91), et mettrons en exergue
les constats qui s’en dégagent pour chacune des trois catégories d’entités morphogénes
étudices. Pour les fins de la présehte ¢tude, et considérant I’espace limité alloué a la
discussion des résultats, nous avons fait le choix de restreindre le commentaire du

tableau 4.2 (voir annexe Al1).?’

7 Comme il fait état d’une analyse descriptive plus systématique et qu’il nous semble relativement .
intelligible dans son autonomie, nous laissons au lecteur la liberté de s’y référer au besoin, pour
parachever sa compréhension de chacun des brouillons étudiés. Nous sommes ainsi d’avis que la grille
d’analyse proposée par Olfa M. Baccour s’avére plus graphiquement explicite quant a I’évolution des
relations entre les éléments structurants et les brouillons.
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L’intégration urbaine (E.M. 1.3), chére au concepteur qu"était Luc Laporte, désigne
grossiérement, dans le cas qui nous concerne, le respect du patrimoine urbain
environnant et I’articulation du projet au cadre bati adjacent ainsi qu’aux espaces
publics limitrophes (trottoir, rue, parc). Comme I’implantation du projet d’ensemble de
L’Ftoile occupe toute la parcelle, le souci d’intégration est moindre a cette échelle.
Cependant, I’intégration a I’environnement immédiat (quadrilatére, secteur, quartier),
naturel et urbain, représente un enjeu considérable. L’E.M. 1.3 n’apparait toutefois
qu’au 12€ brouillon, et n’évolue point par la suite au sein des 13 et 14° brouillons (c’est
pourquoi on la considére « intégrée » plutét qu’« active »). Nous constaterons par
ailleurs que certaines entités morphogénés ne sont pas applicables a la totalité des
brouillons étudiés. C’est le cas, par exemple, de I’E.M. 1.4 (symétrie globale) qui n’est
active pour aucun d’entre eux : certains dessins n’illustrent que partiellement le projet
(brouillons no.1, 2, 3, 57 et 6) ou encore relévent de types de représentation
architecturale — autres que les plans — ne permettant pas d’évaluer ce critére (telle que
la coupe longitudinale correspondant au brouillon no.9). La symétri'é locale (E.M. 1.5),
inversement, est observable dés les premiers brouillons (sauf si non applicable au type
de dessin), et demeure constamment active. Notons que nous l’associons a la
configuration grosso modo symétrique de ’ensemble salle/scéne et de ses espaces
servants (issues, salles de toilette, etc.).

L’E.M. 1.6 (distance scéne-spectateur) est, quant a elle, active ou encore latente lorsque
le brouillon en question illustre minimalement la'disposition des sieéges (quantité et
emplacement), tel que clairement établie au brouillon no.2. La déﬁnitioﬁ d’une salle de
théatre architecturalement bien congue selon Luc Laporte était tributaire d’une qualité
de vue équivalente pour chacun des spectateurs. La typologie de la salle a I’italienne,
grice aux galeries superposées qu’elle intégre, permet qu’aucun siége ne soit €loigné
de la scéne de plus de 70 pieds (22 métres). Au cours de nos recherches dans les
archives du projet, nous avons retrouvé un tube entier, daté de septembre 1989,

contenant des études de vues en fonction des dispositions et emplacements possibles
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de chacun des si¢ges aux balcons et aux loges, ainsi qu’au parterre (voir fig. 4.40 et fig.
4.41, p.95).

B ok ihe Rtak ol .
SRE CEI.AY FE- M), NOST T _1

Figure'4.40 L’Etoile,ui‘ae balcon, 21° sidge. Etude réalisée par Luc Laporté.

Figure 4.41 Proposition pour parterre de L’Etoile. « Ceci n’est pas une solution finale laquelle
sera raftinée a I’ordinateur, mais une intention et un principe trés proche de la réalité que I’on
voudrait voir ». Etude signée par Luc Laporte.
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L’E.M. 1.9 (désaxement par rapport a I’ilot) ne s’affirme formellement comme principe
généfateur qu’a partir du brouillon no. 11, grace a sa relation de successivité avec les
dessins précédents et les plans suivants; on remarque effectivement au brouillon no.11
(premier plan qui nous permette d’apprécier ’implantation du projet dans son
ensemble) un désaxement du long hall, et donc conséquemment du projet entier, par
rapport a la rectitude du I’flot compris entre Saint-Laurent et Clark. Le projet adopte
toutefois le parallélisme de ces deux artéres au brouillon no.12, effectue un retour a
I’option désaxée au brouillon no.13, puis recampe finalement celle de I’axe rectiligne

au brouillon no.14.

« Le hall est le lien, le trait d’union entre le spectacle et la foule des passants. Grice a
lui, la salle devient une présence familiére, parfaitement intégrée au va-et-vient
"quotidien », peut-on lire dans la brochure promotionnelle (voir annexe A3). Ce
principe générateur (E.M. 1.10) découle en quelque sorte de celui du « continuum
spatial » (EM. 1.2). Dans le cas de L’Etoile, le hall agit comme une rotule en
- s’imposant comme un passage obligé dans la progression spatiale. Bien que ’E.M. 1.10
s’inscrive en latence au brouillon no.4 (seule option d’aménagement dans laquelle le
hall ne se matérialise pas comme la colonne vertébrale de 1’ensemble), le hall y incarne
déja une fonction de connecteur entre la rue et la salle, nonobstant sa forme. C’est
pourquoi cette entité morphogéne est per¢ue comme étant active au sein des brouillons
no.7-8-9-10, qui déclinent une méme proposition en divers types de représentations, et
comme étant par la suite intégrée au sein des propositions ultérieures, différentes les

unes des autres hormis pour I articulation formelle et volumétrique du hall.

En rétrospective, la portion de la grille d’analyse consacrée aux principes générateurs
semble affirmer une tendance selon laquelle la majorité des éléments structurants
(entités morphogénes) demeurent inactifs pour la premiére moiti¢ des brouillons, puis
s’activent ensuite dans la seconde moiti€ (plus ou moins & partir du brouillon no.7
jusqu’au brouillon no.14), a I’exception des entités morphogénes 1.4 (symétrie

globale), 1.5 (symétrie locale) et 1.6 (distance sceéne-spectateur).
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ii. Commande

Au premier abord, il nous a semblé plus ardu, ou peut-étre plus abstrait, d’analyser les
brouillons & la lumiére des entités morphogénes définies par les éléments de la
commande. Certaines relévent en effet de caractéristiques beaucoup moins
pragmatiques que celles exprimées par la catégorie précédente des principes
- générateurs. L’E.M. 2.2 (clientéle cible), par exemple, se préte a notre avis & une
analyse plut6t subjective; si I’on assimile les notions de créateur et de producteur aux
éléments formels relatifs a la scéne et ses espaces techniques, et celle de spectateur a
I’aménagement spécifique de la salle et de ses siéges, nous concluons que cette entité
morphogéne est latente a I’intérieur des brouillons no.2 et 3, et qu’elle est plus
évidemment active du brouillon no.4 au bfouillon no.14, qui tous illustrent de fagon
plus concréte Iarticulation des espaces destinés & I’ensemble de la clientéle ciblée. De
fagon générale, cette portion de la grille d’analyse dessine une tendance similaire 4 la
précédente; toutefois, dans la majorité des cas, c’est & partir du 4° ou du 5€ brouillon
que les entités morphogénes auparavant absentes s’activent. Le brouillon no.4 active
I’EM. 2.1 (lieu de vie diume/noctﬁme) en suggérant I’aménagement en plan d’espaces
réservés pour un restaurant, un traiteur; un bar, une boutique (tel que spécifié par les
‘indications textuelles sur plan). Nous considérons ’EM. 2.1 comme intégrée aux
brouillons no.5 et 6 puisqu’elle y est implicite : ces dessins n’illustrent en effet que
I’ organe interne du projet, ¢’est-a-dire la salle et la scéne, mais I’intention d’en faire un
lieu multifonctionnel, diurne et nocturne, n’y est pas pour autant évacuée. Cet élément
structurant de la commande demeure actif jusqu’au dernier brouillon étudié. 1l en va
sensiblement de méme pour I’E.M. 2.3 (espaces techniques). Le souci de la capacité de
la salle (nombre de siéges), désigné par I’E.M. 2.4, est présent dés le brouillon no.2,
lequel illustre exclusivement le parterre et la disposition savamment calculée de chacun
des sieges. Le brouillon no.3 suggére en croquis une pleine occupation de la salle, ce
que nous assimilons & une entité morphogéne latente, alors que le brouillon no.4 ne

détaille pas I’aménagement intérieur de la salle et de son parterre, correspondant a une
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entité morphogeéne absente. Les brouillons subséquents considérent active I’E.M. 2.4
lorsque les rangées de sieges sont illustrées, et latente lorsqu’ils ne le sont pas (mais -
I’ont nécessairement été au préalable). Pareillement, ’EM. 2.5 (restauranf/café-bar)
apparait au brouillon no.4, et devient latente aux brouillons no.5 et 6 puisque non
illustrée (mais considérée auparavant dans I’aménagement). Elle est par la suite active
ou encore latente, selon le niveau de détail de chacun des brouillons. L’E.M. 2.6 (salles
de répétition) et I’E.M..2.7 (galeries) sont, dans le méme esprit, considérées comme
actives lorsqu’elles sont explicitement suggérées. Finalement, ’E.M. 2.8 (complexe
commercial et résidentiel) n’apparéit véritablement qu’au brouillon no.11 : de fait,
avant aot 1987, le projet de L’Etoile se suffit 4 lui-méme et ne comprend que le
hall/café-bar et la salle de spectacle comme éléments programmatiques majeurs.
Jusqu’en janvier 1990, date associée au brouillon no.14 (et approximativement
apparentée a celle de I’abandon du projet par ses promoteurs), L’Etoile intégre un projet
d’ensemble a plus grande échelle, qui comportera jusqu’a six étages a vocation

commerciale et résidentielle.

iii. Matériel référentiel

Rappelons que cette catégorie d’entités morphogénes reléve en grande partie de
I’exogenése (qu’elle soit spécifique, hypothétique ou provisionnelle)*’. L’EM. 3.1
(salle de théatre a l’italienne) est sans conteste celle dont I’influence est la plus
nettement perceptible a travers tous les brouillons (2 I’exception du premier, ou on la
considére latente, et du brouillon no.9 ou elle est non-applicable au type de dessin).
Une scéne d’illusion en perspective couplée d’une salle avec plusieurs étages de loges
ou de galeries disposées en U autour d’un parterre de forme ovale ou semi-circulaire,
voila les deux caractéristiques principales de 1’architecture du théatre a I’italienne.

Typique des opéras baroques italiens, la forme du fer-a-cheval serait dérivée du plan

30 Se référer au glossaire en page x pour les définitions spécifiques de ces termes.
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Nous considérons donc cette entité morphogeéne active dés le premier brouillon, puis
intégrée a partir du brouillon no.7. L’E.M. 3.3 (I’dme européenne) est, quant a elle, plus
abstraite 4 déceler concrétement dans ’expression graphique des brouillons. Nous
considérons qu’il va de soi que I’attrait considérable de Luc Laporte pour la culture et
la mentalité européennes s’exprime dans la conception d’un projet tel que L’Etoile, qui
revendique une architecture classique inspirée du théatre a I’italienne. C’est pourquoi
cet élément structurant est présent — qu’il soit latent ou intégré — dans tous les brouillons
constituant le dossier-génétique. Par ailleurs, des extraits de témoignages parus dans le
catalogue et le documentaire produits a I’occasion de I’exposition hommage en 2014*
~ corroborent la prégnance des voyages, 4 dominance européenne, dans la vision et la
conception architecturale de Luc Laporte :

[Luc] a toujours révé de réaliser un théatre. On a fait 1000 projets de théatres
ensemble. {...] On est allé se promener, voir des dizaines de salles de théitre a
travers le monde, en particulier en Allemagne et en Italie. On était & La Fenice
avec Luc la veille du grand incendie, on a mesuré La Fenice ancienne quelques
heures avant [I’incendie]. On s’est passionné pendant dix ans ot on a travaillé le
projet, et on est arrivé 4 un objet qui s’appelait L’Etoile, et qui aurait été un
merveilleux lieu au centre de Montréal >

Ses proches et amis s’accordent tous pour dire qu’il était un étre d’un autre temps. Né
a la mauvaise époque ou encore au mauvais endroit, il révait pour Montréal de lieux de

rencontre et de civilité tels qu’on les retrouvait en Europe.

L’E.M. 3.4 (tradition européenne du spectacle) référe plus précisément au mode de vie
associé€ au « produit culturel » du spectacle et du concert, et qui se traduit par une
prégnance urbaine plus palpable des lieux de diffusion. « Les promoteurs de la nouvelle
salle veulent non seulement doter Montréal d’un lieu acoustique exceptionnel mais y
perpétuer la vieille tradiﬁon européenne, « sociale », du théatre et du concert ». Une

découpure du quotidien La Presse retrouvée dans les archives (voir fig. 4.50, p.105)

34 Voir appendice a2.

35 Transcription d’un extrait du témoignage de Pierre Villencuve pour le documentaire produit a
I'occasion de I'exposition Luc Laporte : réalisations et inédits, présentée a la galerie 1700 La Poste en
2014. Réalisation par Farweb. Disponible en ligne : https://vimeo.com/109081938
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CONCLUSION

S’il est vrai que I’architecture posséde ses régles de composition, de
construction, ses normes, ses outils, un ensemble d’éléments qui
composent ce qui la structure et qui pourrait constituer I’équivalent
d’une langue [...], cette langue ne peut étre considérée comme
suffisante pour comprendre toute I’externalité ou toute 1’altérité qui,
aussi, génére ’ceuvre. L’autre de 1’architecte n’est jamais seulement
la langue, fut-elle celle de I’architecture.

, — Olfa Meziou Baccour 2015
- Etude génétique et architecture. De l’ante-projet a la commande.
Les tribulations d’une casa rustici a Belleville

L’historien a le goit de I’archive, nous dit Arlette Farge, et
Parchitecture est une archive bien particuliére. [...] Elle demande
’apprentissage d’une langue autre.
o — Thierry Verdier 2018
A quoi sert I'histoire de I'architecture aujourd "hui?

En définitive, cet exercice de prospection livre un apergu de toute I’ampleur et la
complexité des fonds d’archives architecturales. Cette mise a I’épreuve de I’approche
théorique et méthodologique qu’est la critique génétique dévoile la nature
conditionnelle de sa légitimité en tant que discipline liée & I"archive. Entre matérialité
(de la trace documentaire) et virtualité (du fil de la conception architecturale qu’elle
permet de dérouler), I’exploitation de I’archive confronte les logiques du possible a
I’épreuve des faits (Contat & Ferrer 1998). La mise en place du dossier génétique — une
donnée de construction et non de fait — par le chercheur, brandit déja la barricade de la
subjectivité. Aprés avoir campé les assises de la mise au musée de ’architecture,
circonscrit notre conception opérationnelle de 1’archive architecturale, établi son
déterminisme sur la construction généalogique du projet, désigné la notion de
génétique architecturale comme fil d’ Ariane pour une analyse critique et interprétative

de I’archive, et enfin bati un cadre théorique et méthodologique d’exploration de son
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potentiel & partir d’archives d’un projet demeuré au stade de la conception, nous
sommes en mesure d’esquisser une rétroaction avertie a la lumiére des constats qui

s’imposent.

Constats
i. Limites de la méthode

En ce qui a trait aux lacunes de la grille d’analyse, rappelons, tel que souligné au
chapitre 1V, que les éléments structurants de la catégorie « Commande » sont
difficilement transposables dans une analyse purement graphique des brouillons. Il en
va de méme pour certains de la catégorie « Matériel référentiel », dépendant de leur
abstraction plus ou moins prononcée. Seule la catégorie des principes générateurs
produit des croisements plus objectifs que subjectifs, donc plus légitimes pour le bien-
fondé de nos recherches. Soulignons ensuite les difficultés purement ontologiques de
P’archive, telles que le mutisme et I’incomplétude auxquels jamais elle n’échappe. Elle
impose inévitablement un minimum de contraintes avec lesquelles le chercheur, qui se
limite aux documents matériels, doit composer. Nonobstant ses démonstrations
antérieures fécondes, la critique génétique semble toujours ceuvrer a asseoir sa
légitimité, selon Jean-Louis Jeannelle. « Malgré une vitalité théorique indéniable, la
génétique est restreinte par la difficile accessibilité de ses résultats : la complexité de
chaque dossier est telle que sa découverte suppose une certaine familiarité avec
I’ceuvre » et avec le langage spécifique permettant de la décoder, de surcroit celui de
’architecture. Il en résulte une certaine impression d’hermétisme pour les néophytes
(Jeannelle 2012), et parfois méme pour les praticiens, experts a des degrés trés divers
de la théorie architecturale. Par ailleurs, considérant la masse de documents a laquelle
convie la génétique, I’investissement (en efforts et en temps) que suppose ’accés aux
brouillons peut sembler disproportionné par rapport aux interprétations, souvent
limitées, qu’il est possible d’en tirer. La part ouvertement hypothétique de la tiche

interprétative restreint, elle aussi, la validité scientifique de la méthode et de ses
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résultats, tout comme la discrimination des dessins lors de la formation du dossier de

genése, qui induit un biais dés le départ.

Comme le fait valoir Olfa M. Baccour au terme de ses propres expérimentations
génétiques, le role des pieces exogénétiques est déterminant, en architecture, plus que
pour toute autre discipline, car I’interprétation de 1’ceuvre en est largement tributaire
(dans une certaine mesure, davantage méme que des brouillons endogénétiques). Elle
suggeére aux généticiens de 1’architecture de « concevoir désormais 1’ante-projet non
plus seulement comme un réordonnancement de brouillons mais comme une entité
éminemment hypermédia », condition nécessaire a P’avancement du chantier de la
génétique architecturale (M. Baccour 2015, 104). Pour donner suite aux interrogations
ici émises, posons la question de la nécessité de I’archive orale : ’archive productive
ne peut-elle exister que si elle comporte les trois dimensions — graphique, textuelle,
orale — intrinséquement complémentaires? Pierre-Marc de Biasi n’est pas convaincu —
du moins il ne I’était pas en 2000 lorsqu’il a ébauché sa proposition de génétique
architecturale — du caractére essentiel de I’interview pour le bien-fondé de 1’analyse
d’une ceuvre. Certes, elle représente un « enrichissement de 1’approche des
documents », mais il réitére que les traces matérielles suffisent pour établir le « sens a
accorder aux interprétatidné parfois variables de leur auteur }> (de Biasi 2000, 54).
Contat et Ferrer, en revanche, remettent en question la pleine effectivité d’une ceuvre
dont I’analyse se borne aux seules représentations graphiques: « pouvons-nous
renoncer a retrouver la voix derriére [I’esquisse] sans laisser €chapper une part
essentielle de 1a genése » (Contat & Ferrer 1998) ? La résultante de la présente étude
n’apporte qu’une réponse partielle & la question posée au départ: comment
I’exploitation d’un fonds d’archives permet-elle de reconstituer la genése d’un projet
a:chitectliral et contribue-t-elle ainsi au renouvellement critique de la discipline ?
L’exercice auquel nous nous sommes prétés élucide de maniére concluante la premiére
partie de la question, mais la seconde demeure plus épineuse. L’analyse génétique du

projet de L’Etoile produit nécessairement un savoir qui serait autrement demeuré dans

118




I’ombre. Mais encore? A ce stade, la génétique architecturale nous semble tout indiquée
pour l’enrichissement des connaissances disciplinaires; son potentiel pour un

renouvellement critique, cependant, reste encore a démontrer.

ii. Limites du cas a I’étude

Apreés ’identification des limites relatives a la méthode génétique, relevons enfin celles
qui ont trait au cas d’étude. Malgré les inconvénients qu’est susceptible de présenter
I’analyse génétique des corpus actuels, il demeure intriguant d’imaginer I’issue de
notre étude dans le cas ou elle aurait été réalisée simultanément a la conception du
projet. Comme nous nous sommes intéressés a une ceuvre demeurée sur papier et dont
I’auteur n’est plus, nous aurions pu envisager de pallier le mutisme de la trace
graphique en accompagnant le dossier génétique d’une documentation orale (acquise
par ’entremise d’entretiens semi-dirigés, le cas échéant). Cependant, une telle
démarche complémentaire n’est pas exempte de risques de biais : la nature et la
formulation des- questions posées par le chercheur peuvent rapidement entacher
I’objectivité. La construction de nouvelles archives (orales) a partir des traces
matérielles existantes s’inscrit dans une volonté de contrer leur nature fragmentaire et
d’enrichir ainsi I’anamnése de 1’objet d’étude. Toutefois, le souvenir, individuel et
propre & chacun, revét lui aussi un caractére indubitablement fragmentaire. Pierre
Villeneuve (ami de Luc Laporte, client et promoteur du projet de L’Etoile) évoque lors
d’un entretien informel le souvenir d’un traité d’origine russe établissant le baréme
d’une distance limite de 52 métres entre la scéne et le speciateur — aprés laquelle la
perception tridimensionnelle de 1’objet s’altére — donnée sur laquelle se base
I’aménagement et la disposition de chacun des siéges au parterre, aux galeries et aux
loges de L’Etoile. Malgré de nombreuses fouilles et un effort de réminiscence soutenu,
la source exacte de I’information n’a pu étre retracée, et son incidence sur I’exogenése,
par conséquent, n’a pu étre évaluée. Il % agit1a d’un rappel du caractére parfois illusoire
du complément d’archive orale. Toute entreprise génétique exige que I’on se borne aux

limitations de la mémoire.
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Ouverture prospective

Le présent essai, a I’intérieur de ’espace restreint qui lui est alloué, fut I’occasion de
sonder les profondeurs des archives d’un seul projet congu par Luc Laporte; il y aurait
nonobstant matiére a enrichir notre compréhension de s.a pratique du projet
architectural en parcourant son opus complet. La reconduction de ce cas d’étude
monographique dans tout son volume opérerait un certain recul, nous permettant de
cemer l'incidence du projet de L’Etoile sur les réalisations subséquentes de
Iarchitecte. A cet effet, nous savons d’emblée que la typologie de la salle a I’italienne
sera réinvestie en 2002 pour le projet de concours du théatre du Vieux-Terrebonne. On
observe également la permanence des projets de théatre tout au long sa carriére, tous
types et dimensions confondus : petit théitre de 200 places rue Saint-Denis (1988);
Cabaret du musée Juste pour rire, 350 places (1993); le nouveau Club Soda, 650 places
(2000); concours pour la Maison de ’OSM (2004); réaménagement en consortium du
théatre Bobino & Paris, 700 places (2006); prototype de théatre de marionnettes (réalisé
par ses collaborateurs en 2014 au 1700 La Poste). En ce sens, la poursuite de ces
recherches tracerait une voie plus favorable & la démonstration du potentiel de la.
critique génétique pour la médfation du projet architectural et la communication'de ses
incidences sur la pratique d’un architecte dans un cadre muséal. C’est pourquoi je
souhaite poursuivre I’étude de ces enjeux au niveau doctoral. La thése anticipée aspire
a esquisser un état des lieux « macro » des pratiques 'muséologiques actuelles dédices
a la valorisation des fonds d’archives architecturales en milieu institutionnel, tout en
adoptant un regard plus holistique & la construction d’espaces discursifs comme

situations institutionnelles d’actualisation des ceuvres et des archives architecturales.

120



ANNEXES

121




ANNEXES
Al. Base de données génétiques (tableau 4.2)
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ANNEXES
A2. Dossier génétique spécifique de L’Etoile
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Brouillon no.3
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Brouillon no.7
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Brouillon no.8
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Brouilllon no.9
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Brouillon no.10
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Brouillon no.11
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Brouillon no.14
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ANNEXES
A3. Brochure promotionnelle de L’Etoile, 1987
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ANNEXES
Ad. Présentation du projet L’Etoile a Lavalin, 1987
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al. Photographies de la maquette de L’Etoile
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a2. A) Exposition hommage au 1700 La Poste (2014)
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a2. B) Spiciléges extraits du catalogue de Pexposition (2014)
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2011

2010

2009

2008

2007

Projet d’habitation et commerces
3M du Plateau Mont-Royal, rue Laurier, Montréal
Projet et étude détaillée

Stétionnement intérieur
Agende Bos, rue Saint-Ambroise, Montréal
Projet et étude détaillée

Proposition d’un immeuble d’habitation et commerce
Marché Maisonneuve, Montréal
Préliminaire

Agrandissement et réaménagement d’un centre transdisciplinaire
Société des Arts Technologiques, boul. Saint-Laurent, Montréal

‘Projet et exécution

Aménagement d’une galerie privée (1700 La Poste)
Avenue Notre-Dame Ouest, Montréal
Projet et exécution

Proposition pour une maison de campagne
Sainte-Anne-des-Lacs
Esquisse préliminaire

Agrandissement et réaménagement d’un immeuble d’habitation et commerces

Ancienne poissonnerie Waldman, avenue des Pins, Montréal
Préliminaire (non-réalis¢)

Nouvelle chapelle privée
Résidence Bérard, Ville de I’Estérel
Projet et exécution

Aménagement de restaurant
Restaurant Le Valois, rue Ontario, Montréal
Projet et exécution '

Proposition d’un bitiment emblématique
2-22 Saint-Laurent, boul. Saint-Laurent, Montréal
Projet et étude détaillée
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2006

2005

2004

2003

Aménagement des nouveaux locaux pour une agence de publicité
Agence Bos, rue Sainte-Ambroise, Montréal
Projet et exécution

Réaménagement d’un théatre de 700 places
Théitre Bobino, rue de la Gaité, Montparnasse, Paris, France
Projet et exécution (en consortium avec Michel Rutloff, architecte, Paris)

Agrandissement du restaurant et terrasse du Café du Nouveau Monde
Théétre du Nouveau Monde, rue Sainte-Catherine, Montréal
Projet et exécution

Aménagement des jardins
Usine C, rue Lalonde, Montréal
Projet et exécution

Aménagement de la salle &3 manger
Institut de tourisme et d’hdtellerie du Québec, Montréal
Projet et exécution

Projet d’un complexe d’habitation de 400 logements et de locaux commerciaux
Abords du Pont Jacques-Cartier, rue Ontario et avenue De Lorimier, Montréal
Projet et étude détaillée (non-réalisé)

Proposition d’un projet pour le réaménagement de I’ilot Balmoral comprenant la nouvelle
salle de ’OSM, le conservatoire de musique et d’art dramatique, un centre commercial,
une tour a bureau et de ’habitation

Maison de I’OSM, ilot Balmoral, Montréal

Concours international d’architecture supervisé par la Société Immobilieére du Québec
Préliminaire définitif pour la salle de concert

Réaménagement des bretelles d’accés au Pont Jacques-Cartier
Abords du Pont Jacques-Cartier, Montréal
Préliminaire définitif .

Deuxiéme réaménagement d'une résidence privée

Résidence Roy/Rozon, rue McCulloch, Outremont

Projet et exécution

Aménagement d'une galerie d'art contemporain
Galerie Orange Art, rue Saint-Paul, Montréal
Projet et exécution
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2002

2001 -

2000

Proposition de concours
Théétre du Vieux-Terrebonne, Terrebonne
Projet et étude détaillée

Nouveau centre sportif
Centre sportif de la vallée du Richelieu, Sainte-Julie
Projet et étude détaillée (non-réalis€)

Aménagement de la boutique et kiosque de distribution au marché Atwater
Chocolats Geneviéve Grandbois, rue Saint-Viateur et marché Atwater, Montréal
Projet et exécution

Aménagement de restaurant
La brasserie Holder, Montréal
Projet et exécution

Aménagement d’un immeuble d’habitation et commerces
Rue Sainte-Catherine, Montréal
Projet et étude détaillée (non-réalis¢)

Concours international d’architecture pour un complexe culturel et administratif
Nouvelle salle de I’OSM, ilot Balmoral, Montréal
Projet et étude détaillée

Aménagement de restaurant
Restaurant Leméac, rue Laurier, Montréal -

Projet et exécution

Agrandissement et réaménagement d’une résidence privée
Résidence Berthiaume, rue Mentana, Montréal
Projet et exécution

Proposition pour un hétel-boutique
Boul. Saint-Laurent, Montréal

- Projet et étude détaillée (non-réalisé)

Aménagement d'une salle de spectacle et de bal de 650 places
Le Nouveau Club Soda, boul. Saint-Laurent, Montréal
Projet et exécution
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1999

1998

1997

Une cité pour 33 296 habitants

Projet théorique de relocaliser la ville de Rimouski sur l ile Saint-Barnabé dans le fleuve Saint-
Laurent. Cette réflexion pose le probléme de I'étalement urbain face au concept de la cité. Une
magquette et des dessins ont été réalisés pour une exposition au Musée régional de Rimouski.
Projet et étude détaillée

Conciergerie sur le square

Projet de développement d'une conciergerie de 400 000 pleds carrés et d'un petit square sur un
terrain vacant et un stationnement

Rue Sherbrooke, Montréal

Projet et étude détaillée

Stade de baseball au centre-ville de Montréal

Etude d'un stade extérieur de 35 000 places protégées pour le baseball et le football/soccer;
gradins et terrains transformables.

La Boussole, rue de la Montagne, Momréal

‘ Projet et étude détaillée

Aménagement de la salle de lecture et bar
Maison des écrivains du Quebcc, rue Laval, Momréal
Projet et exécution -+ ‘

Tour de 8 étages pour la Société Nortel
Autoroute Transcanadienne, Ville St-Laurent
Préliminaire pour construction

Aménagenient des bureaux
Agence de publicité LG2, boul. Sa.mt-Laurent, Montréal
Projet et exécution

Réaménagement d’une resndence et jardin prlvés
Résidence Nault/Archambault, chemin de la Cote- Samt-Antome Montréal
Projet et exécution

Aménagement de restaurant
Restaurant Via Roma, boul. Samt-Laurent Montréal
Projet et exécution

Appel de proposition de développement résidentiel et commercial

Ancien entrepdt frigorifique, Vieux-Port, Montréal
Préliminaire définitif ;
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Aménagement des succursales et boutiques-banniéres a travers le Canada
Fido/Microcell Solutions

Flagships de Montréal (Dominion square building, rue Sainte-Catherine), Toronto et
Vancouver, boutiques Fido de Québec et Ottawa

Projet et exécution

Aménagement de restaurant
Café du Nouveau Monde, Théitre du Nouveau Monde, rue Sainte-Catherine, Montréal
Projet et exécution

Proposition pour immeuble d’habitation
Habitations Saint-Norbert, ilot Saint-Norbert, Montréal
Projet et étude détaillée

1996
Réaménagement de I'entrée, jardin et marquise
Hétel Hilton de 1a Place Bonaventure, Montréal
Projet et exécution

Scénographie et conception du mobilier d’exposition
Exposition Extravangaza, Musée Juste pour Rire, boul. Saint-Laurent, Montréal
Projet et exécution

1995 , ,
Réaménagement d’une résidence et jardin privés
Résidence Legris/Gariépy, rue McDougall, Outremont
Projet et exécution

Réaménagement d’une résidence privée
Résidence Germain/Castillo, square Saint-Louis, Montréal
Projet et exécution

Conception de mobilier d’exposition
Centre Canadien d'Architecture, rue Baile, Montréal
Projet et exécution

1994 _ . -
Aménagement de 5 étages de nouveaux bureaux
Daniel Arbour et associ€s, 464 rue McGill, Montréal
Projet et exécution

Réaménagement d’une résidence privée
Résidence Roy/Rozon, Saint-Germain-des-Prés, Paris, France
Projet et exécution

Réaménagement d’une résidence privée

Résidence Roy/Rozon, rue McCulloch, Outremont
Projet et exécution
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1993

1992

1991

Réaménagement d’une résidence privée et jardin
Résidence Brun/Fréchette, rue Bloomfield, Outremont
Projet et exécution

Réaménagement d’une résidence privée
Résidence Ostiguy/Coté, Redpath-Crescent, Montréal
Projet et exécution

Projet de restauration et conservation
Hotel-Dieu de Montréal, rue Saint-Urbain, Montréal
Contre-proposition pour le maintien de I'hdpital sur son site

Réaménagement des bureaux du groupe Juste pour Rire
Le Buildingue, boul. Samt-Laurent Montréal
Projet et exécution

Agrandissement et aménagement de I'ancienne Brasserie Eckers
Musée de I'Humour, boul. Saint-Laurent, Montréal
Projet et exécution

Aménagement d'une salle de spectacle de 350 places
Cabaret Juste pour Rire, boul. Saint-Laurent, Montréal
Projet et exécution (disparu)

Aménagement d’un restaurant, installations pour patineu‘rs et amphithéitre extérieur
Pavillon Bonsecours, Vieux-Port, Montréal
Projet et exécution

Plan directeur et aménagement de la présqu”ile, des jardins et fontaines
Bassin Bonsecours, Vieux-Port, Montréal
Projet et exécution (en collaboration avec Cardinal Hardy architectes)

Conception du mobilier urbain, lampadaires et garde-corps
Promenade sur les quais, Vieux-Port, Montréal
Projet et exécution (en collaboration avec Cardinal Hardy architectes)

Aménagement des nouveaux bureaux
Agence Young & Rubicam, boul. Rene-Lévesque Montréal
Projet et exécution

Proposition d'un concept détaillé pour les Ioges

Nouveau Forum de Montréal, rue Saint-Antoine, Montréal
Projet et étude détaillée
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1990

1989

1988

1987

Aménagement de bureaux
Daniel Arbour et associés, Faubourg Sainte-Catherine, Montréal
Projet et exécution

Scénographie, mobilier et direction artistique pour Pexposition « Ernest Cormier et
I'Université de Montréal »

Centre Canadien d'Architecture, rue Baile, Montréal

Projet et exécution

Conception d’une nouvelle église abbatiale
Eglise abbatiale de Saint-Benoit-du-Lac
Concours sur invitation (en collaboration avec Peter Rose, architecte)

Deuxiéme agrandissement et réaménagement des boutiques
Boutiques Arthur Quentin, ru¢ Saint-Denis, Montréal
Projet et exécution-

Projet de grande conciergerie
Immeuble Emile Saine, boul. Saint-Laurent (angle St-Joseph), Montréal
Projet et étude détaillée

Aménagement de restaurant
Restaurant Le Sam, boul. Saint-Laurent, Montréal
Projet et exécution (disparu)

Etude et proposition préliminaire
Musée des Sciences et de la Technologie, jetée King Edward, Vieux-Port, Montréal
Projet et étude détaillée

Aménagement des premiers bureaux
Agence Bos, boul. Saint-Laurent, Montréal
Projet et exécution

Maison de campagne

_ Résidence Richer/Hébert, Samt-Adolphe-d'Howard

Projet et exécution

Aménagement d’une salle de spectacle de 200 places
Petit théatre, rue Saint-Denis, Montréal
Projet et étude détaillée

Aménagement d’un petit hotel
Square Saint-Louis, rue Saint-Denis, Montréal.
Projet et étude détaillée
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1986

1985

1984

1983

1982

1981

Aménagement d’un amphithéitre de 1200 places, un bistro et des bureaux
Salle de spectacle L'Etoile, boul. Samt-Laurent, Montréal
Projet et étude détaillée

Aménagement de restaurant
Restaurant Laloux, avenue des Pins, Montréal
Projet et exécution

Réaménagement d’une résidence privée
Résidence Jodoin/Keaton, rue Laval, Montréal
Projet et exécution

Aménagement de boutique
Boutique Bleu Nuit, rue Queen, Toronto
Projet et exécution (disparu)

Aménagement d'une place urbaine au pied du Pont Jacquyes-Cartier :
Place du faubourg Sainte-Marie, rue Ontario Est, Montréal
Projet et étude détaillée

Premier agrandissement et réaménagement des boutiques
Boutiques Arthur Quentin, rue Saint-Denis, Montréal
Projet et exécution

Tracés et aménagement de la place du Québec
Saint-Germain-des-Prés, Paris, France

Projet et exécution (en collaboration avec Charles Daudelm sculpteur/L’Embécle)

Aménagement d’un multistore .
Le Lux, boul. Saint-Laurent, Montréal
Projet et exécution (partiellement disparu)

Réaménagement d’une résidence privée
Résidence Trempe, rue Saint-Denis, Montréal
Projet et exécution

Réaménagement d’une résidence privée _
Résidence Gyger, Square Saint-Louis, Montréal
Projet et exécution
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1980

1979

1978

1976

1974

1972

1970

Aménagement de restaurant
Restaurant L'Express, 3927 rue Saint-Denis, Montréal
Projet et exécution

Aménagement d’une clinique
La Maison Médicale, rue Saint-Denis, Montréal
Projet et exécution (disparu)

Réaménagement d’une résidence privée
Résidence Pronovost/Pol-Hus, boul. Gouin, Pierrefonds
Projet et exécution (autonomie énergétique a 40%)

Aménagement d’une boutique
Boutique Bleu Nuit, 3913 rue Saint-Denis, Montréal
Projet et exécution (disparu)

Réaménagement d’une résidence privée
Résidence Cantin/Labrousse, rue Saint-Denis, Montréal
Projet et exécution (disparu)

Réaménagement d’une résidence privée -
Résidence Richards, Mascouche
Projet et exécution

Réaménagement d’une résidence privée
Résidence Vallone, Sainte-Julie
Projet et exécution

Aménagement de restaurant
Trattoria Dai Baffoni, rue Dante, Montréal
Projet et exécution (disparu) - :

" Conception d’une nouvelle résidence privée

Résidence A Varennes
Projet et exécution
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