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RESUME

J’ai construit une sculpture mobile ; c’est le prétexte qui me permet d’aborder les gens
pour leur demander de me laisser un dessin évoquant le rapport qu’ils ont avec les
ruelles. Je combine ce qu’ils me remettent avec mes photos de promenades, prises

depuis plusieurs années.

J’ai fait le choix que la réalisation de mon projet et I’échange avec ces citoyens repose,
entre autres, sur la contribution que je leur demande, et non pas seulement sur mon

travail ou des échanges verbaux volatiles.

L’art public et les interactions avec les spectateurs m’interpellent depuis longtemps ;
de méme que la marche, particuliérement dans les ruelles. J’ai donc réuni tous ces
centres d’intéréts dans mon projet ; ils sont devenus mes sujets de discussion lors des
sorties occasionnelles que je fais pour présenter mon projet et pour demander aux gens

intéressés d’y participer.

Plusieurs artistes interviennent dans 1’espace public tout en cherchant un contact plus
direct avec les spectateurs que ce a quoi 1’art nous convie la plupart du temps. 11 est
intéressant de constater les couleurs variées que prennent leurs ceuvres alors que
1’objectif ultime est commun : nous désirons... convaincre ? interpeller ? certainement

communiquer.

Mots clé : marche, ruelle, échanges, esthétique relationnelle, art contextuel.



INTRODUCTION

L’étre humain est d’abord et avant tout un animal
qui circule sur une planéte éclairée par le soleil (Becker, 1975).

En 2005, ayant complété un baccalauréat en Arts et environnement et en quéte de sens,
je me suis inscrite a la maitrise en Communication. Ma vie me semblait écartelée entre

mon métier (enseignement en infographie) et mes incartades périodiques en sculpture.

La scolarité m’a donné I’occasion de découvrir le jeu avec la programmation objet et
le traitement du son a partir d*échantillons... Elle m’a surtout permis de redécouvrir le
grand intérét que j’ai a échanger avec d’autres autour de mes plaisirs et préoccupations.
Ainsi, a partir de mes expertises en sculpture et en infographie qui me semblaient
disparates, j’ai eu ’occasion de créer une amorce tangible pour rendre cet échange

intéressant et ancré dans la réalité urbaine que nous partageons.

Mon projet m’a rappelée aux activités et besoins essentiels de tous les humains, qu’on
peut tout a fait satisfaire dans le cadre d’une ville : marcher dans des lieux ressourgants
et gratuits, faire des rencontres agréables autour de la considération de ces besoins et
produire des souvenirs de ces rencontres dont je peux encore faire profiter d’autres

personnes qui partagent ces mémes aspirations.

Ma vie s’est rassemblée autour de mon projet. Dans ce document, je raconte I’ histoire
qui m’amenée a sa réalisation et le chemin qui me reste a faire pour continuer a partager

qu’il m’a été donné d’amorcer.



CHAPITRE I
INTENTIONS ET CONTEXTE

C’est quoi le sujet de ton mémoire ?

La question fatidique.

J’ai trouvé une fagon factuelle de le résumer : c’est un projet de communication qui
parle du rapport que les gens ont avec les ruelles, a partir de leurs dessins et de mes

photos de promenades.

Je demande aux gens que je rencontre de puiser dans leurs souvenirs, leur imaginaire,
pour apporter leur contribution & mon ceuvre qui, elle, expose mes préoccupations, mon
intérét envers certains espaces urbains alternatifs. Au départ de notre échange, je leur
présente une ceuvre qui se veut une transposition de ma vision de la nature urbaine. La
sculpture apporte son pouvoir d’évocation, la technologie informatique permet ensuite
de concrétiser nos échanges d’idées, par la réalisation de photomontages présentés

ultérieurement.

Mon projet se déroulant depuis maintenant 13 années, il n’a pu qu’évoluer, autant au
niveau du sujet que de la forme. Alors qu’au départ, je cherchais une approche poétique
générale, la ruelle et la marche se sont imposées comme thémes précis qui me

touchaient davantage et dont j’avais le goit de parler.

De méme du point de vue de la forme. En 2005, je cherchais pour mon projet une
tablette électronique pour récupérer plus aisément les dessins des participants. Or, cet

outil n’était pas encore disponible sur le marché! Apreés quelques essais de
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programmation (et maintenant que cette tablette était désormais disponible), j’ai
finalement opté pour la simplicité : j’ai choisi d’inviter les gens a dessiner avec une
craie sur une tablette... d’ardoise. Ce matériau me semble plus évocateur de I’espace
des ruelles que j’ai connu étant jeune, plein de roches grises, et il se rapproche des

tableaux que je blanchis depuis vingt ans devant mes étudiants.

Enfin, alors que ma forme tournait au début autour de la tour de Babel, un symbole fort de la
communication déficiente, le changement de medium a provoqué une remise en question a ce
niveau aussi. J’ai préféré composer une sculpture faite de « morceaux de ruelle » et directement

axée sur le glanage des dessins qui représentent une part importante de mon projet.

1.1  L’amont du projet

J’ai un intérét & discuter « en vrai » avec d’autres personnes, au-dela des médias sociaux
virtuels. Mais pour discuter avec les gens, est-ce bien nécessaire de leur présenter une ceuvre

placée sur un chariot et de leur demander de dessiner sur une ardoise ?

Dé¢s le départ, j’ai voulu joindre mes deux vies : mon expérience professionnelle et mon
bagage artistique. Mon expérience, de plus de 40 années, se décline autour de la mise en
page et de son enseignement. Au début, j’ai travaillé en typographie (le traitement du texte)
et en mise en page, la mise en forme de divers ouvrages de communication a 1’aide des
logiciels appropriés. Par la suite, enseignant ce métier et ses normes, il y a eu 1’élaboration
et la communication du matériel pédagogique. D’autre part, mon expérience artistique, en
sculpture particuliérement, s’est dirigée principalement vers les matériaux faits pour

’extérieur, doublée depuis les débuts d’un intérét marqué pour I’art public.

Enfin, a la lumiére de textes présentés et discussions tenues lors du cours portant sur la

communication organisationnelle, j’ai réalisé que mon expérience professionnelle,
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dans le milieu de I’édition et de I’imprimerie, avait eu une grande influence sur mes

convictions actuelles.

L’évolution dans le milieu de I’édition et de I’imprimerie s’est déroulée de manicre
particuliérement rapide et condensée. En moins de 60 ans (entre les années 1940 et
2000) trois procédés technologiques totalement différents s’y sont succédés: la
typographie au plomb, la photocomposition et 1’infographie, chacune requérant des
qualifications techniques trés différentes. La typographie au plomb était un « métier
d’homme », exigeant physiquement. Le plomb est trés lourd et dégage des vapeurs et
une chaleur qui rendent les conditions de travail difficiles. Par la suite, a I’époque de la
photocomposition, les spécialisations, plus nombreuses, faisaient appel aux caméras et
aux procédés chimiques et a une informatique débutante. Le texte, traité a I’aide de
codes informatiques abstraits, était imprimé sur un papier photographique en longues
bandes qu’on découpait et assemblait ensuite avec les images, le tout étant transféré
sur des films qui permettaient le lien vers les procédés d’impression. Enfin
’infographie a de nouveau fusionné les métiers : les outils de travail sont maintenant
contr6lés dans un seul ordinateur a 1’aide d’applications semblables. L’infographiste a
ainsi acquis une vue d’ensemble du produit et le métier a retrouvé un caractére

relativement artisanal.

Cotoyer, vivre cette évolution (et ses transitions) a été pour moi une expérience
fascinante, d’autant plus que chaque transition permettait d’aller vers une augmentation
significative de la qualité du produit final. Le revers de cette évolution a été de vivre,
comme dans bien des milieux aujourd’hui mais 30 ans plus t6t, une accélération
marquée du rythme de travail dont les dommages, liés a la sédentarité et a I’isolement,

se font sentir a long terme.




1.2 Un cheminement idéologique

Le retour aux études m’a donné 1’occasion d’une mise au point sur mon métier ainsi
que sur mes valeurs. J’ai ainsi réalisé le besoin que j’avais de m’exprimer face a cette
déshumanisation du contexte de travail que j’ai traversée, comme bien d’autres. J’ai
donc tiré, de plusieurs de ces textes, des pistes qui m’ont permis d’identifier plus avant
ma démarche : que ce soit sur le plan méthodologique (envisager les remises en
question plus radicales) ou axiologique (rattacher clairement le choix de mes thémes a
la valorisation de ’humain et & mes choix sociaux). Des questions soulevées par

certains auteurs sont ainsi devenues les miennes, orientant mes choix.

J’ai pris conscience de tout ce & quoi j’ai accepté de m’adapter quotidiennement, depuis
des années, dans le cadre de mon travail. De 1a, élargissant le cercle de mes
constatations, m’est apparue la dégradation de la nature et de la qualité de vie en ville.
Tous les humains partagent aujourd’hui cette réalité a 1’échelle de la planéte, bien que
la société occidentale, et nord-américaine en particulier, en subisse tout de méme moins
durement les conséquences. J’ai ainsi renoué avec les fondements de théories sociales

qui mettent la personne humaine au centre des objectifs de changement.

Tout d’abord la notion d’humanisme, qu’on retrouve tout au long du développement
historique de la pensée, tant philosophique que sociale. Dans les écrits d’Omar Aktouf’
j’ai retrouvé les fondements de la pensée marxiste dans son souci de « centrer le débat et

I’attention sur la personne humaine, ses actes, son sens d’elle-méme, son rdle pivot dans

! Omar Aktouf est un intellectuel algérien, professeur titulaire 4 HEC Montréal. 1l est membre
fondateur du Centre humanismes, gestion et mondialisation et membre du conseil scientifique
d’ATTAC Québec (Association québécoise pour la taxation des transactions financiéres et pour
I’action citoyenne). Dans Wikipédia, ['encyclopédie libre. Récupéré le 19 juin 2018 de
https://fr.wikipedia.org/wiki/Omar_Aktouf#cite note-2.
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tout processus d’activités organisées », contre le réformisme qui prolonge I’existence du
mode actuel de fonctionnement en ne poussant pas au bout la remise en question de la

centralité de ’humain dans la prise de décision.

Je m’associe a cet énoncé selon lequel ¢’est aux personnes et & leur mobilisation que revient
le role central dans l’organisation et I’évolution de la société. Cette participation
démocratique fonde la dynamique d’organisations citoyennes non politiques, de plus en
plus nombreuses et influentes pour obtenir des changements dans la société. En résulte un

climat stimulant pour trouver des solutions nouvelles en vue d’une résolution des problémes.

Méme si mon intervention ne porte pas sur la nature de I’organisation dans la société,
je continue d’alimenter une remise en question dans le méme sens, au plan individuel,

sur la place que chaque humain s’accorde, au sein de sa propre vie.

Une longue tradition, depuis Aristote (le fameux « ’homme est un animal
politique ») jusqu’a Weber? (la centralité de la figure du passage de la société
organique 2 la société mécanique, de I’oikos® a la bureaucratie), en passant par
Marx (la centralité des rapports sociaux, des phénoménes de classes), fait de
I’homme un étre fondamentalement de communauté, de société, de rapports avec
ses semblables (Aktouf, 2000, p. 116).

Vient ensuite I’existentialisme que j’associe a une forme critique de I’humanisme — ses

multiples déclinaisons impliquant plus que ce a quoi je m’associe.

2 Max Weber, né le 21 avril 1864 et mort le 14 juin 1920, est un économiste et sociologue allemand originellement
formé en droit. Considéré comme 1’'un des fondateurs de la sociologie, ses interrogations portent sur les
changements opérés sur la société avec ’entrée dans la modernité. Dans Wikipédia, I'encyclopédie libre. Récupéré
le 19 juin 2018 de https:/fr.wikipedia.org/wiki/Max_Weber.

% Du grec ancien, « maison », « patrimoine » : I’ensemble de biens et d’hommes rattachés & un méme
lieu d’habitation et de production, une « maisonnée ». Dans Wikipédia, I’encyclopédie libre. Récupéré
le 19 juin 2018 de https://fr.wikipedia.org/wiki/Oikos.
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A mes yeux, le terme existentialisme renvoie principalement et simplement a une
fagon courageuse de prendre la vie a pleines mains, une acceptation des cotés
tragiques et magiques de la vie, une volonté de regarder la vie et la mort en face.
Globalement, les existentialistes se préoccupent de 1’expérience concréte de la
condition humaine (Pauchant, 1997, p. 24).

L’humain a besoin de connaitre le sens de son existence et de retrouver la responsabilité
de ses actions a plusieurs niveaux de la société. Je pense que I’implication dans les
changements sociaux le permet. Mais ces choix doivent pouvoir se vivre aussi au
quotidien. Et une des stratégies permettant de ramener la société a son échelle est la
valorisation du travail manuel, en contact direct avec la matiére. Mon médium premier
étant la sculpture, j’ai été touchée par cet énoncé qui en accroit la pertinence encore
ayjourd’hui. La société occidentale nous présente constamment une matiére
transformée mécaniquement : transformer soi-méme la matié¢re réintroduit une échelle
de temps adaptée a notre rythme, loin de la pensée magique, et aide & mieux apprécier

la valeur réelle de 1’objet.

Bien qu’elle soit restée pratiquement anecdotique, la rencontre avec ces pensées m’a
interpellée. Ce fut pour moi un passage marquant, qui a ravivé mon intérét a les
fréquenter de fagon plus assidue, en particulier les approches ancrées a la réalité
humaine actuelle, telle que nous la vivons en ces temps incertains. Je sens le besoin de
m’alimenter d’un point de vue théorique pour mieux comprendre nos caractéristiques
et besoins essentiels. Et je retiens cette trés belle citation qui, pour moi, replace bien
notre situation en perspective : « L’étre humain est d’abord et avant tout un animal qui

circule sur une planéte éclairée par le soleil » (Becker, 1975, cité dans Pauchant, 1997).
1.3  Les multiples dimensions d’une ceuvre

Resituer I’essentiel est une chose. J’ai voulu aussi identifier les dimensions de cet essentiel

dont je veux parler. C’est un projet réalisé en 2006, pendant ma scolarité a la maitrise, qui
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m’y a amenée. A partir d’expérimentations sonores, j’ai imaginé une structure
concentrique dont chaque cercle activait des bruits.* Je voulais parler d’un sujet — ’eau —
et en présenter (faire entendre) les multiples formes de contacts que nous avons avec elle :

intime (centre — bruits d’eau dans le bain), sociale (bruits de machine a laver) et politique

(extérieur — reportage sur I’absurdité de I’eau embouteillée).

J’ai retenu de ce travail les facettes de mes préoccupations a I’intérieur d’une ceuvre et
I’importance de leur coprésence quand je traite un sujet. Je développe ainsi mon propos
en couches qui s’additionnent pour restituer la complexité que je ne peux m’empécher
de percevoir dans tous les phénomeénes de quelque importance que je veux aborder et
dont je trouve important de témoigner, incluant la fagon dont je me sens

personnellement face a cette situation.

Dans ce projet, la sculpture, qui présente mon interprétation de 1’atmosphere des ruelles,
peut étre associée a 1’approche intime; la demande que je fais aux spectateurs
d’alimenter mon projet avec leurs souvenirs a un lien avec 1’aspect social ; enfin, le
point de vue que je leur expose et les lieux que je privilégie pour mon échange avec

eux sont plus reliés a une approche politique.

Je me sens ainsi a la jonction des approches artistique et communicationnelle, comme
j’en avais le désir dés le départ. Ma sculpture crée I’amorce et interpelle les spectateurs :
les points de vue qui en ressortiront seront formulés par mes images et les leurs. Mon
intention s’est transposée du medium et de son mode de production (la sculpture et

I’infographie) au contenu et a la composition méme de 1I’ceuvre finale.

4 Figure 1.1 a ’annexe A.




1.4  De I’'implicite a I’explicite

Jusqu’ici, le contenu de ma production artistique avait un caractére implicite. De fait,
c’est comme si je fermais la porte a un échange élaboré autour d’un propos. L’intérét
pour moi d’ajouter un volet « communication» est d’ajouter les discussions a
I’échange artistique. D’autre part, la transmission d’un message explicite traitant de

mes préoccupations sociales m’apparait plus importante qu’autrefois.

Une approche explicite permet au discours de se déployer. Au début, je pensais utiliser
I’infographie appliquée a I’édition pour atteindre ce but : la mise en page de textes et
d’images est 1’outil par excellence pour expliquer. Mon projet évoluant, cette part est
finalement assurée par la rencontre avec les gens auxquels j’explique ma proposition

et par la diffusion sur Internet, présentée et ouverte a la discussion.

Dans un méme temps, je ne me vois pas produisant un objet de communication axé
uniquement sur le propos. J’ai besoin que 1’ensemble ait une touche esthétique,
séduisante, agréable et qu’il apporte un plus au constat de la situation, qu’il magnifie,

ne serait-ce que par sa présentation, la poésie inhérente aux lieux et a sare-découverte.

Je suis attirée par la chaleur de 1’objet, du solide. Il provoque le gofit de toucher ;
il change, dépendant de son angle, du reflet de I’éclairage ; il a un ou plusieurs
cotés qui peuvent étre cachés mais qui ont été choisis, assumés. 11 est (relativement)
immuable, propice a la contemplation. Il est (souvent chez moi, pierre ou roches)
long et ardu a produire, ce qui lui confére, 8 mon sens, une qualité supplémentaire :
c’est le produit de choix successifs, il est reflet de la vie.

L’infographie, c’est I’ouverture sur le monde. L’image virtuelle porte un sens
plus précis, tout en permettant une coloration liée & mon interprétation. Elle
me permet de donner une forme a mon regard. Elle est multiple : reproduction,
esquisse ou assemblage en deux ou trois dimensions. Je peux la varier a
I’infini, autant dans ses formes que dans ses multiples interprétations... La ou
1’objet est fermé, I’infographie peut parler ; 1a ou 1’infographie peut étre froide,
artificielle, I’objet est concret, chaleureux.
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L’infographie génére des contextes qui peuvent ouvrir mon travail « solide » sur
I’extérieur ; en méme temps, les ceuvres « solides » assoient le point de vue, lui
donnent une ampleur, ne serait-ce que par le temps et la dépense de matériaux
qu’elles requiérent, I’espace physique qu’elles occupent... Je vois 1a deux poles a
joindre dans mon travail. (C. Lebeuf, Texte d’appui & ma demande d’admission
au programme de Maitrise en Communication, 2005)

La production solide, placée a I’extérieur, devient presque vivante, évoluant au gré de
la température et des saisons. J’aime sa pérennité. Le virtuel, pour sa part, donne un
instantané sur le monde. La communication s’y cristallise et s’y défait & chaque seconde.

Le virtuel parle, répond, relance la conversation, change de sujet : c’est vivant !

Paradoxalement cet échange se produit dans un contexte d’isolement et de relative
dépersonnalisation. Chaque personne peut apporter sa contribution au discours en ligne,
comme la goutte d’eau dans un océan de voix. Dans mon optique, le virtuel génére un
contexte qui porte le travail « solide » vers I’ouverture ; en méme temps, I’ceuvre solide
donne un ancrage, une ampleur au point de vue par sa présence physique. Pour moi, 1’'un

et ’autre, différents, sont autant complémentaires que nécessaires.

Dans les deux cas, production artistique et communicationnelle ont représenté de
longues heures de travail solitaire : il est clair aujourd’hui que la rencontre et 1’échange
sont importants pour moi et devaient étre des composantes du projet. Dés ma demande

d’admission, je cherchais cette interaction entre 1’objet et 1’infographie.

1.5  Les objectifs de mon ceuvre...

Pour I’essentiel, mon but est semblable & celui d’un ancien projet scolaire, qui portait
sur I’espace situé sous le pont Jacques-Cartier, un lieu monumental. Ca revient toujours
un peu a « regardez et voyez ce qu’il y a autour de vous, qui est beau, particulier et peut

vous procurer de beaux moments sans intervention additionnelle ».
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Mes objectifs ici sont multiples. Il y a, oui, le partage de ce que je vois, qui me semble

manquer d’attention de la part des gens. Et puis la rencontre, 1’échange « en vrai » avec
des personnes autour de ces theémes (marche et ruelle). La production des photomontages
me donne I’occasion de prolonger 1’échange, par 1’intermédiaire de mes photos et des
dessins que les gens m’ont confiés. Enfin, la diffusion par Internet me permettrait de
toucher les gens plus largement, sans interaction directe mais en permettant ainsi de

prolonger la vie de mon projet.

Ce mémoire est aussi pour moi un outil qui, j’espére, me permettra de répondre a cette

question.

L’ceuvre est fondée sur l’intuition d’un déficit de communication, sur le
sentiment d’un inégal partage du sensible. On s’engage pour que I’art mette de
I’huile dans les rouages de la vie collective et, ce faisant, devienne un
multiplicateur de démocratie (Ardenne, 2002, p. 184).



CHAPITRE II
DESCRIPTION DE MON PROJET

Mon projet se présente en plusieurs composantes. Le terme dispositif semble approprié
pour le décrire dans son ensemble, bien qu’il n’en reprenne pas les processus presque

machiavéliques décrits par Giorgio Agamben.

Jappelle dispositif tout ce qui a, d’une maniére ou d’une autre, la capacité de
capturer, d’orienter, de déterminer, d’intercepter, de modeler, de contrdler et
d’assurer les gestes, les conduites, les opinions et les discours des étres vivants.

(...) le grand danger présent des dispositifs est la dépossession de soi-méme, la
disparition de la liberté elle-méme dont ils se sont emparés de maniére douce et
sournoise (Agamben, 2007).

Jinvite les gens a une action dans le cadre d’un projet qui m’appartient. Bien qu’ils le
fassent sur une base volontaire, je conserve le contrdle sur les objectifs finaux du projet.
Leur collaboration doit donc se baser sur une confiance a mon endroit, scellée suite a
une trés courte introduction, dans un contexte qui peut cependant constituer le
fondement de cette confiance. Un organisme a validé ma participation a tous les lieux
ou j’ai rencontré et sollicité la participation des gens. Et, d’autre part, je présente aux
participants les termes de leur collaboration (maintenant scellée dans un court contrat
en décrivant les termes). Ils conservent le choix de se retirer de mon projet et je ne
m’autorise pas a vendre les résultats de notre échange. Je les invite & une implication,

bréve mais réelle.
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2.1 Quatre temps

Lors de mes sorties, je présente ma sculpture’, formée d’un assemblage d’éléments
(quatre branches regroupées deux a deux, et une petite cloture) qui évoquent
I’atmosphére d’une ruelle. Cet assemblage est installé sur une plate-forme de bois, elle-
méme fixée a des roues assez hautes pour monter et descendre les trottoirs. Sur les
branches sont accrochées deux tablettes pour recueillir les dessins des participants : une
ardoise et un panneau de plexiglass placé dans un cadre. Le tout est a 1’échelle d’une

personne et se déplace manuellement sur un trottoir ou dans la rue.

Bien entendu, les éléments ont fait 1’objet de choix d’un point de vue esthétique : j’ai
cherché une cohérence avec le mobilier qu’on voit souvent dans les ruelles. La plate-
forme est faite de planches de bois épaisses et non finies. La cloture, bien qu’elle n’ait
pas I’apparence des clétures qu’on retrouve du coté des ruelles, se rapproche tout de
méme d’aménagements qu’on pourrait voir dans un petit jardin, sa courbure créant une
dynamique : elle sépare et relie tout a la fois les branches qui évoquent des personnages
en mouvement. Les branches ont aussi perdu leur aspect d’origine : je les ai écorcées
et taillées pour accentuer certains angles et courbes ; j’ai ajouté a la base de chaque
branche des morceaux — bois de greve et branches coupées — qui évoquent des pieds et,

de 14, ’impression de mouvement relié a la marche.

Sans avoir I’allure libre et foisonnante — pour ne pas dire hétéroclite — qu’on retrouve dans
les ruelles, I’ensemble a un ton rustique et urbain qui ne détonne pas dans une ruelle, prés

du ton direct qu’a la forme esthétique dans la réalité composite de I’espace extérieur.

3 Figure 2.3 a ’annexe A. Plusieurs photos de ma sculpture « en action » sont incluses dans le chapitre VI
qui porte sur le Récit de pratique.
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Le choix du matériau m’importe — généralement je le préfeére plutét brut. J’ai longtemps
associé mes choix a ceux de I’artisanat, dans lesquels on sent la main, loin de la facture
des machines. J’en admire aussi la qualité de la confection. Ici, mon ceuvre en a retiré
une solidité invitante et méme sécuritaire. C’est un aspect dont je suis fiére®. Plusieurs
participants s’y accotaient sans crainte pour dessiner et lors de ma derniére sortie, j’ai
apprécié quand des enfants sont montés sur ma plate-forme pour faire leur dessin : rien
n’a bronché. De méme quand je la déplagais, j’ai pu la « bardasser » allégrement : les

bosses, craques et autres obstacles n’ont pas fait bouger un boulon.

La sculpture, donc, porte deux tablettes sur lesquelles j’invite les gens intéressés a faire
des dessins sur le théme des ruelles. J’ai demandé aux participants d’évoquer leurs
souvenirs mais aussi leurs désirs et leurs moments de plaisir dans ces lieux. Dans les
faits, mes indications ont finalement laissé place aux évocations spontanées du lieu et
méme, dans le cas des enfants, a tout dessin qu’ils feraient dans n’importe quel contexte,
comme ils le font d’ailleurs souvent avec une craie sur un trottoir ou toute surface
extérieure qu’on laisse a leur disposition. A cause de ces approches disparates, pour
faciliter leur intégration a mes images, j’ai di les nettoyer et les modifier 1égérement,

par exemple épaissir les tracés et élaguer les zones trop touffues.

Avant méme de fabriquer ma sculpture, je me promenais depuis des années et
photographiais les ruelles. Je combine donc ces photos avec les dessins des participants

dans une série de photomontages. D’abord, les dessins sont traités : généralement tracés

avec une craie blanche sur I’ardoise (blanc sur fond noir), ils sont photographiés et inversés
(noir sur fond blanc). Je les traite ensuite : j’accentue leur contraste, je les colore et j’ajoute

quelques effets, ce qui me permet de les intégrer dans le paysage que j’ai choisi — mes

¢ Je remercie Marc-André Gendron, sculpteur, pour ses interventions dans la construction qui ont été
déterminantes pour donner cette solidité & I’ensemble de ma sculpture.
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photos de ruelle’. Le fil conducteur dans I’image est I’histoire qu’on peut se raconter &
partir du dessin de chaque participant. Entre eux, les tableaux ne sont pas encore reliés

selon une logique.

Eventuellement, les photomontages seront réunis et présentés dans un blogue8 selon
une séquence & déterminer. A partir de 13, par le fait de leur cohabitation dans un espace
virtuel commun, un sens émergera ou du moins, la réflexion pour 1’établir. En soulevant
cette question, je me sens presque prise en défaut de vision. Mon travail existe tout en
se batissant. Bien qu’elle me semble étrange quand je la formule, je ne peux pas dire
que je déteste cette idée d’une organisation qui se dégagera d’elle-méme, au fur et &

mesure de 1’existence du projet.

La marche ayant fortement influencé les choix esthétiques dans la réalisation de ma
sculpture — les branches en mouvement, la cloture... — elle pourrait bien réapparaitre

dans I’organisation des photomontages.

L’esthétique est une appréciation subjective de la présentation, qu’on la juge
belle ou non. C’est aussi une appréciation intuitive qui permet de saisir 1’identité
d’une personne (ou d’une organisation) de fagon synthétique, a la maniére des
métaphores (Stratti, 1996).

Je veux traduire formellement le sentiment que j’éprouve en marchant et en arpentant

les ruelles. D’autres choix s’imposeront inévitablement pour renforcer cet aspect.

7 Figures 2.1 et 2.2 a I’annexe A.

8 Figure 2.3 4 ’annexe A.
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Enfin, je donnerai accés a ce blogue a partir d’une page Facebook, pour recueillir des

commentaires autant sur le projet lui-méme que sur les photos ou les thémes abordés

(la marche et I’espace des ruelles en ville).’

2.2 Dimensions du projet

Je dois reconnaitre la subjectivité de mon approche : elle est le résultat de mes expériences
qui ont déterminé mes choix, avant d’étre un propos sur I’impact de la marche dans la

société, ma sculpture apportant « mon résumé », d’un point de vue sensible.

Mon point de départ a été les longues marches que je faisais dans les ruelles il y a
quelques années, mue par le besoin d’évasion et de paix que procure un environnement

retiré, peu bruyant et dont I’aménagement est libre.

Sur le plan formel, mon approche, comme en mise en page, résulte d’un assemblage de
composantes comparable & la méthode de réalisation d’un document. Intuitivement
¢’est de cette fagon que j’aborde la sculpture plutdt qu’en enlevant les morceaux d’une
masse solide. Et dans ce projet j’ai ressenti le besoin de tout réunir : mon besoin de
communiquer avec les outils de I’infographie qui se situent dans le cceur de la vie
actuelle ; la sculpture, le refuge de mes émotions ; et mes préoccupations sociales,

davantage énoncées qu’élaborées (le mémoire est plus détaillé a ce niveau).

Mon projet devait aussi réunir ce que je retrouve péle-méle dans les ruelles : les arbres,
témoins de la nature, et les clotures, constructions humaines par excellence. Je suis
frappée depuis longtemps par la pression constante qu’exercent les premiers sur les

seconds. Les ruelles sont le théatre de cette invasion & demi-controlée par la nature sur

° Figure 2.4 4 ’annexe A.
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les constructions humaines qui, si on n’y met pas le temps et 1’énergie, reprend

patiemment le dessus.

243 Lieux et déroulement

Le projet se déroule en plusieurs étapes, bien déterminées.

1. Les photos que je fais seule, au fil de mes marches dans les ruelles.

2. Lesrencontres que je fais, échangeant avec les participants et recueillant leurs dessins.

3. Les photomontages que je réalise avec ces dessins traités et mes photos. Dans cette
phase, il y a une superposition de points de vue, un genre de « mise en scéne » qui
modifie des aspects de I’environnement tel que je ’avais per¢u au départ.

1¢" point de vue : la prise de photo privilégie mes choix.

— 2° point de vue : le participant choisit le dessin qu’il veut faire.

— 3¢ point de vue : j’applique un traitement au dessin (nettoyage et application de
couleur) ; je choisis ensuite quel dessin ira avec quelle image ; enfin je réalise le
photomontage des deux éléments dont le résultat est imprévisible.

4. La diffusion sur mon blogue et le partage aux participants qui m’ont laissé leurs

adresses courriel et sur la page Facebook.

Il évolue aussi dans des lieux de nature différente, alternant le privé et le public,
I’intérieur et I’extérieur. D’abord les ruelles, lieux extérieurs et cependant intimes, que
j’ai arpentés dans les dix derniere années, ou j’ai photographié et respiré 1’atmosphere
des ruelles ; mon bureau, mon ordinateur ou je traitais les photos; les événements,
moments de rencontres a caractére communautaire qui se tenaient a 1’extérieur, dans des
rues, terrains vagues aménagés ou ruelles ; retour 8 mon bureau, pour des moments de

retrait, traitant les images afin de les renvoyer vers les gens rencontrés.
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La diffusion, pas encore lancée, s’annonce comme une étape se déroulant a I’intérieur,
dans I’espace privé défini par I’ordinateur des gens qui voudront bien suivre les

développements de cette histoire.
2.4  Interactions

L’échange avec les participants s’est fait sur le mode de la conversation. A chaque
personne rencontrée, j’ai expos¢ brievement mon point de vue sur les ruelles avant de
leur demander de faire un dessin. Je n’oriente pas I’approche des participants et je ne
limite pas le type d’inscription qu’ils feront... Ca peut étre un dessin ou du texte, un
souvenir, une impression spontanée ou un souhait. Le lieu — la ruelle — est le sujet,
I’objectif presque immatériel de 1’échange entre nous. La notion de liberté est
importante pour moi. Les gens me parlent s’ils le veulent, je ne leur demande pas
beaucoup de temps mais je suis disponible s’ils veulent jaser... Je cherche a rassembler
nos regards sur ce lieu, composer un genre de chant visuel et collectif, valider

I’existence de cet espace, en faire apparaitre le charme brut.

En relisant ce texte, un souvenir me revient a propos de la participation. J’ai déja
sollicit¢ la collaboration d’autres personnes dans le cadre d’une exposition que

j’organisais.

Lors d’une exposition solo que j’avais faite en 1994 dans un café a partir de la lettre
« A », j’avais invité des amis a contribuer a une de mes sculptures. C’était un
assemblage de lettres de platres placées sur des plaques d’ardoises, elles-mémes

suspendues (Curieux 1994)'°. Je leur avais remis des lettres au préalable et je les

10 Figure 2.5 a ’annexe A.
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avais invités a les personnaliser. Je les combinais alors & mon projet pour la durée

de I’exposition.

Je me souviens que je m’étais arrétée sur le mot « vernissage » dont je trouve le sens
actuel tellement éloigné du sens original. Alors que c’était le moment d’appliquer la
derniére touche aux ceuvres, c’est aujourd’hui devenu une inauguration formelle. Je
voulais revenir a cette idée de mettre la touche finale (« le vernis ») & une ceuvre avec
les amis, au moment de sa présentation. Mon intérét pour une dimension participative
n’est donc pas d’aujourd’hui. Le cercle des personnes que j’invite a participer s’est

simplement élargi.




CHAPITRE III
FONDEMENTS DE MON PROJET

3.1  L’art public

A mes tous débuts universitaires, je me suis inscrite au baccalauréat en « Arts et
environnement ». Cette orientation venait de mon intérét de longue date a propos du choix
des ceuvres et de leur emplacement dans 1’espace public. Dans le cadre d’un cours, j’ai lu
un livre qui examinait cette pratique, L art public — Intégration des arts plastiques a
I’espace public, écrit en 1980 par Marianne-U. Strom, écrivaine et photographe encore
active. Il présente une analyse historique et sociale de I’art public en Suéde et expose en

détails la dynamique de trois projets développés a Stockholm et ses environs.

J’ai voulu revenir a ce livre : il y avait 14 un lien a faire avec mon projet actuel puisqu’il
est congu pour étre présenté dans I’espace public. J’y ai retrouvé une analyse et des
questionnements trés appropriés pour comprendre plusieurs aspects de 1’art contemporain

dans I’espace public 8 Montréal et des résonnances avec mes propres préoccupations.

Le portrait est dressé de la fagon suivante : apres la 2° guerre mondiale, les années 60
représentent un point tournant pour ’urbanisme des sociétés occidentales. C’est
I’époque « des grandes migrations de la campagne vers les villes, I’époque des
réformes, 1’époque ou I’on construit “a la va vite” (...). L’art de batir et le souci
d’esthétisme tombent en désuétude. Et ce en vertu du fonctionnel et du faire vite. »

(Strom, 1980, p. 5).:
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Sous I’impulsion de ’architecture « moderne », cette période a laissé des traces
importantes. Résultat, en Suéde comme a Montréal, nous nous sommes retrouvés dans
des villes dont I’architecture reniait ses traditions et multipliait les projets sans ame,

mal intégrés dans le bati existant et souvent de mauvaise qualité.

Dés les années 70, les professionnels des arts visuels réagissent. Les artistes veulent
compenser pour un tel déficit esthétique, humaniser cette architecture d’aprés-guerre.
Mais alors qu’autrefois existait une collaboration entre artistes et architectes, celle-ci
est brisée : les projets, plus nombreux, impliquent une multiplication d’intervenants
dont les objectifs different souvent. Dans ce contexte 1’art, vu comme une étape de

décoration, intervient a la fin de la chaine de production des projets.

D’apreés certains (une opinion peu singuliere) le propre de 1’ceuvre plastique est
de camoufler, pallier, cacher ou déguiser une mauvaise architecture ; pour eux
une bonne architecture se suffit a elle-méme ; pas d’interférence artistique. Des
architectes ont méme peur de « s’encombrer d’un artiste qui va tout f. .. en 1’air »
(Strém, 1980, p. 4).:

Plusieurs artistes veulent en finir avec ce qualificatif « décoratif » accolé a leurs
ceuvres et réclament une vision plus large et commune de tous les intervenants dans

les projets.

Quant a la notion d’intégration (...), non plus la concevoir en termes d’une
manifestation artistique ponctuelle a I’échelle du batiment, mais par rapport
au niveau de la mise en forme de 1’environnement, a I’espace public et social
dont nous sommes les « producteurs » et les « consommateurs » (Strém, 1980,

p. 8).
A 1a méme époque, plusieurs artistes partagent ce désir d’implication dans 1’espace public
et social. Cependant, dans 1’art public comme tel, deux approches (qu’on retrouve encore

aujourd’hui) cohabitent tout de méme : soit I’artiste « vise a se rapporter au public, a se

mettre a son service. [Soit il] cherche a entrer en contact avec lui (...) dans son propre
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langage et en fonction des moyens qui lui sont propres » (Strém, 1980, p. 17). Dans le
premier cas, les artistes sont désireux d’intervenir dans I’espace public et soucieux que leur
propos reste accessible : « dépendant du public, de son aptitude a déchiffrer, I’expression

plastique se veut aussi compréhensible et lisible que possible » (Strom, 1980, p. 17).

Autre changement majeur, les mécénes d’apres-guerre ne sont plus les mémes
qu’autrefois : I’Etat est maintenant le principal investisseur. Et alors qu’il était d’un
caractére institutionnel et religieux, le choix des thémes abordés dans les ceuvres ne va
plus de soi, mais sans qu’une orientation s’impose de maniére €vidente (on parle de
« valeurs artistiques »... 7). « Issu de la soumission idéologique tutélaire d’une société
a public limité, 1’art public se voit [alors] astreint & une autre soumission, celle de notre

époque, d’une société a public large » (Strom, 1980, p. 19).

On vise un « art de qualité », de type muséal ou relié a la construction des
nouveaux batiments publics (méme principe que le 1 % connu ici). Dans tous les
cas, I’artiste est le dépositaire attitré du propos artistique. Les citoyens, considérés
comme des « “consommateurs” de I’espace urbain, de 1’environnement public »,
n’ont pas la parole en matiére d’art. Et quand on parle de démocratisation, il s’agit
de mettre les ceuvres d’art de « valeur » a la portée des citoyens, dans tous les

coins du pays.

Les années 80 voient le développement d’expérimentations diverses en Suéde.
Certaines ceuvres appartiennent aux institutions muséales et, interchangeables,
s’insérent dans une grande variété d’espaces : cette catégorie est favorisée parce que
plus adaptable et convenant a un plus grand nombre d’artistes. D’autres ceuvres, moins
nombreuses, sont congues expressément pour un lieu. Et, fait intéressant, dés le début
des années 70, certains endroits (on donne I’exemple d’un hdpital) donnent lieu a une

collaboration plus large autour d’objectifs partagés par plusieurs intervenants, une
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« production artistique dont la fonction est définie d’avance. Il implique une

collaboration entre I’artiste, le personnel et les patients » (Strém, 1980, p. 37).

Enfin, parmi les projets analysés, il y a celui du métro de Stockholm, encore trés
appréci€ aujourd’hui. La réalisation de Hallonbergen, une de ses stations, a posé un
questionnement qui m’a interpellée : une des ceuvres a été faite par les artistes a partir

de dessins d’enfants.

Qui sont donc les auteurs de 1’apport artistique de Hallonbergen, les enfants ou
les deux artistes qui ont reproduit résolument leurs dessins ? Bien qu’il s’agisse
d’un plagiat au sens propre du terme, Gosta Wallmark et Elis Eriksson ne peuvent
pas tout a fait nier leur part de la création « enfantine » de la grotte. Le choix des
dessins, leur organisation dans I’espace, leurs rapports les uns avec les autres, et
avec I’espace souterrain lui-méme, le choix des couleurs et leur application sont
indéniablement 1’ceuvre des artistes. La « mise en page » des choses est certes un
intérét d’ordre créatif, voire esthétique, et la « page » en I’occurrence est la grotte
elle-méme avec ses voltes, ses murs, ses parois: la surface blanche
bidimensionnelle (Strém, 1980, p. 160).

Comme j’utilise et transforme les dessins faits a la craie par les participants, je trouve
intéressante cette réflexion, d’autant plus que je compare aussi mon procédé créatif
avec la mise en page et ce, depuis longtemps. Par contre, la finalité de nos projets n’est
pas la méme : dans leur cas, on parle d’art public alors que dans le mien, c¢’est un projet
personnel pour lequel je n’envisage pas de vente — je poursuis mon questionnement a
ce sujet. Je partage aussi des préoccupations soulevées par madame Strom dans son
analyse de l’art public, comme le souci d’accessibilité de mon propos et la
considération du lieu dans la conception du projet. Ce retour en arriére m’a permis de

réaliser que mes préoccupations ne datent pas d’hier.
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3.2 La marche

Toute pensée digne d’intérét vient en marchant. Friedrich Nietzsche

La marche a été le déclencheur de mon projet dans 1’élaboration de sa forme et de son
propos : j’ai réuni mes premiéres images en marchant dans les ruelles et c’est a pied
que je rencontre mes éventuels participants. C’est aussi le rythme de la marche qui m’a

permis d’apprécier les qualités particulieres des ruelles en ville.

L’attention a I’environnement est donc une des premiéres caractéristiques de la
marche en ville. Parce qu’elle met les citadins en situation de co-présence, et
qu’elle les oblige a négocier leurs actions respectives, la marche engage la
perception (Thomas, 2007).

Depuis que je suis trés jeune j’aime marcher — vite, lentement, a 1’extérieur, a I’intérieur,
flanant ou préoccupée. J’en profite pour observer tout et n’importe quoi. La marche
crée un temps qui m’appartient, dans lequel s’expriment mon énergie et ma fantaisie,
qui me permet globalement de ralentir et de me retrouver. « ...la marche est comprise
comme une activité sensible. Outre une maitrise physique des corps et des rythmes
urbains, elle met les sens a 1’épreuve » (Thomas, 2007). Aujourd’hui, que ce soit pour
le loisir ou mes activités quotidiennes, c’est en ville que je marche puisque qu’elle offre

un environnement qui s’y préte, surtout si on la compare a la banlieue.

... les résidants des vieux quartiers urbains densément peuplés (...) jouissent
maintenant d’une meilleure qualité de vie ; ils ne sont pas coincés dans les
bouchons de circulation ; ils ont un accés plus facile aux parcs et a un vaste choix
de magasins ; ils peuvent se rendre au travail a pied ou en utilisant les transports
en commun ; de plus, leurs enfants peuvent se rendre a 1’école en marchant.
Comme ils peuvent se déplacer a pied d’un endroit a I’autre, la marche ne se
limite pas pour eux a une activité récréative (Demers, 2008, p. 55).

Encore ici, toutefois, les enjeux se sont transformés entre le moment du début de ma

maitrise et actuellement. Rejoignant la majorité des villes en Amérique du Nord, la densité
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de la circulation automobile a augmenté en fléche a Montréal au cours de la derniere
décennie, de méme que les déplacements en vélo. La ville que j’arpente s’est transformée,
rendant plus précaire le contexte de cette activité que j’affectionne et la rendant d’autant
plus précieuse. Pour autant, I’optique de mon projet n’a pas changé : je veux encore
célébrer et non pas faire un réquisitoire dénongant la détérioration de la situation — mon

intervention est cependant teintée d’un caractere d’urgence qu’elle n’avait pas a 1’origine.

Parenthése. Assez tdt dans mon projet, j’ai voulu produire une forme en adéquation
avec mon propos, afin de le sortir de ma téte, de 1’avoir devant les yeux. Le choix du
chariot est venu naturellement puisqu’il se pousse a pied, sans source d’énergie
additionnelle. Mon chariot rejoint ainsi une forme de nomadisme, mode de vie basé sur
la marche. Ainsi, de tout temps (et aujourd’hui encore), des groupes campent et
décampent, portant avec eux le nécessaire. Un peu sur ce modéle, je me suis vue me
déplagant avec mon exposition itinérante, prétexte a rencontres — bien que je n’aie pas
envisagé de développer des trajets longs ou élaborés pour rejoindre mes spectateurs.
(J’ai I’'impression que plusieurs fils pendent ainsi de mon projet a la maniére de filons

a explorer éventuellement...)

Jusqu’a trés récemment, la marche a été le mode de transport essentiel des humains — elle
I’est encore pour un bonne partie de la population mondiale. J’ai de 1’affection pour ces
modes fondamentaux de I’humain, la marche tout comme la voix. Rachel Thomas,
reprenant dans son article les observations de Pierre Sansot (1996) et de Marcel Mauss
(1950), relie bien cette activité a notre évolution. Bien que leurs modulations soient
acquises en fonction de la société dans laquelle nous évoluons, ils demeurent d’abord
intimement liés a la condition de chaque personne (4ge, sexe, culture, religion), ses
particularités (tempérament, maladie, stress ou autre) et le contexte dans lequel elle se
déplace (achalandage et sécurité du lieu, moment de la journée, motif du déplacement,

parcours routinier ou non, longueur du trajet). Est-ce qu’on ne dit pas que, sur la rue, une
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personne expose sa vulnérabilité par sa démarche ? Sous tous ces angles, renouer avec la

marche, c’est renouer avec son corps. Et, de nos jours, c’est un choix...

La voiture (...) a rendu le corps presque superflu pour des millions de nos
contemporains. La condition humaine devient une condition assise ou immobile
(...). Les activités du sujet consomment d’avantage d’énergie nerveuse que
d’énergie corporelle.

(...) Cen’est que depuis peu que les routes sont vides de marcheurs et parcourues par
les seules voitures. Sila marche s’imposait a nos ancétres pour se déplacer, méme pour
de longs voyages, elle est aujourd’hui, en principe, un choix, et méme une forme
délibérée de résistance a la neutralisation technique du corps qui marque nos sociétés
(Le Breton, 2001, p. 6-7).

Partout encore sur la terre, la marche permet 1’accés le plus complet & toutes les
destinations et, ce faisant, nous rapproche de tous les autres humains, dans tous les pays.
« L’étre humain est marcheur non par accident, mais par vocation. Il commence a
penser avec ses pieds » (Lamoure, 2007, p. 57). C’est la marque universelle de notre
autonomie, gagnée au début de notre vie et qu’on veut conserver le plus longtemps
possible. 11 ne faut pas oublier qu’a tous les jours « ...si tous ne sont pas automobilistes,
ni cyclistes, ni passagers du transport en commun, tous sont a un moment ou 1’autre de

leur déplacement des piétons » (Archambault et Proulx, 2009).

Quand on fait le choix de s’adonner (ou de s’abandonner) a la marche, on peut I’apprécier
a plus d’un chef. D’abord elle brille par sa simplicité : on ouvre la porte et on sort ! Et, ce
n’est pas d’aujourd’hui qu’on remarque que la marche remplace les séances au gymnase,

la méditation et la panoplie de produits offerts pour relaxer et ventiler.

Quand il réfléchit sur 1’éducation, Platon attribue un rdle important a la
gymnastique et a la musique. (...) La marche est une sorte de musique et de
gymnastique tout a la fois. (...) Le rythme qu’elle installe est égal et fortifie les
muscles au fil du temps. Ce méme rythme n’étouffe pas I’ame et son discours,
c’est-a-dire la pensée. Chacun le sait : la marche favorise la réflexion, plus que
¢a, elle la stimule (Lamoure, 2007, p. 21-23).
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Ainsi la marche, qu’elle soit promenade ou flanerie, permet au corps de retrouver une
harmonie avec sa téte. Alors que le monde du travail impose un rythme serré, la marche
fournit les blocs libres pour espacer les heures trop concentrées, s’extraire

physiquement du carcan et de la sollicitation constante.

On insiste souvent sur la beauté des paysages a la campagne et sur la détente que
procure la marche dans ce contexte. Mais il est aussi vrai, comme le note Paul Ardenne,
que marcher permet d’apprécier et de vivre la ville. « Il faut quitter son véhicule et
sentir la ville en la parcourant a pied (...) pour pouvoir s’y perdre et découvrir alors ce
qu’autrement nous n’aurions jamais vu » (Lamoure, 2007, p. 34). Il fait aussi ressortir
cette dimension d’exploration que permet 1’acte de marcher, dimension
particuliérement présente dans la premiere partie de mon projet qui a consisté a me

promener dans les ruelles afin de les photographier.

La ville, dans les termes qui nous intéressent ? Un réceptacle nourri d’actes de
présence artistique. Le premier de ces actes ? La marche, vecteur de la visite.
L’artiste contextuel est un marcheur doublé d’un promeneur impénitent. Qu’il
adopte le rythme du flaneur (...), son attitude recéle la méme obsession : parcourir
I’espace de maniere physico-mentale, a des fins d’exploration (Ardenne, 2002,
p. 88).

Autant que pour I’individu, la marche a aussi une signification forte pour la collectivité.
J’ai participé a certains de ces moments de rassemblement marchés au cours des
dernieres années. Les manifestations de 2012 et celles des derniéres négociations du
secteur public en 2015 furent des moments précieux de réunion autour d’un espoir de
changement. Incontournable, la marche, le défilé, la « manif» défient toutes les
technologies de communication. Les corps sont reliés par un objectif et, parlant par leur
nombre, leur seule présence, ils deviennent les haut-parleurs de cet objectif. La marche
devient alors un mode d’expression d’autant plus fort qu’elle n’élabore pas son propos :

elle devient un fleuve qui le fait circuler.
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Une puissante cohésion sociale entre citoyens se forge également lors de
manifestations populaires. (...) Les marches jouent un réle majeur dans le
processus démocratique. Elles éveillent I’opinion publique a des enjeux
importants et les mettent au premier plan du débat politique.

(...) Ces rassemblements sont I’une des meilleures fagcons de s’exprimer en tant que
citoyen.

(...) Les piétons qui se partagent un espace public sont plus égaux, et ce sentiment
d’égalité entre inconnus est nécessaire a une action collective (Demers, 2008,
p. 124-125).

La marche est aussi une occasion de réunion spirituelle. Les défilés religieux de
mon enfance avaient ce pouvoir de réunir les gens autour de leur foi, de fagon
presque magique. Dans un registre comparable, j’ai participé a I’automne 2017 a
une marche de quelques kilométres organisée par Stanley Vollant sur le Mont-
Royal, lieu symbolique pour une rencontre entre les Autochtones et les Québécois

occidentaux.

Suite & une marche sur le chemin de Compostelle, le D" Vollant, premier
chirurgien Innu, a lancé en 2010 un projet plus vaste de marche dans I’Est du
Québec, pour encourager les Autochtones a reprendre leur destinée en main. Cette
marche, segmentée en longs parcours de plusieurs semaines, a rejoint tous les
lieux d’habitation autochtones et a regroupé des volontaires de toutes provenances
intéressés a partager 1’expérience. Dans le cadre du méme projet, maintenant porté
par une organisation, il propose des plans permettant aux communautés
autochtones de réintégrer la marche dans leurs habitudes, a la fois comme une
évocation de leur mode de vie séculaire, réunissant les familles au quotidien et

pour les inciter, simplement, & bouger tous les jours, afin de reprendre leur santé
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en main.!' Il a compris en quoi la marche est un liant naturel entre les humains,
qui contribue a raviver les valeurs communautaires et a retrouver la faculté de

réver, un pas a la fois.

Ces expériences ont été pour moi des moments inspirants, qui ont alimenté réflexion et

désir d’apporter ma contribution...

3.3 Les ruelles

Ainsi, de plus en plus, la marche symbolise de fagon trés forte mon rapport avec le
monde. Son rythme favorise une meilleure qualité de contact avec les gens que je croise
et les lieux que je parcours. Pour autant, ces lieux dans la ville ne se ressemblent pas
tous. Certains sont efficaces, organisés et entretenus pour que la population puisse
circuler de maniére fluide : ainsi les rues, trottoirs, voies rapides, stationnements, accés
aux métros et méme parcs publics dont les aménagements sont balisés. Mais il y a aussi
d’autres espaces qui sont mal définis, souvent mal entretenus, parfois temporaires et dont
I’acces aux piétons peut étre limité : terrains vagues, voies ferrées, certains cimetieres et
ruelles. De ce lot, les ruelles se distinguent entre autres par leur accessibilité et la
possibilité qu’elles offrent de se déplacer a travers la ville, ce qui fait qu’on peut s’y

retrouver plus souvent. Mais tous les quartiers n’ont pas leurs ruelles...

' Le projet Innu Meshkenu, marche de 6000 kilométres a travers I’est du Canada, initié par le
docteur Stanley Vollant en 2010. Puamun Meshkenu — le Chemin des mille réves vise quatre
objectifs stratégiques desquels seront orientées ses activités et qui sont issus de la vision holistique
de la roue du mieux-étre utilisée par les Premieres Nations, Métis et Inuits pour développer les
quatre dimensions du mieux-étre : mental, physique, émotionnel et spirituel. Récupéré de
http://www.innu-meshkenu.com/fr/la-marche/genese.
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Les ruelles sont issues de I’urbanisme britannique. Elles ont majoritairement été

implantées & partir de la fin du XIx® siécle. A Montréal,

c’est a partir de 1870 que la ruelle se développe dans les quartiers industriels,
principalement dans la municipalité d’Hochelaga. A la méme époque, les ruelles
se développent en plus grand nombre dans le Golden Square Mile et sur le Plateau
Mont-Royal. Sur le Plateau, on a donc des ruelles bourgeoises et des ruelles
ouvriéres. A partir de 1890 et jusque vers 1919, les ruelles sont partout, dans
Rosemont, dans Mercier, dans Notre-Dame-de-Grace ou Villeray. A compter des
années 1940 et 1950, la ruelle disparait des nouveaux développements (Robert,
2014).

Dans les années 60, 1’utilisation de plus en plus répandue de ’automobile
entraine un élargissement de la ruelle qui devient une voie d’acces au
stationnement. (...) De nos jours, la majorité des services publics sont accessibles
a partir de la rue: cuecillette des ordures, déneigement, accés des véhicules
d’urgence. (...) La fin des années 90 a vu naitre un mouvement d’action citoyenne
qui avait pour objectif la réappropriation de ces espaces publics par les résidants.
A Montréal, depuis 1999, I’éco-quartier Plateau-Mont-Royal a lancé les premiers
projets de verdissement des ruelles. L’idée a été reprise dans plusieurs quartiers
de la ville de Montréal et de Québec (Comtois, 2008).

Ailleurs dans le monde, d’autres gens ont aussi voulu renouer avec cet espace. Les ruelles
existent dans d’autres villes, chacune ayant ses particularités. Et comme ici, plutdt que
de les laisser envahies par les déchets et véhicules plus ou moins abandonnés, des
citoyens et artistes les ont réinvesties de plusieurs fagons, pour en faire des espaces

adaptés aux besoins des habitants (Glover, 2014).!2

A. Plusieurs projets artistiques jouent avec I’accrochage d’éléments entre les édifices,
comme dans la ville de Sydney (Australie), des cages & oiseaux diffusant un
éventail de leurs chants pour signaler la disparition de certaines espaces des espaces

urbains (Forgotten Songs, Michael Thomas Hill, 2012, photo City of Sydney).

12 Figure 3.1 & I’annexe A.
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B. On organise des activités, combinant espaces de consommation avec animation

publique comme dans le Pioneer Square a Seatle et, a Montréal, le Festival des arts de

ruelle et les marchés publics initiés au centre-ville par La pépiniére — Espaces collectifs.

C. Enfin, comme dans le projet des Ruelles vertes développé a Montréal depuis
plusieurs années, le verdissement vise I’embellissement du paysage urbain ainsi

que sur la lutte aux ilots de chaleur et aux polluants atmosphériques.

Ces projets sont souvent ponctuels, a I’exception des ruelles vertes dont les

aménagements sont présents tout au long de ’année, 1a ou leurs riverains prennent en

main leur entretien. Autrement cette responsabilité est mal définie ou carrément délaissée.

A cause de ce relatif abandon, la flore proliféere a sa facon dans les ruelles,
s’entremélant avec les constructions humaines!® sur un mode différent de ce qu’on voit
a la campagne ou dans les parcs. Derriere la fagade officielle des batiments donnant sur
la rue, on trouve une nature relativement sauvage, qui ne se veut pas « belle » selon les
critéres esthétiques courants. L’interaction entre la flore et les constructions est retissée
sur un mode organique, & un rythme qui donne le temps au temps, les moindres espaces
batis non entretenus étant investis systématiquement. Et pourtant cette relative anarchie

produit des lieux dans lesquels on se sent bien.

Bien que d’origine purement fonctionnelle, ces ruelles en marge de la trame
urbaine présentent une qualité spatiale exceptionnelle, par leur étroitesse, leur
intimité, et les perspectives exceptionnelles, rare dans les villes nord-américaines,
qu’elles donnent sur le paysage alentour (Glad, 2014).

Etrangement, ces espaces dans les ruelles sont souvent comparables aux aménagements

de qualité recherchés : « espace pour la marche, rues bordées d’arbres, moins de pollution

13 Figure 3.2 4 I’annexe A.
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sonore en provenance des automobiles... » (Demers, 2008, p. 63). De plus les ruelles sont
souvent bien plus intéressantes que les rues dont les aménagements en faveur de la voiture
accentuent la vulnérabilité du piéton. A cause de la faible densité de fréquentation dans
les ruelles, le piéton s’y trouve dans un meilleur rapport face aux véhicules qu’il croise :
I’interaction se fait sur le mode du « un pour un ». Chacun évalue la situation de I’autre et

s’y ajuste ; on laisse passer, souvent méme on sourit : on y vit un réel échange humain.

Comme on a besoin de temps libre, je ressens aussi le besoin de ces lieux non
organisés. En ville, les ruelles ont toujours €té pour moi une destination ou traverse
de prédilection. Mais, de la méme fagon que le contexte de la marche a changé au
cours des derniéres années, les ruelles ne sont plus le jardin secret inexploité
o o : . e
qu’elles étaient auparavant. Elles apparaissent plus aujourd’hui comme un des
refuges permettant de se promener en sécurité dans la ville. En cela, elles pourraient
méme é&tre intégrées dans des trajets piétonniers visant la découverte d’une autre

ville, plus tranquille...

Le théme de la ruelle aurait-il pu donner lieu a un projet orienté différemment ? Certaines
réflexions naissent d’étrange fagon... Je me promenais récemment dans un magasin de
vétements a grande surface. Sur le mode automatique, portée par des observations
spontanées, j’ai remarqué qu’une bonne partie de la clientéle semblait d’origine autre que
« blanche et québécoise de souche ». J’ai réalisé alors qu’autant & mon travail, dans mon
voisinage que dans mes loisirs, je n’ai a peu pres pas de rapports suivis avec des gens
d’autre origine que la mienne, sans que je cherche a éviter ces rapports — ni a les
provoquer. Et je me suis demandée si ce théme aurait pu servir de point de départ a un
échange, pour connaitre un peu ces personnes provenant d’autres communautés que
celles des cercles dans lesquels j’évolue. De fil en aiguille, j’en suis venue a questionner

la place qu’occupe la thématique de la ruelle dans mon projet.
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La ruelle a un caractére de signature pour moi. C’est un espace de la ville auquel je
m’associe fortement. J’ai toujours vécu & Montréal, dans des logements qui avaient
cette version arriére de la rue, méme lorsque je visitais mes grands-parents. J’y ai joué
étant jeune. Et, adulte, je m’y suis promenée longuement, appréciant le calme qui y
régne. Les ruelles sont devenues un refuge. Encore aujourd’hui, dans plusieurs ruelles,
on croise si peu de gens qu’il est coutumier de se saluer au passage. Elles font partie
de mes parcours préférés en vélo. Je m’associe beaucoup a leur esthétique anarchique,
faite de traces laissées par les anciens ouvrages de magonnerie et la liberté d’association
des constructions hétéroclites cohabitant une a c6té de 1’autre. Ce sont des lieux sans
prétention, dans lequel on peut aussi faire plein de trouvailles que j’ai souvent récoltées
pour des projets artistiques. Enfin, depuis que la ville a décidé de ne plus les utiliser
pour la collecte de déchets, elles redeviennent dans plusieurs quartiers — comme elles
le furent autrefois — un lieu de socialisation entre les enfants et le voisinage, retrouvant

ainsi leur caractére trés humain.

A partir de I’ceuvre que j’ai créée autour de ces espaces, donc, j’aurais pu choisir
d’organiser une discussion avec des gens d’autres communautés, leur demander s’ils
connaissent ou ont connu des lieux qui leur procurent des sentiments équivalents et,
éventuellement, créer un rapprochement avec eux autour de ce théme. Mon projet aurait
ainsi €té principalement une ceuvre axée sur I’échange, le théme de la ruelle servant de
prétexte a la rencontre plutdt qu’étre 1’objet central dont je fais la promotion. Mais mon
approche est de nature contemplative; c’est dans cette optique que j’aborde les
participants et que j’ai voulu produire et diffuser les photomontages qui joignent mes

photos avec leurs dessins.
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34 L’art contextuel

La marche se pratiquant la plupart du temps dehors et la ruelle étant un espace
éminemment extérieur, il m’est apparu naturel que ma sculpture se meuve dans le
méme décor. Au regard de cette réflexion, dans sa forme actuelle, & quel(s) courant(s)
puis-je associer mon projet ? Mon attention a été tournée vers I’art contextuel, avec

lesquels j’ai certaines affinités.

Apres avoir lu Un art contextuel écrit par Paul Ardenne (2002), je me suis tournée vers
Jan Swidzinski, le premier artiste et penseur a avoir utilisé et expliqué, depuis 1976,
1’appellation art contextuel en tant que tel. Dés ses débuts, 1’art contextuel se distancie
des lieux institutionnalisés, musées et galeries. Il s’attache & un lieu réel, proche des
gens, pour l’inspiration, la production et la diffusion de 1’ceuvre : la dimension

d’intervention dans le lieu est importante.

L’art contextuel (...) est intéressé dans le processus continu de décomposition des
significations qui ne correspondent pas a la réalité et dans la création des
significations nouvelles, d’actualité. (...) Il dépend de la réalité et est en méme
temps une activité stimulant des réalités nouvelles (Swidzinski, 2006, p. 9-13).

Déja, ma vision des ruelles a un fort relent de sentimentalisme et de nostalgie, résultant
de mon expérience surtout passée. On pourrait méme la qualifier d’idéaliste ou passéiste.
Je voudrais les ruelles intactes alors qu’il est inévitable (et souhaitable) qu’elles trouvent
de nouvelles fonctions dans la ville. Enfin je ne suis pas impliquée dans un projet collectif
ou une revendication d’appropriation des ruelles pour transformer mon environnement

et je n’en fais pas la promotion.

Si je faisais de mon projet un outil d’intervention, je serais cohérente avec 1’esprit de
ce courant. Mon projet, dans sa forme actuelle, est contemplatif. La nature des échanges

que je cherche n’est pas précisément centré sur I’amélioration du sort de la collectivité,
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méme si ’approche écologique a laquelle je m’associe y fait référence. Ceci dit, je suis

sensible au questionnement apporté par 1’art contextuel sur le mode de relation de

I’artiste avec le monde.

Dans le monde qui nous entoure et avec lequel il faut que nous soyons en relation,
étre artiste c’est parler aux autres et les écouter en méme temps.

(R

A quoi sommes-nous intéressés ? A un contact direct avec la réalité dans laquelle
nous sommes actifs (Swidzinski, 2006, p. 10).

Le choix central du lieu comme matériau premier de 1’ceuvre se double du rejet de

la hiérarchisation établie entre les créateurs et la population.

Nous, les artistes, nous avons a repenser le réle que nous avons joué dans la
propagande d’une vision fictive du monde.

Nous avons aussi a repenser notre part a la génération du mythe 1égitimant la
division entre ceux qui sont des créateurs et ceux qui peuvent étre enseignés.

De quel art avons-nous besoin ?

D’un art qui ne construit pas la vision de la réalité mais qui participe a celle-ci.
D’un art qui réagit et non décrit.

De quel art avons-nous besoin ?

D’un art dans lequel tout homme devient le créateur de sa propre réalité.

D’un art que j’accepte moi-méme (Swidzinski, 2006, p. 12).

I1 appartient aux aspirations d’un artiste d’étre écouté quand il parle.
C’est I’héritage du romantisme. (...)

Nous, artistes, devons rechercher autre chose qui nous permettra de croire que ce
que nous faisons peut se révéler d’une certaine maniere utile. (...)

Nous avons cherché a remettre en place des relations fondées sur des principes
nouveaux : non pas sur une concurrence mutuelle et une hiérarchie, mais sur la
solidarité (Swidzinski, 2006, p. 13).

Je ne fais pas de I’art une pratique sociale. Je ne pense pas que mon propos ait plus
d’importance que celui d’un autre. Simplement je suis intéressée a instaurer un échange
et mon mode d’expression a 1’avantage de me permettre de m’exprimer a ma fagon et

|
« I’illusion et I’oppression » véhiculés par 1’art officiel et ses institutions, de méme que
de pouvoir rejoindre plusieurs personnes.
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C’est dans le méme esprit que Paul Ardenne'* présente les mandats de I’art contextuel :
investir totalement la réalité ; bannir le « grand art » ; faire de 1’artiste un partenaire de
I’histoire immédiate dans un art mélé d’activisme social. Sa contribution, intéressante,

est d’entrer dans le détail de la maniere...

Loin de I’art pour I’art, ce mouvement met a distance — comme entraves a la créativité —
I’autoréflexivité (ou I’art se diss€que lui-méme), la représentation (1’art classique), la
durée (qui mene a la monumentalisation) et les lieux du marché de I’art. Il valorise son

caractére éphémere ; quittant le musée, I’ceuvre d’art n’est plus congue pour lui...
s p

La ville devient I’espace public par excellence, lieu d’échange et de rencontre et la notion

« d’art public » ancré dans la réalité dépasse le champ de la seule contemplation.

La marche, « pratique de 1’espace », est le premier acte de présence artistique : la
mobilité a un lien direct avec un élargissement du « territoire » artistique. L’art mobile,
en-dehors des murs, est mis a la disposition de tous. Déplacé dans la sphére virtuelle, sur
Internet, cette mobilité risque de le perdre dans un environnement banalisé par la quantité
d’usagers, leur éparpillement et leur anonymat. D’ou I’intérét du réseautage, comme un

ancrage permettant de circonscrire un territoire autour de 1’idée et prolonger larencontre.

14 Agrégé d’histoire, docteur en histoire de I’art, Paul Ardenne (France, 1956) est maitre de
conférences a I’Université Picardie Jules-Verne d’Amiens. Membre de 1’ AICA-France (Association
internationale des critiques d’art), il collabore depuis 1990 a la revue Art press. (...) En plus de
textes littéraires et de catalogues d’artistes, Paul Ardenne a publié cette décennie écoulée plusieurs
ouvrages ayant pour théme la muséographie, la création artistique contemporaine ou plus largement
la culture actuelle. Récupéré de Fondation d’entreprise Ricard https://www.fondation-entreprise-
ricard.com/Curators/view/32-Paul-Ardenne.
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L’art au sens strict parait s’éloigner : on fait des rencontres, 1’accrochage est mis en
discussion, I’humanitarisme s’invite. L’art contextuel veut participer au processus

démocratique : il cherche I’implication du spectateur plutdt que sa contemplation passive.

Enfin, ¢’est une forme d’art qui suppose une dimension gestionnaire : une organisation
et un organisateur ; une approche éthique : la participation au profit de la communauté ;

et une surenchére sociale : on veut rectifier quelque chose qui ne va pas.

Engageant la coprésence active de 1’artiste et la nécessité d’un retour de la part
d’un public (...), le principe de participation artistique se nourrit d’un critére
fondamental, surplombant tous les autres, celui de 1’organisation. (...) Un
organisateur, ainsi compris, c’est une figure a la fois investie, partenaire et
responsable du monde social (Ardenne, 2002, p. 187).

3.4.1 Liens entre cette approche et mon travail

J’ai été interpellée par la recherche d’authenticité sous-jacente a I’implication artistique
réclamée par 1’auteur tout au long de son livre. Mais, dans un courant, il y a I’esprit et
(justement !), il y a la maniére. Quand on s’y rattache a posteriori, il est inévitable de

bifurquer a certains moments.

Je suis attachée a la représentation. Une représentation peut étre utilisée & la maniére d’une
métaphore, pour condenser un propos, attirer 1’attention et amorcer 1’échange avec le
regardeur. Je compare I’expression artistique & la parole qui admet tous les genres, s’ils
sont cohérents avec le propos. L’artiste s’empare de ce qui est & sa portée pour créer et
communiquer. L’ceuvre sculpturale de mon projet présente mon affection pour les
assemblages hétéroclites, 1’esthétique libre qu’on retrouve dans les ruelles. La mise en
scene que j’y ai faite mise sur des images a caractére référentiel : les clotures et les

branches constituent réellement les matériaux de base de toutes les ruelles.
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Quelle est la particularité du registre de I’art ? Qu’est-ce qui distingue 1’approche
artistique de celle du journalisme, du militantisme lorsque vient le moment de
questionner ou dénoncer une situation ? Je ne cherche pas a présenter objectivement
mon propos —j’ai un parti pris subjectif dont la finalité est un projet de communication
ouvert. Dans le cas actuel, autant que de maniére générale, je trouve important que la
forme, accessible, colle de prés au propos. A ce sujet, Paul Ardenne propose la notion

d’une

esthétique communicative, communication et échange avec la société [étant]
censés étre garantis par la nature symbiotique de 1’ceuvre. L’ceuvre d’art en
contexte réel, en effet, ne se présente jamais comme une formule monadique,
parlant pour elle-méme, ou incompréhensible. Elle n’aura de valeur qu’a
condition d’étre éclairante (Ardenne, 2002, p. 35).

Je suis bien d’accord. Mais dans ’art contextuel, 1’esthétisation est tout de méme tenue

en laisse...

Tard venu dans I’histoire de 1’art, [1”art contextuel] entend d’abord rendre compte
de I’homme dans son cadre matériel d’existence. Cette forme d’art est
inconcevable tant que le deuil n’a pas été fait d’une certaine conception de I’art,
celle nourrie par les préoccupations de beauté, d’illusion, d’artifice et de
spectacle (Ardenne, 2002, p. 24).

La beauté n’est pas automatiquement superficielle. Elle ne revét pas la méme forme
pour tous mais elle est toujours essentielle. Pourquoi le serait-elle moins en art que
dans la vie ? Pourquoi les artistes, dont ce fut pratiquement le premier mandat,
renieraient-ils cette responsabilité aujourd’hui ? L’artiste s’empare de ce qui est a sa
portée pour créer et communiquer, tout en comprenant qu’il s’insére dans une société

dont il n’est pas indépendant et & laquelle il est redevable.

Pour agir, il faut savoir qui on est et I’art contribue a bétir I’identité de toute personne

qui s’y implique. Je crois a la pertinence des genres, je suis intéressée par une
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interaction dans laquelle je peux choisir la forme de ma proposition... Dans le méme
sens, il est intéressant d’élargir le registre des modes de participation du spectateur :
inter-acteur, témoin, participant ponctuel ou occasionnel, contemplateur ou voyeur et
de lui ouvrir ces portes nommément quand on congoit un projet. Si je reviens aux
¢léments de mon projet, je ne me voyais pas demander aux gens une participation de
type artistique sans moi-méme engager I’échange dans le méme registre. Cette
réalisation (la sculpture) me permet en méme temps de valider auprés d’eux, d’une
certaine manicre, le degré d’expertise que j’ai et I’approche esthétique que je compte

adopter pour le traitement subséquent de leurs dessins.

Devant de tels manifestes, dans mes rapports avec 1’art aujourd’hui, j’ai tendance & me
situer d’abord moi-méme en tant que spectateure, citoyenne de la ville dans laquelle je
vis. Je sais que mon besoin d’action est en partie personnel, mais il est grandement
alimenté par 1’hyper-présence des médias d’information, le bombardement quotidien
de comptes rendus sur la réalité auquel je suis exposée comme la majorité des gens. Et
mes besoins de contemplation et de beauté me semblent aussi authentiques et légitimes
que ceux de la plupart des gens. Pourquoi est-ce que je me contenterais de subir les
choix des autres 4 ce niveau, alors que j’ai mené une réflexion a ce sujet qui me permet

de faire des propositions ?

Et est-ce qu’il n’y a d’art authentique que s’il est éphémere ? Je vois bien que le marché
de I’exposition institutionnalisé peut réellement conditionner — pour ne pas dire
contaminer — une démarche et sa production résultante. Mais son caractére éphémeére
ne met pas I’art contextuel a I’abri de cette récupération — depuis toutes ses années
d’existence on I’a vu se faire une place recherchée et reconnue dans tous les lieux

majeurs d’exposition.
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L’espace public appartient autant aux artistes avec leurs moyens d’expression élaborés,
qu’aux autres intervenants ou citoyens qui peuvent eux aussi développer a leur fagon
des stratégies de communication dans ce but. Ma quéte me semble tout aussi 1égitime

que la leur.

3.5 ... et1’esthétique relationnelle

Alors que I’art contextuel met I’accent sur le lieu, le lien avec la réalité et exige une
intervention afin d’améliorer une situation, le cceur de I’esthétique relationnelle est
dans les relations humaines. La part sociale y est aussi essentielle bien qu’elle ne soit
pas nécessairement modulée de la méme fagon. Dans les deux cas, on cherche a créer
des rapports directs avec le monde alors que 1’art, historiquement, a été dévolu a sa

représentation.

C’est dans les années 1990 que Nicolas Bourriaud a identifié cette préoccupation
commune a plusieurs artistes et ’a nommée. « Art relationnel : ensemble de pratiques
artistiques qui prennent comme point de départ théorique et pratique I’ensemble des
relations humaines et leur contexte social, plutét qu’un espace autonome et privatif »
(Bourriaud, 2001, p. 117). 11 distinguait 1a la teneur des composants artistiques,
participants, lieux et objectifs, de celle d’autre formes d’art trés tournées vers
I’expression personnelle de I’artiste et son style, encore trés présentes aujourd’hui. Un
exemple d’événement permet ici de sentir cette primauté donnée aux relations

humaines.

L’exposition blockbuster de Marina Abramovic en 2010 au MoMA, « The artist
is present » est un autre exemple d’ceuvre inscrite dans la théorie de Nicolas
Bourriaud. Durant sa rétrospective, la « grand-mére de la performance » était
restée assise des jours entiers — 700 heures en tout —, invitant les visiteurs a
s’asseoir en face d’elle afin de la regarder dans les yeux. L’expérience du lien
social le plus fondamental (Art Media Agency, 2015).
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Dans mon cas, les relations humaines interviennent a différents niveaux de mon projet.
Déja, depuis le début, un de mes buts était de rencontrer des gens sur la base d’un projet
créatif autour des ruelles et de la marche, pour échanger avec eux et sortir de mon
isolement. Avant de faire les rencontres, j’ai préparé seule mon matériel : production
de ma sculpture et photographie de plusieurs ruelles dans lesquelles je me suis
promenée au fil des ans. C’est dans un deuxiéme temps que se sont déroulées les
rencontres dans quelques événements extérieurs ou j’ai présenté ma sculpture. C’est a
ce moment que j’ai une relation avec eux : j’engage la conversation, je leur explique
mon projet et demande leur collaboration (le dessin) autour du théme. Par la suite, le
traitement du dessin me raméne a un travail solitaire, devant mon ordinateur. Les
développements subséquents font appel au réseautage par Internet: le blogue

(présentation du projet) et la page Facebook (poursuite des échanges).

L’interaction entre les spectateurs et moi se situe donc autant au niveau du propos
que de la forme comme telle de I’ceuvre, puisqu’elle va jusqu’a modifier son image.
Jusqu’a quel point ? Ca reste a évaluer — j’en traiterai plus loin. L’issue de cette
interaction est difficile a jauger, puisque le projet n’est pas encore complété. Quelle
sera son influence sur I’apparence finale de I’image ? Est-ce qu’un échange aura

réellement lieu ?

Dans tous les cas, il est clair pour moi que, d’une part, je suis I’auteure principale. C’est
moi qui fais la proposition, partant de mes préoccupations, proposant un point de vue
par tous mes choix successifs. D’autre part, je veux laisser une certaine latitude aux
spectateurs-participants en ce qui concerne leur participation : le théme de leur dessin
ainsi que le point de vue qu’ils exprimeront. Je propose tout de méme des balises du
genre « respect pour le cadre proposé », ne serait-ce que dans la mesure ou ce sont les
heures et les ressources que j’ai investies qui rendent possible 1’existence de ce projet.

Une fois ce préalable accepté, j’ouvre mon projet aux points de vue et aux formes
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d’interventions dessinées. Les photomontages sont 1’occasion bien réelle de tester la

part réelle que je serai en mesure de laisser a mes « contributeurs ».

3.5.1 Qu’est-ce que je retire du concept d’esthétique relationnelle ?

C’est autour de deux champs principaux que I’esthétique relationnelle me permet de
qualifier des caractéristiques de mon projet. D’abord I’objectif méme de la création de
I’ceuvre et particuliérement la nature politique du projet. Ensuite, ce qui caractérise sa
forme, particuliérement son esthétique et son lien fondamental avec le processus

d’élaboration de I’ceuvre.

Je réalise encore ici qu’une grille d’analyse ne peut concorder entiérement avec un
projet alors qu’il a été défini avant méme de connaitre les orientations de ladite grille.
Ce qui est siir, ¢’est que le livre de Nicolas Bourriaud, d’abord publié en 1998, cite des
pratiques ayant débuté autour des années 1970, mais plus présentes vers 1990, années
ol on assistait a4 une entrée plus marquée et diversifiée de 1’informatique dans les arts
visuels et plus particuliérement dans les modes de communication. Ayant commencé
ma formation en arts en 1986, j’ai slirement été influencée par cette approche au fur et

a mesure qu’elle se développait, avant méme qu’elle soit énoncée nommément.

Comme je I’ai souligné dans le chapitre traitant de mes intentions, le propos de mon
ceuvre devait s’insérer dans un courant de changements dans la société et il est
important pour moi de mettre I’humain au centre de ces changements et de leur
organisation. Dés le début du XX° siécle, « I’art devait préparer ou annoncer un monde
futur : il modélise aujourd’hui des univers possibles » (Bourriaud, 2001, p. 13). Les
courants artistiques précédents étaient trés innovateurs du point de la forme et

I’expression de ’artiste y occupait la place primordiale. De mon c6té, bien que je sois
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touchée de multiples fagons par ’espace des ruelles, j’ai choisi de ne pas mettre
’accent sur mes impressions, mes sensations et, plutdt, de proposer de mettre en images
cet espace, tel que vécu par les participants qui se joignent & mon projet. Mes
impressions feront bien partie du rendu final mais en tant que composante, au méme

titre que celles que mes interlocuteurs ont partagées avec moi.

Pour faire vivre cet espace, 1’échange avec les spectateurs allait de soit. Mon expérience
artistique et professionnelle m’ameéne a rechercher aujourd’hui le développement
d’« espaces libres, des durées dont le rythme s’oppose a celles qui ordonnent la vie
quotidienne (et) favorise un commerce interhumain différent des “zones de
communication” qui nous sont imposées » (Bourriaud, 2001, p. 16). Cette interaction,
personnalisée, est mieux adaptée & ma démarche et permet aux racines du projet de se
développer en largeur et profondeur : je ne parle plus seule. Comme le dit Nicolas
Bourriaud (et nous le réalisons encore plus aujourd’hui qu’a 1’époque de la rédaction
de son document), les objectifs des structures communicationnelles informatiques sont
souvent dictés par 1’efficacité et le profit, et générent leur lot de rapports superficiels.
Je pense que cette diversité correspond & une variété de besoins ; cependant les hasards
et le rythme d’une promenade ont été plus appropriés pour partager quelques moments
avec mes spectateurs-participants. « Une ceuvre peut fonctionner comme un dispositif
relationnel comportant un certain degré d’aléatoire, une machine a provoquer et gérer
des rencontres individuelles ou collectives » (Bourriaud, 2001, p. 30). L’aléatoire
demande du temps si on veut réellement en recueillir les fruits. J’ai eu I’'impression, ici,

de lire la formulation de ce que j’essaie de faire avec mon projet !

« L’art contemporain développe bel et bien un projet politique quand il s’efforce
d’investir la sphére relationnelle en la problématisant » (Bourriaud, 2001, p. 17). Dans
mon projet, le choix de discuter d’un sujet précis donne un statut plus important a ce

sujet, de méme que le temps consacré a un échange implique une reconnaissance accrue
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des personnes approchées ainsi que de leur contribution. Ce sont ces démarches et ce

processus qui incarnent le projet.

Ce qui fonde aujourd’hui I’expérience artistique, c’est la coprésence des
regardeurs devant I’ceuvre, que celle-ci soit effective ou symbolique. La premiére
question qu’on devrait se poser en présence d’une ceuvre d’art, ¢’est : Me donne-
t-elle la possibilité d’exister en face d’elle, ou au contraire, me nie-t-elle en tant
que sujet, se refusant a considérer 1’ Autre dans sa structure ?

(...) que je sache, un artiste destine ses travaux a ses contemporains (...) Ce qui
nous frappe dans le travail de cette génération d’artistes, ¢’est en premier lieu le
souci démocratique qui I’anime. Car 1’art ne transcende pas les préoccupations
quotidiennes, il nous confronte a la réalité a travers la singularité d’un rapport au
monde, a travers une fiction.

Une ceuvre crée ainsi, a I'intérieur de son mode de production puis au moment de
son exposition, une collectivité instantanée de regardeurs-participants. (...) I’artiste
incite le « regardeur » & prendre place dans un dispositif, a le faire vivre, a compléter
le travail et & participer a 1’élaboration de son sens (Bourriaud, 2001, p. 59-60).

J’ai ce sentiment que mon projet doit absolument impliquer les gens. Les ruelles leur

appartiennent — nous appartiennent. Et mon projet est la prolongation de cet espace.

Toute ceuvre d’art pourrait ainsi se définir comme un objet relationnel, comme le
lieu géométrique d’une négociation avec d’innombrables correspondants et
destinataires. Il nous apparait possible de rendre compte de la spécificité de I’art
actuel a I’aide de la notion de production de relations externes au champ de 1’art,
(...) relations entre des individus ou des groupes, entre I’artiste et le monde, et par
transitivité, relations entre le regardeur et le monde (Bourriaud, 2001, p. 26).

Sans aller jusqu’a imposer cette approche a toute ceuvre d’art, elle me semble

particuliérement appropriée pour mon projet.

Du point de vue de la forme, I’approche esthétique relationnelle n’est pas isolée des
autres courants artistiques. Nicolas Bourriaud la compare avec celles de I’art conceptuel
et I’art minimaliste. Il reléve une trés grande variété dans les formes adoptées, le point

commun restant les relations humaines, chaque projet déterminant son approche formelle
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et sa présentation, ce qui correspond plutdt a ma fagon. Il reléve aussi la cohérence de la
forme avec les relations humaines mises en valeur : je m’associe totalement avec ce souci
de cohérence dans mes choix, a toutes les étapes. Ainsi le contenu de ma sculpture mobile
a évolué pour se concentrer autour des supports de I’échange : présentation de mon point

de vue et mode de cueillette de celui des participants.

Chacun des artistes dont le travail reléve de I’esthétique relationnelle posséde un
univers de formes, une problématique et une trajectoire qui lui appartiennent en
propre : aucun style, aucune thématique ou iconographie ne les relie entre eux.
Ce qu’ils partagent est bien plus déterminant, & savoir le fait d’opérer au sein
d’un méme horizon pratique et théorique : la sphére des rapports interhumains
(Bourriaud, 2001, p. 45).

Ce « domaine d’échanges », il nous faut le juger selon des critéres esthétiques,
c’est-a-dire en analysant la cohérence de sa forme, puis la valeur symbolique du
« monde » qu’il nous propose, de ’image des relations humaines qu’il refléte
(Bourriaud, 2001, p. 18).

by

L’esthétique relationnelle, d’autre part, est ouverte a d’autres interventions
qu’artistiques, allant jusqu’a questionner la nécessité¢ du style dans la production de

I’ceuvre : c’est dire a quel point le propos est déterminant.

L’art actuel montre qu’il n’est de forme que dans la rencontre, dans la relation
dynamique qu’entretient une proposition artistique avec d’autres formations,
artistiques ou non (Bourriaud, 2001, p. 21).

Appliqué aux pratiques artistiques, ce constat provoque 1’effondrement total de
la notion de style. (...) Et si le véritable style, comme 1’écrivent Deleuze'® et
Guattari'é, était, non pas la répétition d’un « faire » réifié mais « le mouvement
de la pensée » ? (Bourriaud, 2001, p. 98).

15 Gilles Deleuze est un philosophe frangais né a Paris (1925-1995). Dans Wikipédia, |'encyclopédie
libre. Récupéré le 22 juin 2018 de https://fr.wikipedia.org/wiki/Gilles _Deleuze

16 Félix Guattari est un psychanalyste et philosophe frangais (1930-1992). Dans Wikipédia, |'encyclopédie
libre. Récupéré le 22 juin 2018 de https:/fr.wikipedia.org/wiki/Félix_Guattari
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Depuis longtemps, avant ce projet, je me suis interrogée sur la faiblesse du lien visuel
entre mes différentes ceuvres... Comme si, justement, je n’avais pas de « style » bien a
moi. L’assemblage est une constante mais le propos, le matériau prend généralement

le dessus.

Enfin, il examine I’impact de I’infographie sur le développement de 1’image.

(...) avec I’infographie, il est désormais possible de produire des images qui sont
le fruit du calcul, et non plus du geste humain. Toutes les images que nous
connaissons sont la résultante d’une action physique, de la main qui trace des
signes jusqu’a la manipulation d’une caméra ; les images de synthese, elles, n’ont
nul besoin pour exister d’un rapport analogique a son sujet (Bourriaud, 2001,

p. 71).

Cette analyse m’a beaucoup intéressée. Mon projet retrace pratiquement 1’historique
des modes de production des images : les dessins tracés a la main, les tablettes de pierre,
la photographie, le photomontage, le blogue et la page Facebook, pour revenir peut-
étre, a la fin, a I’insertion de I’imprimé dans les cadres. Et, tout a la fois, il est signé de
I’ensemble de mes modes d’expression, comme je cherchais a le faire des le début de

mon inscription a la maitrise.

Et pourtant, autant je trouve que 1’approche « esthétique relationnelle » révéle des
bases trés présentes dans mon projet, autant je n’arrive a trouver aucune ceuvre qui y
est associée avec laquelle je me sente quelque affinité que ce soit. Les projets sont
souvent abstraits, attachés a faire naitre des émotions tellement éloignées des €léments
ou du contexte qui m’interpellent : strip-teaseuse exécutant son show, rats nourris au
fromage, volatiles enivrés, placés sous le regard curieux d’un spectateur-voyeur... Les
projets cités dans I’analyse de Nicolas Bourriaud introduisent dans leurs ceuvres un
deuxieme degré qui ne me touche pas. Je veux que le propos soit accessible et que
I’énoncé de départ soit clair. C’est d’ailleurs ce que je recherche moi-méme comme

spectateure. En cela, je suis plus proche de 1’éthique proposée en art contextuel.



CHAPITRE IV
CORPUS

Quelques aspects ont déterminé la liste des artistes et/ou projets auxquels je m’associe
dans cette démarche. En haut de la liste j’ai placé les interventions qui se déroulaient &
’extérieur ; ensuite celles qui cherchaient a toucher et, éventuellement, impliquer les
gens ; et, enfin, celles qui intégraient dans leur propos des « questions de société ». Je
commence aussi a prendre conscience du fait que la maniére de s’impliquer n’est pas
universelle. Autant je veux apporter ma contribution, autant j’ai besoin d’un espace de
liberté dans mon propos, dans la fagon de le développer et dans la proposition que je
fais. Enfin, je me vois plus en solo qu’en groupe, malgré que les choix de médium aient
été déterminés deés le départ par mon besoin de m’approcher des gens. Il semble que

certaines distances soient encore infranchissables — ou inconnues ?

Finalement, ’examen des approches et des projets m’améne a réaliser que la
photographie a été un moteur important dans toute cette histoire. Je ne marque pas les
lieux que je visite mais la photo me permet de les emporter avec moi, de les choisir et
de les recréer. La photo a été le biais par lequel j’ai redécouvert les ruelles et la marche,
devenant presque 1’objectif lors de mes sorties : rapporter des images qui traduisent

I’atmosphére de mon passage.

4.1 Influences de fond

I1y a d’abord les influences artistiques que je considére encore déterminantes dans mon
cheminement actuel. Je parle ici de deux artistes sculpteurs (et plus), dont les carriéres

étaient déja bien commencées quand j’ai débuté ma formation en arts : Jean-Jules Soucy
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et Andy Goldsworthy. Déja dans les années 80, leurs ceuvres étaient déja pénétrées par
I’environnement, et elles ouvraient a une réflexion large par des énoncés trés personnels,

appuyés par des choix esthétiques simples et signifiants.

La production de Jean-Jules Soucy est actuellement au ralenti mais il demeure présent dans
I’espace artistique, faisant connaitre I’activité d’artistes qui le touchent. Une de ses ceuvres,
Vol de canards"’, présentée dans un documentaire (Carriére et Jean, 1994) qui explique sa
démarche'®, m’avait particuliérement frappée a 1’époque. Constituée d’une cinquantaine
de tétes de canard moulées avec du papier d’aluminium et peintes, son exposition se
déroulait jusqu’a ce que toutes les tétes de canard aient disparu, volées par les spectateurs.
J’ai senti le besoin d’en connaitre 1’histoire — j’ai donc contacté monsieur Soucy qui me I’a
racontée. J’ai retrouvé dans son récit non seulement la préoccupation pour I’environnement
mais le besoin de nommer les choses (« Y a des restes d’usine dans nos tests d’urine »), de
relier les situations a leur source (la position influente de I’aluminerie Alcan a Ville de la
Baie), tout en conservant, encore aujourd’hui, un regard humoristique ponctué
d’innombrables jeux d’esprits (affichage de pancartes « Piquer c’est voler » alors méme

qu’il encourageait les gens a « voler » les tétes de canard exposées).

Chez Andy Goldsworthy, 1’environnement est le matériau de base et son ceuvre est
I’ensemble de son intervention dans ce contexte — dont le résultat final est généralement
spectaculaire!®. Ses ceuvres sont souvent temporaires (pas toutes), et souvent discrétes,
loin des centres. I1 en conserve des traces, par des photos et des vidéos qui permettent
de comprendre le contexte et d’apprécier sa fagon de travailler. J’ai vu récemment un

documentaire qui montre la place de 1’éthique dans son travail et le degré de son

17 Figure 4.1 2 ’annexe A.
18 Figure 4.2 4 I’annexe A — Quelques ceuvres de monsieur Soucy.

19 Figure 4.3 4 I’annexe A — Quelques ceuvres de monsieur Goldsworthy.
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implication personnelle (Riedelsheimer, 2014). Bien que I’esthétique soit le filon
apparent de son travail, on retient beaucoup de son ceuvre I’immense respect qu’il porte
a ’environnement, composé non seulement de la nature mais de tous ceux qui s’y

déplacent et y interviennent. I1 construit et expose tout en refusant de déranger...

De ces deux artistes dont j’ai entendu le discours, je retiens, en méme temps qu’une
grande implication, la simplicité, ’accessibilit¢ du propos. Pas de timidité, pas de

prétention : leur art est ancré dans leurs convictions personnelles, sociales et artistiques.

Dans les deux cas, on parle d’une production de grande envergure dont la portée formelle

(ainsi qu’esthétique) dépasse de tres loin la mienne.
4.2  Le projet « Porteurs de réves »

Au fil de lectures sur I’art public, je suis tombée derniérement sur le projet « Dream
Listener / Porteur de réves »%°, réalisé par la Montréalaise Karen Spencer entre 2006 et

2007 et dont les traces ont été conservées dans un livre audio et un blog tenu par I’artiste

b

encore en ligne (Spencer, 2007).
Son projet s’est déroulé en trois temps : I’écoute, 1’affichage et I’enregistrement.

Ecoute : Le projet de Karen Spencer consiste a écouter les réves. Ecouter encore.
Et encore. Elle plongera dans le monde des réves et cette immersion méme
devient le contenu de son travail. (...)

Affichage : Sur une période d’une année, Karen Spencer inscrira les réves sur des
panneaux de carton ; elle descendra dans la rue et affichera un panneau devant
elle. Rendu visible par I’affichage, le réve suscitera une réaction. Il sera possible,
une fois le dialogue entamé, de pénétrer dans le monde onirique des autres. (...)

20 Figure 4.4 a ’annexe A.
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Tous les panneaux porteurs de réves, ainsi que le site de leur abandon, font I’objet
d’une documentation par I’entremise d’images numériques. Le blog, quant a lui,
rapportera certaines rencontres.

Enregistrement : (...) Un disque compact compilant I’enregistrement de réves sera
réalisé avec la collaboration de Homeless Nation et du Centre de recherche urbaine
de Montréal (Laroche, 2008).

J’ai retrouvé dans ce projet une grande proximité avec le mien. Elle arpente la ville ;
elle recueille et dépose, en plusieurs moments et sur une période étendue, témoignages
et documents sur les réves des gens qu’elle rencontre ; elle est revenue sur ses
rencontres par la production de photos et d’un document personnel, aussi diffusé dans
I’espace web. Son propos a une dimension poétique et sociale certaine : il y a beaucoup
d’ouverture autour de ses interventions — elle abandonne ses écriteaux pour semer ses
phrases. J’aime bien le choix du carton récupéré pour ses écriteaux, matériau porteur
de plusieurs sens, qu’on trouve partout dans les déchets de la ville et utilisé comme

« mobilier » de fortune des itinérants.

La dimension graphique est plus élaborée dans mon projet ; et je ne laisse aucune trace
sur place de mon passage. Dans mon cas, ’interaction avec les participants reste a un
niveau plus superficiel, moins impliquant du point de vue humain. Elle suscitait I’échange
avec les gens en exhibant pendant une heure, elle-méme, ses phrases sur des panneaux,
une implication physique qui dépasse la mienne. D’autre part, parler de réves m’apparait
beaucoup plus personnel que le sont des souvenirs d’activités dans les ruelles. Aussi, elle
s’est associée a des organismes communautaires qui interviennent auprés de divers
itinérants, tant pour ses rencontres que pour la diffusion de son livre audio. Et son projet

s’est déroulé sur quelques années a peine...
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4.3  Le photothon mobile

C’est dans le film Visages Villages (Varda et JR, 2017), que j’ai découvert le travail du
photographe JR (Jean-René Roger?!), et particuliérement le projet Inside Out?* qu’il a
initié en 2011 (JRSA, 2011). Le projet, « tout simple », consiste a imprimer et afficher
en grand format les photos de personnes rencontrées dans des lieux variés pour donner
a chacun I’occasion de partager son portrait et de faire passer le message qui lui tient a
cceur, transformant son histoire et un message personnel en ceuvre d’art publique.
L’affichage se fait sur le lieu d’habitation, de travail ou d’intervention des personnes.
Les photos sont prises par les interacteurs a partir d’une cabine photo ou d’une
camionnette, équipées pour produire I’image en grand format. Aprés un début en

France, plus de 260 000 personnes ont déja pris <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>