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RESUME

Les études de fans ont subi d’importants changements depuis leur 1égitimation dans les
années 1980. Les premiers axes de recherche ont contribué a contester la vision des
fans comme des consommateurs passifs sans pouvoir décisionnel afin de les présenter
comme une communauté ayant sa propre culture et le pouvoir de lutter contre la
suprématie des compagnies. Cependant, les nouvelles dynamiques au sein
des fandoms ont laissé place & une vision plus contrastée : des tensions relatives au
pouvoir existent également entre les communautés de fans et au sein d’une méme
communauté. Cette construction sociale des normes et déviances
du fandom contribuent & établir une hiérarchie sociale dans la communauté. Dans ce
mémoire, nous explorons la mani¢re dont cette hiérarchie s’articule autour deux
pratiques de fans : la fanfiction et le fanart. A partir de 1’analyse spécifique de la
communauté Aventures, une émission de jeu de réle diffusée sur le web, nous étudions
ainsi les différences de traitement, de jugement, de discours et de reconnaissance entre
les fanfictions et les fanarts, la forme que prennent ces différences et les conséquences

sur la construction identitaire des fans créatifs.

Mots-clés : fanfiction, fanart, rapport de pouvoir, reconnaissance, fandom.



INTRODUCTION

« Ca dépend. Vous allez vous moquer de nous ? »

Le 2 juin 2016 se tient a Paris la Korean Convention (KCON), réunissant pour
I’occasion des fameux boysbands et girlsbands coréens'. Pour 1’ occasion, des centaines
de fans ont fait le déplacement et les médias frangais sont présents. Pourtant, les fans
se méfient des interviews des journalistes, dont certains n’hésitent pas a dénigrer leurs
propos. Le journal 20 Minutes® parle, par exemple, de la colonne de « Groupies
frénétiques » et note, dans « leur étude », leurs caractéristiques spécifiques comme des

cris, des pleurs, des chansons hurlées en cheeur, etc.

Pourtant, loin de I’image dévalorisante dépeinte par certains médias, les fans ont trouvé
leur place comme sujet d'étude universitaire et semblent loin du portrait limité que 1’on
peut en faire dans ce journal. Aujourd’hui, « étre fan » semble reconnu comme étant
une activité a part entiére et non plus un état passif, parfois méme considéré comme
déviant. Les fans d'aujourd’hui parlent, débattent, rejettent, agissent et, surtout, ils
produisent : chansons, poémes, mini-films, jeux, dessins, histoires, etc. Tous les
formats sont exploités, mais deux formes trés connues dans la culture populaire sont la

fanfiction et le fanart.

Une fanfiction est une création littéraire (nouvelles, contes, etc.) tandis que le fanart

référe a toute création en art visuel, qu’elle soit en 2D (dessin, croquis, etc.) ou en 3D

! Un « boysband » est un groupe de musique composé de gargons. Les groupes musicaux composés
de filles sont appelés « girlsbands ». Les boysbands et girlsbands sont trés populaires dans la
musique coréenne, appelée « K-pop » (Korean Pop).

2 http://www.20minutes.fr/culture/1858331-20160603-video-groupies-frenetiques-k-pop-agents-

secrets-service-coree-sud. Consulté le 10 juillet 2018.




(sculpture, construction, etc.). Ces créations sont 1’ceuvre de fans et reprennent des
personnages ou des univers déja existants de la culture populaire pour lesquels ils sont
admiratifs.

Les fans produisent ainsi un contenu par lequel ils s’expriment et ces productions font
partie intégrante de leur activité de fans. Pourtant, tous les fans et leurs créations ne
sont pas pergus de la méme fagon dans une méme communauté puisque des différences
existent entre les modes d'expression. Par exemple, la perception de la valeur du fanart
peut étre différente de celle de la fanfiction, le premier pouvant &étre valorisé au
détriment de la seconde. Or, si de telles différences de perception entre la fanfiction et
le fanart (forme, espace de diffusion, public cible) existent, quels en sont les effets sur

le statut du fan au sein de sa communauté ?

Sur la base de ce questionnement, une problématique sera développée afin de poser les
prémisses de notre réflexion, a savoir la légitimité de I'étude des fans dans le domaine
académique, les recherches faites sur les fanfictions et les fanarts ainsi que les tensions
présentes dans les communautés de fans. Ces différents points de contextualisation
meéneront & notre question de recherche. Par la suite, un cadre théorique offrira une base
de recherche solide sur laquelle s’appuyer lors de 1’analyse des résultats. Grace a une
méthodologie adaptée a la question de recherche, une collecte de données a été faite a
partir de laquelle les résultats pertinents seront présentés, puis analysés et interprétés.
Ainsi, la recherche permettra de comprendre comment, dans une communauté donnée,
il existe des rapports de pouvoir qui passent par le discours et par des enjeux de
reconnaissance. Enfin, en dernier lieu viendra la conclusion récapitulant 1’ensemble de

la démarche afin de répondre a la question de recherche.



CHAPITRE I

PROBLEMATIQUE

1.1 L’évolution des fans

L’intérét pour les fans a pﬁs, depuis la fin des années 1980 et le début des années 1990,
de plus en plus d’importance, grice a la mise en valeur de leurs opinions qu’ils
affirment de plus en plus ouvertement. John Fiske, professeur d’Henry Jenkins, a été
1’un des précurseurs des études des fans avec ses recherches sur la culture participative,
démontrant que les fans avaient un réel pouvoir sur I’objet culturel. « Les fans
produisent leur culture en dehors des commodités commerciales (textes, stars,
performances) de 1’industrie culturelle » (Fiske, 1992). Etre fan ne passe plus seulement
par la consommation de produits dérivés et la communauté de fans n’est plus
considérée comme une « élite sans pouvoir » (Tulloch et Jenkins, 1995), c’est-a-dire
comme un groupe de consommateurs créant sa propre culture a I’ombre des médias de
masse, avec une communication unilatérale avec I’entreprise détentrice de 1’objet. Les
études des fans tendent & montrer la fagon dont les fans prennent de plus en plus
d’importance aujourd’hui dans le paysage culturel et I’économie ainsi que la maniére

dont ils ont évolué.

Dans le domaine académique, les études des fans peuvent se diviser en plusieurs
branches, certaines théorisant les études de fans et d’autres se penchant sur les

transformations au sein des fandoms® eux-mémes. La premiére partie des études de fans

3 L’étymologie de fandom renvoie  « fan », emprunté de 1’anglais et diminutif de fanatic. Un fanatic
est un admirateur enthousiaste d’une chose. Le suffixe « -dom » vient de I’anglo-saxon et signifie
I’appartenance a un domaine, une idéologie ou une juridiction. Jenkins (2010) définit le fandom



débute avec les théories de John Fiske (1987) et d’Henry Jenkins (1992). Ces derniers
considérent que les fans ne sont pas des consommateurs passifs soumis & la domination
des entreprises et que, loin d’étre impuissants, ils tendent méme & combattre cette

domination des entreprises par leur pouvoir collectif.

Par la suite, les études de fans ont connu un tournant avec 1’apparition d’Internet : les
dynamiques de fandoms subissent de nombreux changefnents grace a 1’apparition de
nouvelles formes médiatiques et les nouvelles possibilités d’interactions entre les fans.
L’arrivée d’Internet permet de changer le lien entre les fans et les compagnies : il n’est
plus unilatérai, car les fans ont désormais plus de facilit¢ & communiquer avec elles
(Jankovich, 2002, p. 306-322). L’apparition d’Internet et la popularisation de son usage
a ainsi permis des changements inter et intra-fandom en permettant aux fans non
seulement de communiquer plus facilement avec les compagnies, mais également
d’échanger entre eux de fagon plus rapide et plus soutenue : ainsi les études de fans ont
dii prendre en compte dans leurs recherches la dynamique de ces échanges transformée

par la technologie.

Enfin, un tournant dans les problématiques relatives aux études des fans vient briser
cette vision optimiste élaborée par Jenkins et Fiske des fans soudés face aux entreprises
et corporations. Des chercheurs se focalisent notamment sur la diversité des
engagements des fans, de leurs pratiques, mais aussi des tensions que 1’on peut trouver
dans la communauté en elle-méme (Johnson, 2007 ; Hill, 2005 ; Gray, 2003). Une
méme communauté peut ainsi se trouver divisée entre les différents degrés
d’engagement des fans et peut avoir pour conséquence une hiérarchie au sein du
fandom. Les différences d’interprétation que 1’on trouve dans une communauté

peﬁvent également étre la cause de tensions. Johnson (2007, p. 287) parle par exemple

comme étant I’ensemble des structures sociales et des pratiques culturelles créées par les
consommateurs de culture de masse les plus engagés. Les fans vont interagir au sein du fandom ety
créer leur propre culture.



du concept de fan-tagonism entre les communautés et dans une méme communauté : il
s’agit « d’antagonismes » ou de compétitions entre les factions internes et les
institutions externes afin de codifier discursivement les paramétres du fandom selon
leurs intéréts. Ces tensions peuvent ainsi résulter en schismes au sein d’une méme
communauté, voire de valoriser des pratiques de certains fans au détriment d’autres.
Jonathan Gray (2003) a parlé du concept « d’anti-fans » qu’il définit comme une
audience qui aborde I’objet de fagon déja négative, désintéressée, voire irritée. Cette
vague d’études montre également les formes d’engagement des fans au sein du fandom
et la production d’ceuvres — comme les fanfictions ou les fanarts — constitue 1’une de

ces formes.

Afin de bien illustrer I’'importance du phénoméne des fans dans I’univers culturel
actuel, leur pouvoir sur les productions culturelles et leurs effets sur notre société, nous
avons choisi le cas de la communauté Harry Potter Alliance. Harry Potter est une série
de sept romans publiés de 1997 a 2007 par 1’auteure britannique Joanne K. Rowling.
Le succes de la saga est international et fait I’objet de nombreuses adaptations (théatre,
jeux, parcs d’attractions, etc.), dont la plus célebre reste 1’adaptation
cinématographique réalisée par la société de production et de distribution Warner Bros.

Partant des sept romans, la série de huit films Harry Potter sort entre 2001 et 2011.

. Motivée par 'univers du magicien, la communauté de fans crée en 2005 une
association nommée Harry Potter Alliance*, dont le but est de lutter contre plusieurs
causes, telles que I’illettrisme, le sexisme ou encore pour les droits du travail. Or, en
2008, I’association accuse Warner Bros de ne pas respecter les lois du commerce

équitable, notamment en vendant des chocolats Harry Potter dont le cacao est cueilli

4 Site officiel de ’association Harry Potter Alliance : hitp://www.thehpalliance.org/. Consulté le 10
juillet 2018.




par des enfants®. Suite aux plaintes formulées par 1’association, Warner Bros reste
silencieux sur la question. L’association décide donc de passer elle-méme un contrat
avec une entreprise qui respecte le commerce €quitable afin de produire des chocolats
et, surtout, afin de boycotter les chocolats de Warner Bros. Sous la pression de
’activisme des fans, soutenus par J.K Rowling, la compagnie publie finalement un
communiqué 3 la fin décembre 2014 ou elle promet de changer ses décisions sur le

sujet®.

A travers ce cas, les actions menées par une communauté de fans ont eu pour effet
, P p
d’obliger une compagnie a changer ses pratiques. Jenkins (2014) décrit ce cas afin
d’illustrer une perte de contrdle des entreprises sur leurs produits : depuis une vingtaine
p P
d’années, les capacités de communication du public se sont accrues. Ce changement a
permis aux individus de créer et étendre une culture qui leur est propre — et non imposée
par les médias — mais, surtout, a s’opposer ouvertement a leurs cibles ainsi qu’a rallier
plus d’individus a leur cause en utilisant tous les moyens qu’offrent les médias en ligne

pour s’exprimer et diffuser leur message.

Si, dans ce cas-ci, les fans se sont engagés a travers des actions politiques et
économiques, ils s’engagent en fait de diverses facons au sein de leur communauté,
notamment en se réappropriant 1’objet culturel et en créant de nouvelles ceuvres qui
s'en inspirent et lui rendent hommage. Qu’elles soient individuelles ou collectives, ces
créations peuvent prendre plusieurs formes : des jeux, des vidéos, des dessins, des
textes, etc. Toutefois, considérant leur importance dans le fandom, cette étude se
focalisera sur les fanfictions et les fanarts. Ces deux types de productions font partie
intégrante de la culture populaire, de par leur nombre croissant et la popularisation du

phénoméne. De ce fait, les fanfictions et les fanarts se sont, d’une maniére ou d’une

3 Description du cas : http://www.thehpalliance.org/success_stories_nihn. Consulté le 10 juillet 2018.

6 Source : https://wapo.st/2UF14Na. Consulté le 10 juillet 2018.




autre, imposés dans les discours de fans, ce qui justifie une étude approfondie sur

certains de leurs enjeux communicationnels.

1.2 Une épproChe académique de la fanfiction et du fanart.

Torres Miguel (2008, p. 1) définit dans son article le terme « fanfiction » comme la
pratique de création littéraire de fictions par des fans des séries télévisées, des films,
etc. Les fans qui écrivent des fanfictions ont produit eux-mémes des fictions basées sur
ces univers diégétiques. Si la fanfiction est connue pour dériver de films ou de séries
en premier lieu, cette pratique est applicable a tout type de supports (livres, jeux,
comics, etc.). Thomas Bronwen, quant & lui, définit la fanfiction (abrégée souvent en
fanfic ou fic) comme une histoire littéraire créée par les fans et basée sur les lignes
d’une ou plusieurs intrigues et personnages déja existants. Il ajoute toutefois que ces
récits meénent souvent I’histoire vers une direction « nouvelle et parfois bizarre »

(Bronwen, 2011, p. 1).

Les premiéres fanfictions remonteraient aux années 1920 ou 1930, lors de leur
publication dans des magazines amateurs de science-fiction appelés « fanzines »
(Derecho, 2006, p.61-78). Cette pratique ne se développait que dans certaines
communautés et sa distribution demeurait relativement restreinte (notamment lors de
conventions’). L’arrivée d’Internet a permis de pbpulariser le phénoméne et un grand
nombre de sites web dédiés a cette pratique ont vu le jour (par exemple fanfiction.net,

Janfic-fr.net, Archive Of Our Own, etc.). Ainsi, I’informatique et le réseau web ont

7 Ici, e mot « convention » et sa définition sont empruntés de 1’anglais. 11 s’agit plus précisément de
« fan convention » qui se définit comme « large meetings of fans that vary from several hundreds
to half a million visitors who attend to socialize, shop, enjoy panels, meet celebrities, play games,
or watch videos together » (Lamerichs, 2015). 11 existe plusieurs conventions comme par exemple
la Japan Expo (consacré a la culture japonaise), la Kcon (dédié a la culture coréenne), la Comic-
Con (centré sur la bande dessinée), etc.



permis de faciliter la production des fanfictions et d’accroitre leur visibilité par une

distribution a plus grande échelle (Barnabé, 2014).

Les fanarts sont un autre type de production de fans. Dans sa thése explorant les
communautés de fans dans le jeu World of Warcraft, développé par Blizzard
Entertainment et sorti en 2004, Michael Colibraro (2008, p. 26) parle de « fan
artwork » et le définit comme n’importe quelle forme d’art visuel inspiré de
personnages, environnements et récits d’une ceuvre. Il précise également que le rayon
de créations est large, allant des croquis et peintures en 2D (que ce soit créé
traditionnellement ou bien numériquement, parfois un mélange des deux) ou bien des
créations en 3D. Tout comme pour les fanfictions, 1’arrivée d’Internet a permis le
partage des créations via les réseaux socionumériques comme des sites ou des blogues

(Tumblr, DeviantArt, LiveJournal, etc.).

Les fanfictions et les fanarts ont été traités de différentes fagons dans les études des
fans, mais deux cas de figures principaux se présentent. Dans le premier cas,
fanfictions, fanarts et autres sont tous rassemblés sous le titre de « production de fans »
pour se concentrer sur les activités des fans ou de la communauté de fans : pér exemple,
Fabien Hein (2011, p. 37-51) parle des créations de fan pour désigner le fan comme un
« producteur culturel », de par la pluralité de ses activités au service de 1’industrie
culturelle ; ou encore Anne-Sophie Béliard (2009) qui analyse les activités et pratiques
des fans sur un forum dédié a la série télévisée Prison Break. Dans ce premier cas de
figure, il ne s’agit pas de détailler les spécificités que peuvent apporter une fanfiction
ou un fanart spécifiquement, mais bien 1’engagement du fan a travers ses créations,

quelles qu’elles soient..

Dans le deuxiéme cas de figure, les recherches se concentrent spécifiquement soit sur
les fanarts, soit sur les fanfictions. Il existe ainsi des recherches qui n’abordent que des

fanarts : par exemple, Marjorie Cohee-Manifold (2013, p. 12-19) a écrit sur le poids de



I’art dans 1’éducation. Elle a visité de nombreux blogues et sites, conversé avec des
jeunes pendant des conférences et passé des entrevues pour montrer que le fanart est
bénéfique dans le milieu académique pour les enfants. Elle a également mis en lumiére
le rapport qui s’effectue avec le personnage qu’ils reproduisent, auquel ils s’identifient
ou a qui ils aimeraient ressembler. Ainsi, elle explique comment, par le fanart, des
enfants et adolescents ont pu manipuler des médias et créer leur propre culture a travers

leurs ceuvres (Cohee-Manifold, 2012).

A coté des travaux qui traitent uniquement des fanarts, plusieurs travaux sont
spécifiquement dédiés a la fanfiction : par exemple, Sébastien Frangois parle du rapport
identitaire entre les fanfictions Harry Potter et leurs auteurs, expliquant comment ces
derniers « apparaissent souvent tiraillés entre le désir de parler de soi, & partir et au
travers de ces fictions et la nécessité de prendre en compte le regard (ou plutét la
lecture) d’autrui » (Frangois, 2009, p. 187). Plusieurs autres auteurs ont également fait
une rapide analyse de plusieurs fanfictions : Thomas Bronwen (2011, p. 16) a, par
exemple, fait une analyse d’une fanfiction appelée Ae Fond Kiss de 1’univers du célébre
roman de Jane Austen, Orgueil et Préjugés (1813). Il se rend ainsi compte-qu’il est
impossible de se concentrer sur la fanfiction seule, car 1’expérience au-dela de la lecture
se caractérise par I’interface du site ou 1’histoire est publi€e, les parties de discussions
entre lecteurs et auteurs ainsi que les rapports que génére ’histoire. Fanny Barnabé
(2014), quant a elle, parle de la ludicisation des pratiques d’écritures et analyse
plusieurs fanfictions de 1’univers de Kingdom Hearts (développé par Square Enix et
sorti pour la premiére fois en 2002) — une série de jeux vidéo — pour expliquer comment
I’avénement d’Internet a permis de modifier I’activité méme d’écriture des fanfictions
et conférer a 1’auteur et aux lecteurs des possibilités d’interaction avec le média et entre

eux. Dans son mémoire, Elodie Oger (2012) a, de son cdté, récolté 71 questionnaires
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pour montrer que les fanficceurs® ont tous des aspirations différentes : communiquer
sa passion, réfléchir aux ceuvres, améliorer son style, s’amuser, etc. Elle précise que la

fanfiction est une porte ouverte pour une nouvelle génération d’écrivains.

Plusieurs auteurs se sont également penchés sur la 1égitimité et la 1égalité de la pratique
de la fanfiction et du fanart, au méme titre que toute autre production. Par exemple,
Lee (1998) a écrit un article pour renseigner les fanficceurs sur les droits d’auteurs et
expliquer les détails de cette pratique et les limites de la légalité. Aaron Schwabach
(2011), professeur de droit a I’université de Californie, utilise sa connaissance de la
jurisprudence et des communautés de fans pour montrer que la fanfiction n’est plus un
art exclu, mais a, au contraire, beaucoup d’importance culturellement. Cet article
permet d’informer les fanficceurs et d’éviter de possibles poursuites judiciaires en
tracant distinctement les frontiéres de la 1égalité. Aujourd’hui, les fanficceurs tendent
a noter dés le début de leur fanfiction une clause de non responsabilité — plus
communément appelé disclaimer — afin de préciser ce qu’ils ont inventé eux-mémes et

ce qui ne leur appartient pas dans leurs ceuvres.

1.3 Des tensions entre les fans et une hiérarchie sociale au sein de la communauté

Bien que les premiéres études de fans comme celles de Fiske et de Jenkins aient eu
pour vocation de valoriser le role actif des fans afin de montrer 1’étendue de leurs
possibilités et la force de leurs voix par rapport a 1’objet, le fandom n’est pas une
communauté homogene. Sitét que les fans ont acquis une réelle 1égitimité dans le
domaine académique, une nouvelle vague, présentée précédemment, a mis en avant les
différences d’engagement des fans, mais aussi les tensions observables entre les

communautés et dans une méme communauté de fans. Derek Johnson parle des

8 Le terme « fanficceur » est un néologisme utilisé pour désigner les auteurs de fanfictions.
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différences de perspectives dans une méme communauté qui peut contribuer a diviser
un groupe cohésif en plusieurs factions. Dans une interview, Matt Hills (2015, p. 149)
montre que méme si 1’on accepte beaucoup plus facilement d’étre fan aujourd’hui et
que ce n’est plus considéré comme une identité stigmatisée, certains aspects de la
culture fan peuvent encore étre qualifiés de « pathologiques ». Ainsi, certaines théories
sur les études de fans et des productions de fans ont remis en question la vision positive

de Jenkins d'une communauté soudée pour montrer comment celle-ci s’organise.

Jenkins (2006) lui-méme aborde en partie le débat continu dans la communauté de fans
de Star Trek pour fixer les limites quant a la liberté de réappropriation des personnages :
en effet, une norme plus ou moins explicite stipule que cette réappropriation doit rester
« fidéle » au matériau de base. Ce point est notamment pertinent dans les exemples de
fanfictions relatant une relation homo-érotique entre le capitaine Kirk et le docteur
Spock, deux des personnages masculins principaux de 1’ceuvre. Ces types de fanfictions
montrant Kirk et Spock dans une liaison amoureuse se sont multipliés et se sont heurtés
" a de violentes oppositions de la part des fans dits « traditionnels ». « For many, such
stories constitute the worst form of character rape, a total violation of the established

characterizations » (Jenkins, 2006, p.57).

Jenkins reprend plusieurs témoignages de fans de Sfar Trek pour présenter
différentes opinions, entre les fans qui acceptent cette réappropriation et la justifient
et d’autres qui s’insurgent. Cette tension démontre que chaque fan se réapproprie
I’ceuvre d’une fagon différente, en choisissant de rester plus ou moins fidele au
matériau de base ou en choisissant au contraire de se fier a leurs propres normes et
d’y projeter leurs propres représentations. Ainsi, la fanfiction reste une forme

d’expression interprétée par la communauté selon ses propres normes.



12

It should not be forgotten, however, that fan writing involves a translation of
personal response into a social expression and that fans, like any other
interpretive community, generate their own norms, which work to ensure a
reasonable degree of conformity among readings of the primary text. (Jenkins,
2006, p. 54)

Thomas Bronwen (2011, p. 9) parle de nouvelles théories sur les fanfictions qui
revisitent le fan : le fan serait une force qui compromet le projet d’une « communauté
utopique ». Cette idée laisse penser qu’il existe des barri¢res et une hiérarchie dans la

communauté.

Le chercheur prend pour exemple le site The Republic of Pemberley, dédié a Jane
Austen, son univers et ses ceuvres. Les membres auto-désignés du comité pour
s’occuper du site se qualifient comme des gardiens de 1’héritage de Jane Austen. En
voyant la politique éditoriale du site, les administrateurs exigent que les personnages
soient présentés « d’une maniére fidéle a la conception originale® » et que I’histoire se
déroule dans la méme ére historique que les textes originaux. Ainsi, les fanfictions qui
prendraient une tournure plus originale, par exemple avec des couples dits non officiels
ou un univers différent, ne seraient pas autorisées sur le site, ce qui exclut certains écrits
de fans. Cet exemple montre que les fans ne peuvent pas tous se définir comme fan de
la méme fagon et que les créations peuvent étre hiérarchisées par des critéres définis
dans la communauté elle-méme, valorisant ainsi certaines créations au détriment des

autres.

A partir de cette réflexion, il est possible de se demander comment les fanfictions sont
reconnues dans cette « communauté sociale » — le fandom — et comment cette

reconnaissance par le discours est pergue et vécue. La réception des fanfictions peut

® Quelques détails de la politique du site The Republic of Pemberley peuvent se trouver ici :

http://www.pemberley.com/derby/guidenew.html. Consulté le 10 juillet 2018.
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étre une maniére de comprendre le type de reconnaissance attribué et constater que la
tension n’est pas uniquement articulée entre les fans et la corporation, mais aussi entre
les fans eux-mémes. Les tensions entre les fans d’une méme communauté peuvent donc

trés bien étre associées & une différence de reconnaissance quant a leur participation.

Bien que 1’aspect des tensions entre fans ait été examiné, peu de recherches exposent
les possibles conséquences de ces tensions. Dans le cadre de cette recherche, il s’agit
de mettre en perspective une communauté de fanfictions par rapport a une communaufé
de fanarts. Les deux productions tournent autour du méme sujet, cependant la réception
ainsi que le traitement des ceuvres restent différents. Si les recherches actuelles en
études des fans tendent soit a associer fanfictions et fanarts ensemble, soit a les traiter
distinctement, peu de recherches les ont comparés. Les fanfictions sont certes plus
visibles dans le domaine académique et dans la culture populaire, mais les discours et
les représentations qu’en font les fandoms rend plus difficile leur reconnaissance. Il y
a des différences de fraitement entre les fanfictions et les fanarts de la part des
communautés de fans, et ces différences peuvent se traduire par plusieurs éléments : le
vocabulaire employé, la visibilité, la diffusion, le mode de représentation, etc. Ces
différences de traitement sont visibles dans les exemples suivants, qui sont présentés

pour bien illustrer ces différences de traitement, méme si elles sont parfois subtiles.

- 1.3.1 Exemple 1 : Les pages Wikipédia francophones

Wikipédia est une encyclopédie volontaire, universelle et multilingue créée en 2001
par Jimmy Wales. En 2015, il existe 291 éditions de Wikipédia localisées par langue et
plus de 38 millions d’articles!®. Wikipédia France, la page francophone de Wikipédia,

10 page Wikipédia de « Wikipédia » : https:/fr.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia. Consulté le 10
juillet 2018.
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est le cinquiéme site le plus visité en France en janvier 2015 selon le site Médiamétrie!!.
Wikipédia est une encyclopédie en accés libre pour la lecture et 1’écriture : de ce fait,
un internaute intégré au sein de Wikipédia est un correcteur potentiel et peut modifier
la quasi-totalité des articles publiés. Par conséquent, il en va de méme pour les pages
Wikipédia francophone des termes « fanfiction » et « fanart » et la maniére dont les
internautes définissent ces deux termes peut étre révélatrice de leur sens donné par la

doxa'?.
Dans la page Wikipédia « fanart » se trouve un paragraphe intitulé « Youtubeurs'> ».

Les fanarts peuvent également représenter des Youtubers [sic] dans des univers
s'inspirant de celui de leurs vidéos. Cette pratique est généralement appréciée,
voire encouragée par les Youtubers [sic] proprement dits, ces derniers n'hésitant
pas a les diffuser via les réseaux sociaux ou a les utiliser comme banniére pour
leur chaine. (Page Wikipédia francophone du terme « fanart ». Consulté le 17
octobre 2016)

La page Wikipédia francophone du terme « fanfiction » comporte une plus longue
présentation : I’ensemble du vocabulaire spécifique a la fanfiction y est détaillé ainsi
que les univers les plus concernés par ce phénomeéne, la popularité de la pratique, son

histoire, etc.

Cependant, les deux pratiques sont présentées de maniére différente : dans le cas des
fanarts, il est indiqué que les Youtubeurs « apprécient voire encouragent la pratique du

fanart ». Dans le cas des fanfictions, le débat sur la légalité de la pratique est mis en

1 Source Médiamétrie : https:/bit.ly/2SdHWXn. Consulté le 10 juillet 2018.

12 a doxa, selon Bourdieu (1997) est un « ensemble de croyances fondamentales qui n’ont méme pas
besoin de s’affirmer sous la forme d’un dogme explicite et conscient de lui-méme ».

13 Un Youtubeur est un internaute utilisateur de la plateforme Youtube, ol il est possible de poster des
vidéos.
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avant et il est possible d’y trouver une liste des auteurs favorables ou défavorables a

cette pratique.

La dimension légale du fanart est aussi discutée dans le domaine académique, mais
’aspect mis en avant concerne bien souvent la prohibition de la vente de fanart et non
pas les questions de 1égalité de leur création méme. En effet, 1’aspect 1égal de cette
pratique ne semble pas étre souligné, méme si la question du plagiat s’applique aussi
aux ceuvres visuelles. A I’inverse, sur le site Fanfiction.net, chaque publication d’une
nouvelle histoire nécessite d’accepter les termes et conditions de la plateforme, dont,
entre autres I’interdiction de publier des fanfictions inspirées d’ceuvres de certains

auteurs (voir fig. 1.1).

Le cas d’ Anne Rice, une écrivaine états-unienne, en est un exemple parlant. I.’auteure
a publi¢ sur son site officiel, & I’intention de ses fans, qu’elle n’autorisait pas la
fanfiction, conseillant a ses lecteurs d’écrire leurs propres histoires avec leurs propres
personnages et ajoutant « It upsets me terribly to even think about fan fiction with my

characters ».

Bien que I’encyclopédie Wikipédia ne soit pas fiable scientifiquement, elle est visitée
chaque mois par prés de 500 millions de visiteurs'>. La version frangaise de Wikipédia
compte plus de deux millions de comptes utilisateurs pour plus de 15 000 contributeurs.
La page francophone Wikipédia du terme « fanfiction » a été visitée 8261 fois du 20
juillet 2016 au 17 octobre 20166, ce qui démontre son importance dans la construction
- du discours public sur ce sujet. Les individus tendent a utiliser cette encyclopédie pour

se renseigner et sont ainsi confrontés a des informations qui sont potentiellement

14 Source sur le site officiel d’Anne Rice :
bttp://annerice.com/ReaderInteractionMessagesToFans.html. Consulté le 10 juillet 2018.

15 Information sur : https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia: Statistiques#Articles. Consulté
le 18 octobre 2016.

16 Statistique disponible ici : https:/bit.ly/2HTEH2]. Consulté le 17 octobre 2016.
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« tendancieuses ». Cet exemple montre surtout qu’en se focalisant sur le contenu, il est
possible de remarquer ainsi une différence du traitement des fanfictions par rapport aux
fanarts ; en effet, bien qu’il s’agisse de deux formes d’expression créative des fans,
elles ne sont pas jugées sur le méme plan, la dimension créative étant plus mise en
avant du c6té des fanarts tandis que I’aspect légal est principalement soulevé du coté

des fanfictions.

FanFiction respects the expressed wishes of the foflowing authors/pubtishers and will not archive entries based on their work:
s Anne Rice
s Archie comics
« Dennis L. McKiernan
Irene Radferd
J.R. Ward
Lagarell K. Hamilton
= Nora Roberts/1.D. Robb
P.N. Elrod
Raymond Feist
Robin Hobb
Robin McKinley
Terry Goodkind

Failure to comply with site rules will result in the removal of stories and/or suspension of account.

© Fanfiction.net

Figure 1.1 : Capture d’écran d’une partie des Termes et Conditions du site « Fanfiction.net ».
Consulté en février 2016.

1.3.2 Exemple 2 : Mathieu Sommet de « Salut les Geeks »

« Salut les Geeks »'7 (SLG) était une émission disponible sur la plateforme Youtube

animée par Mathieu Sommet jusqu’a son arrét en janvier 2017. Ce dernier faisait du

« commentaire de vidéos », une pratique qui consiste & prendre des vidéos sur

n’importe quel sujet sur Internet afin de les commenter. Le créateur a choisi un ton

17 Lachaine Youtube de I’émission « Salut les Geeks », renommée « Mathieu Sommet » depuis son
arrét en janvier 2017 : https://www.youtube.com/user/Salutlesgeeks. Consulté le 10 juillet 2018.
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humoristique pour présenter une critique constructive des sujets qu’il choisissait
d’aborder dans son émission. Le premier épisode sort le 11 mars 2011 et, a ce jour, la
chaine comprend plus de 1700 000 abonnés et plus de 280 000 000 de vues. Le
Youtubeur est également présent sur les médias socionumériques Facebook et Twitter,
ou il peut interagir avec ses abonnés et fans. Sa communauté reste active notamment

avec la publication de productions en tout genre, dont des fanarts et fanfictions.

En décembre 2015, le Youtubeur publie sur Twitter une capture d’écran d’une fanfiction
relatant une relation homo-érotique entre lui et un autre Youtubeur faisant aussi du
« commentaire de vidéos », Antoine Daniel. Le commentaire qu’il ajoute (« Je vous
hais. Si Fort. ») se veut humoristique et a prendre au second degré. Aucun lien n’est

mis vers la fanfiction en question, ni une mention de 1’auteur (voir fig. 1.2).

Ce sont les fans qui, par la suite, retrouvent la fanfiction en question et, suite aux
demandes d’autres fans, postent le lien en commentaire. L’auteur de la fanfiction ne
s’est pas manifesté, mais les commentaires affluent sur 7witfer et sur la fanfiction en
question, les lecteurs et abonnés (plus communément appelés followers) exprimant soit
leur hilarité par rappdrt au caractére trés explicite de la fanfiction, soit leur désarroi,

voire leur malaise ou leur colére vis-a-vis de 1’auteur.

Si cet exemple semble anecdotique, il est plutét symptomatique d'une différence de
traitement entre les fanfictions et les fanarts. En effet, dans le cas de ce tweet sur cette
fanfiction, aucune mention de 1’auteur n’est faite, ni un lien vers la fanfiction.
Cependant, lorsque Mathieu Sommet fweet un fanart, ’auteur est toujours mentionné
ou bien met un lien vers I’ceuvre originale. Plus encore, les commentaires sont

pratiquement tous positifs et saluent le talent de I’auteur du fanart (voir fig. 1.3).

Ce youtubeur a connaissance des pratiques de création de fanfictions et de fanarts qui
s’operent au sein de sa communauté. Il mentionne ces deux formes de production lors

de ses interactions avec sa communauté de fans (comme les exemples Twitter ci-
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dessus). Toutefois, le discours qu’il en fait différe selon la forme de la production a
laquelle il est confronté. Une fanfiction ne sera pas traitée de la méme fagon qu’un
fanart. Bien que cela puisse sembler n’étre qu’une opinion propre au Youtubeur, il n’en
résulte pas moins que le fandom de « Salut les Geeks » agit indépendamment de la
volonté du youtubeur, par exemple en postant des commentaires négatifs sur la

fanfiction'® (voir fig. 1.4).

Mathieu Sommet
@Mathiey_Sommet

Je vous hais. Si fort.
D MrAntoineDaniel

© Twitter

Figure 1.2 : Capture d’écran du tweet de Mathieu Sommet concernant une fanfiction en
décembre 2015 (en raison du langage explicite de la fanfiction, celle-ci a été censurée).
Consulté en février 2016.

18 Totalité des commentaires des fans : https://www.fanfiction.net/r/11262792/
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PSP Mathieu Sommet GMathioy Sommet - 1 doe 2018
if8; Eki Chan, ton fan art est 'un des plus
beaux de cetie année <3

© Twitter.

Figure 1.3 : Capture d’écran d’un tweet de Mathieu Sommet. Décembre 2015. Consulté en
février 2016.

:Gwrounette chapter 1, Feb 11
Bon je n'aimais pas les yacurts... Mais je suis sur de ne jamais les aimer XD.

© T Les gens qui sont chogués ont du voir {e tweet de mathieu ou son post sur Facebook... Ca me fait tellement rire... Sérieus
est light comparé a ce qu'abrite le fandom des Webs show ou meme juste le Matoine... Crois moi il y 2 biennnn pire... (Se rappelle
SM Matoine dans une cave et part vomir ses tripes)
Bref, n"écoute pas ceux qui insulten<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>