








99

Fig. 5.6 Vue de I'exposition Mexique connait / connait pas, impression jet d'encre, 2010, CDEx.

5.2 Politique n° 25 — Les murs

Riche de l'expérience avec la Chaire Nycol-Turmel, je répondais a l'appel a
communications de la Chaire Raoul-Dandurand en études stratégiques et diplomatiques
a 'UQAM pour participer au volet artistique du colloque intitulé Murs et barriéres en
relations internationales. Dans mon résumé de communication, je proposais d'analyser
la nature des murs qui ont cloisonné les espaces de travail de bureaux a I'UQAM, ce qui
permettait d'arrimer un sujet trés «local » aux questions internationales du colloque.
J'ai évoqué plus t6t la disposition des murs sur les plans du batiment. Comment était-on
passé d'aires plus ouvertes de travail, symbolisant une gestion des programmes

différente, 8 un cloisonnement progressif des espaces dédiés entre autres au travail
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administratif? Il s'agissait peut-étre 13 encore d'une adaptation au projet initial. Les

politiques émises a l'origine restaient-elles applicables?

Voulant préciser la nature de ma contribution au volet art du colloque: par une
intervention sur place ou une communication, je communiquais avec madame Elisabeth
Vallet, la directrice de la Chaire. Elle souhaitait plutét que les interventions artistiques
animent les moments de pause entre les tables de conférences. Contrairement a
'expérience Mexique connait /connait pas, il m'a semblé qu'on instrumentalisait ainsi la
présence de l'art pour donner l'impression aux médias, largement conviés, d'une
rencontre possible entre disciplines universitaires. L'expérience avec ces organisateurs
s'avéra empreinte d'imprécision et de malentendus. ['ai dG formuler en tout quatre
propositions différentes a cause des régles qu'on invoquait : sécurité, faisabilité,
disponibilité... La présence d'une intervention artistique dans le lieu du colloque
apportait un contexte proche de celui de l'art dans 'espace public. Confrontée a ces
régles ou ces impossibilités, je me questionnais sur leur nature. L'intégrité du lieu par
exemple semblait rendre impossible toute intervention. Plutét que d'aller vers des
contraintes matérielles importantes qui m'engageaient démesurément par rapport a
I'événement, j'ai cherché dans les détails de l'architecture ce qui pouvait donner un
indice des conséquences des murs sur le comportement des usagers. J'ai remarqué la
présence sur tout le campus d'un pictogramme nous informant que nous entrons dans
une zone surveillée par caméra. Cette manifestation assez discréte du systéme de
surveillance révélait peut-étre autre chose de plus fondamental. Ma recherche sur le

sujet m'amena sur le site web de 'UQAM, a la Politique n° 25, dont voict le préambule :
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L'accroissement relatif de la criminalité et de la violence dans notre société
n'épargne pas les campus universitaires. La nature plus complexe des rapports
individuels et sociaux et les tensions qui s'y créent sont des réalités également
présentes a I'Université.

L'UQAM est une université urbaine [...] ouverte [..] sur son environnement. Son
développement se concentre au centre-ville, ou le taux de criminalité est le plus
élevé a Montréal. Cette situation crée un défi important en matiére de sécurité.

L'UQAM souscrit a I'importance de maintenir le bon ordre au sein du campus et de
procurer un environnement sécuritaire @ sa communauté universitaire et aux
visiteurs, de fagon a ce que les activités d'enseignement, de recherche et.de
création s'y poursuivent dans un climat paisible, fécond et libre. Elle croit que ce
climat sera mieux atteint en privilégiant une approche axée sur la prévention
plutét que sur la seule intervention.3!

Comment 'administration de I'UQAM avait-elle fait face a cette demande pour plus de
sécurité? Comment s'était-elle saisie de ce nouvel impératif et d'ou venait-il? Ne
s'agirait-il pas plutot du contraire, soit: I'administration aurait-elle créé un besoin pour
'plus de sécurité et de surveillance? D'ou venait cette politique et comment allait-on

'appliquer?

Enfin, j'ai pu installer une impression de grande dimension (400 x 450 cm)
reproduisant ce pictograrrime sur le mur a I'entrée de l'agora Hydro-Québec au pavillon
Ceeur des sciences de 'UQAM et ajouté a coté, le texte du préambule de la politique ne 25
de 'UQAM adoptée en 1994. J'avais ainsi évité de négocier ma place en tant que
sculpteure, impliquant par la, un déploiement matériel calqué sur les contraintes de
I'art public qui imposeraient a une sculpture qu'on négocie sa présence physique dans
I'espace. En installant une image immense, mais de nature indicielle, je critiquais tout en
I'imitant I'environnement intangible du lieu. Certains conférenciers ont d'ailleurs cru a

un réel avertissement, démesuré, de la part de 1'Université...

31 Extrait de « Politique de prévention et sécurité de 'UQAM », Politique no 25.
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Vous entrez dans
une zone surveiliée
par cameéras.

Fig. 5.7 Politique n° 25,2011, impression jet d'encre, Colloque Murs et barriéres en relations internationales
Cceur des sciences, UQAM.

5.3 Intervalle

Sous l'impulsion de la professeure associée et historienne de l'art Barbara Clausen, les
étudiantes du cours Organisation d'une exposition, ont invité un groupe d'artistes a
intervenir dans I'Agora du Judith-Jasmin pour I'événement Intervalle. Avant méme de
proposer une installation pour l'événement, ma participation a ce cours, a commencé
par la présentation de ma recherche sur l'architecture du pavillon. Pouvoir
communiquer ma recherche dans ce contexte me donnait I'impression de faire avancer
mon travail de présence dans l'université presque comme auraient pu le faire des
interventions dans l'espace physique du lieu. Je m'adressais a des interlocuteurs

intéressés par cette institution et par le processus de recherche-création.
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L'événement Intervalle proposait aux artistes invités d'investir 1'espace de I'Agora du
Judith-Jasmin pendant quelques jours. On a vu plus tt que cet espace représentait pour
I'administration de I'UQAM de I'époque, une solution architecturale a l'ouverture
souhaitée sur le milieu et la création d'un péle socioculturel dans cette partie de la ville.
L'architecte Dimakopoulos avait congu ce lieu a partir d'un vocabulaire architectural
rattaché 2 ses racines grecques et méditerranéennes que l'on peut associer a la
postmodernité et 3 une symbolique forte liée aux échanges et a la prise de parole dans

'espace public.

[..] his architecture soon became Classicizing, Sculpturalist and Structuralist,
following a personal Modern Formalist mode displaying on occasions his Greek
and Mediterranean roots. Later in life, he became boldly associated with the late
Modern and Post-Modern movement through the use of architectonic
characterictics including new compositionnal devises and specific vocabulary of
forms, details and materials.32

Dans son article Sculpture and the expanded field (p.41), Rosalind Krauss analyse les
pratiques artistiques charniéres entre modernité et postmodernité en architecture et

dans ce qu'elle appelle 1a non-architecture (sculpture, installations, land art...).

[...] whatever the medium employed, the possibility explored in this category is
a process of mapping the axiomatics features of the architectural experience -
the abstract conditions of openness and closure- onto the reality of a given
place.

by

L'auteur constate a quel point ces pratiques artistiques procédent a I'examen des
caractéristiques fondamentales de 'architecture telles l'ouverture, la fermeture, non
pas pour élargir le champ disciplinaire de la sculpture ou de la peinture vers d’autres
arts, mais plut6ét pour s'engager dans un processus qui fasse écho a 'expérience de

I'architecture.

Pour Intervalle j'ai installé une nouvelle impression ignifugée de Politique n° 25.

Suspendue a un des basilaires au-dessus de 1'Agora, je rendais encore plus visible la

32 Mémoire Marcoux, p. 133.
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présence des caméras, des avertissements et d'un systéme de surveillance, révélant
ainsi cette « nouvelle » caractéristique de l'architecture (fig. 5.8, 5.9). Comment ce
systéeme change-t-il l'usage de 1'Agora? La captation et le contréle de notre présence

physique dans ce lieu affectent-ils l1a fonction de cet espace?

Dans le contexte de cet événement, j'ai eu une réponse brutale a ces questions.
Quelques heures a peine apres avoir installé Politique n°25 et ce, malgré le fait que
. toutes les permissions nécessaires aient été obtenues, le Service de la sécurité et de la
prévention l'avait retirée, endommagée et jetée. Jusqu'a ce jour, bien.que de multiples
démarches ont été entreprises en ce sens, je n'ai regu aucune explication a ce geste de
la part des autorités concernées. Afin de comprendre cette situation, je crois qu'il faut
donc prendre en considération différents facteurs. Tout d'abord le présupposé qu'un

espace public, lorsqu'utilisé selon certaines régles, est accessible a tous.

Gregory Scholette dans un article décrivant les interventions du groupe Civil
Disturbances : Battles for Justice in New York City, met en évidence cet a priori.
L'affichage artistique militant de ce groupe dans les rues de Manhattan a soudainement
aussi été interdit malgré le fait que les permissions aient été accordées et que d'autres
affiches semblables aient été installées auparavant. Ces affiches dénoncent certains des
abus juridiques. L'une d'entre elles ciblant en particulier les meurtres perpétrés par des
policiers semble avoir été l'irritant qui mit un terme a I'entente entre les autorités de la
ville et Civil disturbances. Sans donner d'explications claires, les autorités ont interdit

ce processus d'affichage au moment oil est apparue cette affiche.

This underscores a principle about so-called public space : it is never « empty »
and simply waiting to be filled. Instead, it is always already occupied by political
and economic power that claims entitlement to that space regardless of its
designation as « public ».33

Ainsi, Scholette démontre que le pouvoir critique d'une intervention dans l'espace
public n'est pas seulement de rendre publique des informations controversées aux

passants, mais de rencontrer par la négociation de permissions, les limites des

33 Gregg Sholette, Fidelity, Betrayal, Autonomy in Third Text, vol. 16, no 1, Summer 2002, pp. 153-166.
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autorités responsables de la « bonne gestion » de ces espaces. Ainsi, I'espace ouvert de
I'Agora n'était ni vide, ni neutre, ni libre. Il apparaissait occupé par une gestion des
services autoritaires peu enclins a laisser place a des interventions critiques.
Paradoxalement, a l'origine, I'application de la Politique n° 25 a 'UQAM visait a fournir
« le climat nécessaire au bon déroulement des activités d'enseignement, de recherche
et .de création », Est-ce que maintenant l'application de cette politique ferait fi de
I'expression libre et publique d'une pensée critique, aboutissement d'un processus
d'enseignement de recherche et de création? Ce systéme de sécurité serait-il
maintenant incapable de reconnaitre ses propres codes : les permissions obtenues pour
installer 'ceuvre et la représentation d'un pictogramme omniprésent dans 'UQAM? Ou
alors, serait-ce tout simplement un manque de communication entre les différents
services de I'Agora qui laisserait supposer que cet espace «public» et «accessible» serait
en effet, devenu un probléme de maintien du « bon ordre » et de la sécurité? Comment
expliquer qu'un contenu et un procédé d'accrochage ayant eu les permissions
nécessaires soient interdits sans qu'on donne d'explications? Je crois que le contexte
sociopolitique d'une gréve étudiante imminente a révélé 1'état de nervosité chez les
employés de ces services. L'objet de la requéte était: « Enlever pancarte accrochée dans
I'Agora du Jasmin qui dit : Attention, vous étes surveillés par caméra. Urgent svp ».
Cette reformulation du contenu de 'image corrobore les dires des employés du Service
des immeubles et équipements qui ont été mis au courant de 1'état de « panique » que
ce message a créé. En une heure environ, le Service de prévention et de la sécurité
aurait regu une dizaine d'appels en ce sens. Par contre, aucune autorité n'aurait remis
en question ces plaintes ou n’aurait cherché a les mettre en lien avec I'événement qui
devait avoir lieu. Je n'avais pas anticipé cette portée critique de l'ceuvre, elle est
apparue finalement dans ce contexte. Je n'aurais pas pu prévoir cette réaction, mais elle
m'a révélé quel type d'utilisation ou de contenu de ce lieu ne seraient pas tolérés. Plus
encore, je pouvais choisir d'aller vers ces contenus et ces utilisations de lieux et de

contexte dans ma pratique et de cette fagon, m'engager dans I'espace public.
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Fig. 5.8 Politique n° 25,2011, événement Intervalle, agora du pavillon Judith-Jasmin. Crédit
photo Diana L.N.
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Fig. 5.9 Politique n° 25,2011, événement Intervalle, agora du pavillon Judith-Jasmin.
Crédit photo Diana L.N.



CHAPITRE VI

VERS LE PROJET FINAL .

J'ai regroupé dans cette derniére partie, les expériences réalisées dans des espaces de
travail, de recherche et de création soient : les ateliers des étudiants de la maitrise de
I'Ecole des arts visuels et médiatiques, le Centre de recherche Interuniversitaire en
littérature et culture québécoises (CRILCQ), le Décanat de la Faculté des Arts, le bureau
de professeur de ma directrice de recherphe. Comme ces espaces remplissent une des
fonctions primordiales de I'université c'est-a-dire, produire une réflexion sur son
milieuy, je souhaitais comp'rendre leur situation architecturale dans le pavillon Judith-
Jasmin. Je me suis demandé quel type d'intervention je pourrais faire dans ces
différents lieux. Comment entrer en contact avec les usagers et partager avec eux mes
observations, mes questionnements? Ces expériences ont mené a la conception de mon
projet final : une intervention dans les corridors du quatriéme étage du Pavillon Judith-
Jasmin. Je mettrai cette intervention en lien avec celles d'autres artistes : Fred Wilson,
Michael Ascher et Mary Miss qui m'ont permis d'élargir le contexte artistique de ma

réflexion.

6.1 Fonction primordiale

Les liens entre la forme et la fonction en architecture varient selon les époques. Pour la
modernité la fonction détermine la forme. Cette conception a été remise en question
par la postmodernité. A une période charniére entre modernité et postmodernité en
architecture, au Québec comme ailleurs, on milite pour un changement au niveau du

gouvernement et des institutions.
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Dans ce contexte idéologique, on souhaitera batir une « université nouvelle », 'UQAM,
plus souple, qui participerait a cette remise en question des valeurs et des savoirs
hérités d'une autre époque. J'ai montré plus tot dans le texte par quelques exemples
formels, provenant du Pavillon Judith-Jasmin, I'application de la fonction d'ouverture
sur le milieu: I'espace de l'agora, les espaces de déambulation pour les citoyens,
I'espace socioculturel, les cours extérieures. La nécessité pour plus d'échanges entre les
disciplines dans l'enseignement qui sera de plus en plus interdisciplinaire et aura aussi
eu un impact formel sur l'adaptabilité, des murs et des divisions qui suivraient
I'évolution de l'institution. Contrairement au modeéle traditionnel d’'un immeuble pour
une faculté on pourrait retrouver plusiéurs facultés dans un méme pavillon. Les
premiers travaux d'analyse du projet ugamien dont le Dossier d'intégration au milieu
urbain, témoignent aussi de la volonté de donner a l'université la fonction de moteur
du développement urbain en lui donnant la mission « [...] de sauver et d'assainir la ville
conformément a ses principes salutaires de préservation de l'environnement urbain
valable et aussi de préparation d'une transformation innovatrice de' ces parties
malades. » Cette fonction' d'intégration pour la future UQAM sera déterminante dans le
choix du site et justifiera également l'intégration d'éléments patrimoniaux, tel le
clocher de I'Eglise Saint-Jacques. Ainsi, la forme du batiment telle qu'on la connait
correspond a des fonctions multiples, plastiques et souples que l'on attribuait a
«l'université nouvelle ». Les rapports entre la forme et les fonctions sont ici, en
constante évolution. D'un c6té, les besoins modifiant la configuration des espaces et de
l'autre, les activités s'adaptant a l'espace qui leur est attribué. Les changements
effectués sur le bati et le sentiment d'appartenance fluctuant des citoyens, des usagers,

des employés envers l'institution témoignent de cette évolution.
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Il est évident que l'intégration A un « milieu » ne saurait se réaliser uniquement
au moyen de briques et de mortier et au moyen des seuls éléments
architecturaux. Il faut qu'il y ait tout d'abord une bonne compréhension du
processus délicat et des conséquences qui résultent de la poussée soudaine
d'une concentration de population dans une zone donnée d'une ville, et
deuxiémement, il faut qu'il y ait la volonté chez cette institution
d'enseignement, d'atteindre, par quelque moyen que ce soit, l'individu a
l'intérieur de sa collectivité.3+

Ainsi, dés le départ, 'UQAM n'offrirait pas a ses usagers des locaux fixes ou une idée de
permanence, mais un lieu adaptable, a reconfigurer. Dans ce contexte, comment les
usagers apprivoisent-ils ce lieu, se l'approprient-ils, s'y identifient? S'en approchent-ils

ou au contraire en le tiennent-ils a distance?

6.2 Aménagement. A votre insu

Les espaces d'ateliers mis a la disposition des étudiants de la matitrise en arts visuels et
médiatiques font l'objet depuis plusieurs années de nombreuses critiques. Les
étudiants manquent d'espace et sont dégcus de devoir se le partager. En tant
qu'étudiante membre du comité de programme, ce probléme méritait que je m'y
attarde. J'avais eu aussi l'impression que ces espaces d'atelier étaient inadéquats et
qu'il s'agissait d'une représentation fausse des ressources que I'on disait mettre a notre
disposition. Dans les discussions a ce sujet avec les personnes responsables de la
gestion du programme, un certain fatalisme quant a la situation donnait l'impression de
devoir vite passer a autre chose pour qu'on s'attaque enfin a nos études. Pourtant, cet
état de fait s'est avéré étre pour moi un élément stimulant du processus de maitrise.
Deux types d'action ont permis de dénouer en partie ce nceud: répartir entre les
étudiants les espaces d'atelier et chercher a comprendre la situation administrative.
Dans les ateliers, des échanges autour de l'espace ont permis a plusieurs de verbaliser
leurs besdins et peu a peu, ce sont ces dialogues autour de la pratique qui donnaient

forme a l'espace: ceux ayant des affinités se rapprochant et vice versa. L'idéal d'un

34 Dossier Intégration au Milieu Urbain, UQAM, 24 avril 1972,
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atelier individuel cédait le pas a un lieu de rencontre et d'échanges. La prise en charge
de la répartition des espaces par les étudiants constituait aussi un acte de
responsabilisation face a notre présence dans ces lieux. Ainsi, cette situation

« autogérée » était peut-étre plus représentative des objectifs de la maitrise qui

[..] vise a stimuler la création et la recherche en arts visuels et médiatiques, et a
susciter une réflexion sur l'acte de création, la nature et l'interprétation de
I'ceuvre, sa diffusion et la fonction de l'artiste dans la société. Les
problématiques liées a I'espace social et politique de I'art ainsi qu'a la culture
dans un contexte médiatique et technologique sont aussi abordées.3s

Au comité de programme, nous tentions de développer une meilleure stratégie pour
réclamer un local supplémentaire qui décongestionnerait les quatre ateliers existants.
Ces démarches nécessitaient une étude approfondie des espaces disponibles en regard
des statistiques d'utilisation de chaque département. Est-ce que le programme de
maitrise était effectivement 1ésé, en regard de la répartition des espaces de toute la
Faculté des arts, dans l'espace dont il disposait? La complexité de ce calcul et la
nécessité administrative d'accueillir plus d'étudiants donnaient l'impression que nous
étions impuissants a changer les choses. J'ai proposé aux membres du comité d'évaluer
la situation en prenant en considération, pour le programme de maitrise, I'influence
que ces espaces avaient sur notre parcours académique et que cette situation devrait
faire partie officiellement de la description des ressources offertes aux étudiants
inscrits a la maitrise. Ce qui fut fait malgré une certaine réticence a décrire les ateliers.
Ils créeraient, croyait-on, un désavantage dans la promotion et le recrutement. Sur le
site web du programme de maitrise, les espaces de travail sont avantageusement
décrits par leur situation géographique urbaine et I'aspect convivial des échanges entre
étudiants. Je crois qu'il existe jusqu'a ce jour, le méme mécontentement de la part des
nouveaux arrivants quant a ces espaces et la déception de ne pas avoir d'espace
individuel remet toujours en question notre rapport a notre travail, a nos collégues, a la

maitrise. Cette réflexion autour de ces espaces sera peut-étre toujours a refaire et I'on

35 Qbjectifs; maitrise en arts visuels et médiatiques (concentration création), Registrariat, UQAM, 2005.
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peut penser que c'est aussi 1'occasion d'activer un de nos liens a l'architecture et au
programme. Les problémes d'espace sont peut-étre partis intrinséques du sentiment
d'appartenance a un lieu. Ils constitueraient peut-étre des occasions de remettre en
question nos besoins de permanence et de compétitivité pour plus d'espace. J'ai
documenté les aménagements individuels des espaces d'atelier de mes collégues. (fig.
6.1, 6.2, 6.3, 6.4) Ces portraits d'espaces personnels sont nettement issus d'un contexte

institutionnel. lls rendent visible I'appartenance a un programme de maitrise.
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Fig. 6.1 Avotreinsu, 2011, impression jet d'encre.



Fig. 6.2 Avotreinsu, 2011, impression jet d'encre.
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Fig. 6.3 A votreinsu, 2011, impression jet d'encre.
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Fig. 6.4 Avotre insu, 2011, impression jet d'encre.
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Fig. 6.5 A votre insu, vue de I'exposition, 2011, impression jet d'encre, Ateliers Jean Brillant,
Montréal.

3. Réorganisation

Le décanat de la Faculté des arts et le Centre de recherche Interuniversitaire en
littérature et culture québécoises (CRILCQ) avaient également besoin d'optimiser leurs
espaces de travail. Ces deux lieux sont situés au quatriéme étage du Pavillon Judith-
Jasmin ou se trouvent également des bureaux et quelques salles de séminaires de la
Faculté de communication et de la Faculté des arts (Département d'Etudes littéraires et

I'Ecole des arts visuels et médiatiques).

Au CRILCQ, on avait entendu parler de ma recherche et 'on m'a invitée a concevoir un

aménagement, celui proposé par les services de 'UQAM ne répondant ni aux besoins et
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a l'esprit de ce centre. Avec I'agente de recherche et le directeur, j'ai pris le temps de

comprendre leurs besoins et leur perception de I'espace de travail.

Il est fort intéressant de constater comment s'adaptent ceux et celles qui travaillent au
quotidien dans un environnement institutionnel. Le manque de lumiére naturelle, les
divisions incongrues, la matérialité brute de la construction génent parfois les usagers.
L'aménagement des espaces de travail est régi par des normes que les usagers
outrepassent parfois. Des modes d’appropriation personnelle au fil du temps ont fini
par tenir a distance certaines caractéristiques fondamentales du batiment. Ce sont
autant d'interprétations de l'usage des fenétres, des ouvertures, de l'espace, de
I'éclairage, des fonctions du lieu et du réle des autres dans le méme espace. Les plans
d'aménagement que j'ai préparés mettent en valeur, au lieu de les éviter, les colonnes
de béton, la forme des locaux, les vues sur la ville.. Il me semblait primordial de
réintroduire une perspective, d'élargir le champ visuel des usagers et de permettre au
regard de se prolonger. Je me suis basée sur une notion de composition picturale, la
succession de plans, pour organiser l'espace. Ces interventions et les discussions avec
les usagers faisant partie de ma recherche, elles étaient il me semble, regues trés
différemment des propositions du service de 'aménagement de I'UQAM. Ce contexte de
recherche et d'échanges rendait le processus plus engageant pour les deux parties.

(voir appendice)

6.4 Le bureau

Pendant quelques semaines, ma directrice m'a prété son bureau de professeur pour
que je puisse y faire une résidence. Ma premiére idée a été d'intervenir dans le lieu.
Mais a la place, je me suis concentrée sur la fonction exclusive de l'espace de bureau de
professeur. Ainsi, en fermant la porte, je pouvais me soustraire aux regards des autres
et aux systemes de surveillance. L’isolement de ce bureau était propice a une réflexion
libre et concentrée d'autant plus qu'il était presque vide, neutre. L'expérience dans cet
espace de travail contrastait avec celle des espaces de travail collectifs: ateliers,

décanat et centre de recherche et encore plus avec les espaces publics de la
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bibliotheque, des corridors, de l'agora. Dans un des documents portant sur
I'élaboration du projet de construction de l'université, on fait 'analyse suivante des

besoins des espaces dits « universitaires ».

Les espaces de l'université seront placés au-dessus de cette circulation du
public et seront reliés a celle-ci par des escaliers mécaniques. Les zones

s

réservées a la recherche, aux services administratifs et a 1'enseignement
spécialisé, seront situées au-dessus et seront desservies par des ascenseurs.
Suivant les besoins, ces zones pourront étre séparées des espaces polyvalents
par des moyens de controle.36

L'espace de ce bureau faisait donc partie de ce que I'on nommait «l'espace de
I'université » que l'on distinguait des zones de service et de déambulation. Dés la
conception du projet, I'horizontalité et la verticalité détermineraient la déambulation.
Ainsi, monter dans l'architecture permettait d'accéder a une zone plus propice aux

activités proprement universitaires.

Dans ce bureau qui est presque vide, il y a une fenétre qui occupe presque tout le mur
du fond. Est-ce que la fenétre avait déterminé les dimensions du bureau, ou l'inverse?
Ce grand chéssis par ailleurs, fourni un cadre sur la vie urbaine, sur les changements de
lumiére du jour et permet un rapport individuel a l'urbanité. En admettant que les
bureaux voisins eussent des vues semblables, mais nécessairement différentes, je
réalisais l'interaction entre ce bureau et la prise visuelle sur la ville. Les vues en
prolongeant notre regard vers I'extérieur, deviennent en quelque sortes des extensions
de l'architecture. Ainsi, le batiment offre des vues (vedute) sur I'environnement, vues
que I'on pourrait nommer assez précisément comme étant celles propres et exclusives
a I'UQAM. Pareillement, les personnes a 'intérieur du batiment sont pergues par celles
a 'extérieur comme faisant partie de cette institution et sont identifiées comme telles :
«les personnes de 'UQAM ». Les fenétres permettent d’établir un lien identitaire avec
I'environnement. Le sentiment d’appartenance, c'est-a-dire, 1'adhésion idéologique a un

lieu ou a une institution prendrait peut-étre racine physiquement et concrétement par

36 Documents d'archives de I'UQAM : Liens avec le passé.
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I'expérience de 'espace. Pourtant, tous les bureaux n’ont pas nécessairement de fenétre
ni cette configuration cubique. Certains, a l'origine, étaient des mezzanines. Dans la
revue L'UQAM au cceur de la ville, on explique qu'on a conc¢u, a la demande des

professeurs d'atelier en art, ces espaces de bureaux différents:

L’aménagement de ces trois étages est complétement original et répond aux
veeux largement exprimés des professeurs, qui ne voulaient pas, en raison
méme de la nature de leur enseignement, de petits bureaux fermés, avec des
cloisonnements traditionnels entre bureaux et salles de cours ou ateliers. [...]
Seuls les départements du secteur des arts dont l'enseignement n'est pas
orienté vers la pratique en atelier ont des bureaux conventionnels.37

Ainsi, a I'origine, au 5e, 6¢ et 7e étage les bureaux des professeurs d'atelier étaient des
mezzanines a méme les espaces d'enseignement. Ces mezzanines ont rapidement
changé de vocation puisque la génération suivante de professeurs a fortement critiqué
ce type de bureau et exigea d’avoir des bureaux conventionnels. Pour I'usager qui n'en
connait pas l'histoire, ces mezzanines restent a ce jour, des incongruités. Que se passe-
t-il donc alors dans les bureaux aux « formes conventionnelles »? Est-ce un espace isolé
du reste qui favorise une réflexion comme le feraient un atelier ou une galerie? Est-ce
aussi un lieu de rencontres et de discussions? Est-ce que le fait qu'il y ait une fenétre a
une influence sur le « travail »? Est-ce que le fait de voir loin, d’avoir une perspective,
d’avoir des repeéres visuels sur la ville teinte le travail qui s’y fait? Crée-t-on dans cet
endroit des liens engageants entre l'intérieur et a l'extérieur? Reconnait-on aux
fenétres d'un bitiment et en particulier a celles des bureaux, une fonction charniére
dans le contact de ['université avec son milieu? Qu'en est-il alors dans les bureaux qui

ne disposent pas de fenétre?

37 L'UQAM au cceur de la ville, UQAM, p. 9.
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6.5 Vedute

Pour mon projet final, j'aborderai ces questions par une intervention in situ. Je me
rendais souvent au quatriéme étage du pavillon Judith-Jasmin pour rencontrer ma
directrice de rec'herche, pour travailler au monitorat de I'EAVM, pour les
aménagements du CRILCQ et du décanat de la Faculté des arts et pour rencontrer des
professeurs. Les corridors m'étaient devenus familiers. En méme temps, leur aspect
vide, neutre, le manque de repéres visuels faisait que je m'y perdais encore parfois.
Cette tension entre la sta}ndardisation des espaces (éclairage au néon, proportions,
revétement de sol...) (fig. 6.6) et les expériences personnelles vécues dans les différents
espaces, m'a incitée a choisir cet étage. Mon intervention consistera, dans un premier
temps, a répertorier tous les bureaux du quatriéme étage ayant une vue sur la ville puis
a recevoir de la personne qui y travaille la permission de photographier la vue que I'on
a depuis sa fenétre. Le cadrage de la photo correspond autant que possible au chéissis
de la fenétre. (fig. 6.8) J'évite d'y inclure les personnes, les objets personnels et la
perspective de l'espace du bureau pour me concentrer sur l'espace extérieur. Cette
photo sera reproduite au format du babillard situé prés de chaque porte (30,5 cm?)
(fig. 6.7) et, touwjours avec la permission de l'utilisateur du bureau, j'y afficherai la photo
de sa vue sur la ville (fig. 6.9). Contrairement a la série 4 votre insu ce n'est pas
'adaptation au lieu qui m'intéresse, mais la nature a la fois individuelle et collective de

la fonction de l'universitaire dans son lieu de travail.
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Fig. 6.6 Vue d'un des corridors du quatriéme étage du pavillon Judith-Jasmin.
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. Fig. 6.7 Vue sur les babillards et un corridor du quatrieme étage.
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Fig. 6.9 Intervention préparatoire pour Vedute, impression jet d'encre sur babillard.

La fenestration du pavillon Judith-Jasmin présente plusieurs enjeux architecturaux
significatifs, dont une concrétisation de la philosophie de construction de I'époque. On
considérait en 1979 que le Pavillon était baigné de lumiére naturelle (voir note ne 8).
On peut évoquer les tunnels du métro, la Place Bonaventure et les galeries
commerciales souterraines pour se rappeler que les espaces éclairés artificiellement
étaient courants, méme courus. Plus tard dans les années soixante-dix, d'autres
batiments monumentaux montréalais comme le Complexe Desjardins, le Complexe Guy
Favreauy, le Parc Olympique, la conception de la premiére phase de 'UQAM intégreront
davantage de percées visuelles et de parois de verre. Cette intégration peut nous
paraitre insuffisante aujourd'hui. Cependant elle témoigne du désir grandissant de
parois vitrées dans les projets architecturaux. Dans la production architecturale
contemporaine, l'introduction de la lumiére naturelle et les constructions avec de

parois transparentes sont presque devenues la norme. Comment s'explique ce besoin
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de plus de transparence et de lumiére? Est-ce un rejet de l'opacité matérielle des
constructions des décennies précédentes? Une meilleure prise en compte des impacts
de la lumiére naturelle sur notre santé? Des technologies plus adaptées qui ‘
permettraient une démocratisation (ou une marchandisation) des vues et des |
perspectives larges pour les constructions domiciliaires autrefois réservées aux plus
riches? Etait-ce le désir d'étre en contact avec son environnement, que ce soit pour les |
commerces avec leurs vitrines ou pour les urbains qui veulent voir des rives ou la ligne

d'horizon?

En documentant les vues du quatriéme étage du pavillon Judith-Jasmin, je rendrai aussi
visible la fenestration, cette caractéristique méconnue du batiment. Par le fait méme, je |
mettrai en évidence leur répartition. Ces derniéres sont pergues comme des priviléges |
par les usagers actuels et dans les faits, ce sont les bureaux en périphérie du batiment,
destinés aux employés permanents et aux supérieurs hiérarchiques qui disposent en
général des plus grands pans de murs vitrés. Les vues que je m'appréte a capter et a
afficher réveéleront ainsi pour ceux qui y déambulent une partie de ce qui reste derriére |
les portes. Est-ce que cette intervention peut étre considérée alors comme un geste !
engagé d'indiscrétion? Les vues de ces bureaux sont-elles publiques? Devrait-on les |

|
rendre accessibles? Les portes des bureaux ont-elles toujours été fermées comme ‘
maintenant et I'expérience de déambulation a-t-elle toujours été aussi anesthésiante? |

|

Qu'est-ce qui a causé le cloisonnement graduel des espaces de travail?

Cette séquence permettra de voir des indices architecturaux du batiment qui peuvent
nous échapper normalement ét transformera peut-étre la déambulation sur cet étage.
Ces vues existent bel et bien et font partie du batiment, mais elles restent le plus
souvent inaccessibles. Ces référents aux fonctions de la fenétre sont en continuité avec
mes explorations plastiques précédentes pour lesquelles elles ont été utilisées comme
des surfaces de travail: dépositaires d'un ailleurs imaginaire comme lors de ma
premiére intervention au CDEx, réfléchissantes de l'architecture et de I'espace (Limon),
limitrophes des lieux intérieurs et extérieurs (Mexique : connaft / connait pas) et

révélatrices d'une fonction primordiale de 'université (Vedute).
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Recueillir et présenter les vues de ces bureaux dans le corridor est un acte
d'infiltration. Sans la collaboration des professeurs et des groupes de recherche, mon
projet serait tout autre. Leur collaboration est certainement tributaire d'une part, de
leur bonne volonté, mais aussi d'une reconnaissance du fait que nous partageons ces

espaces et donc que nous sommes a des degrés divers, engagés dans ce lieu.

La pratique de l'artiste américain Fred Wilson, a travers une observation de 'espace
remet en question l'institution muséale et en particulier dénonce son biais raciste. Par
des recherches sur l'origine de certains artéfacts et des interventions dans l'espace
méme du musée, il met en évidence le racisme de cette institution. Ayant été lui-méme
employé dans plusieurs musées, son processus s'ancre donc dans une expérience du
lieu de « l'intérieur ». Ce qui m'a intéressée dans ce processus, c'est qu'il travaille a
partir de son environnement immédiat denc, dans un rapport de proximité ou un
paradoxe entre le sentiment d'appartenance et dans son cas d’aliénation joue un réle

primordial.

De son c6té, l'artiste américaine Mary Miss travaille la notion de perception du
territoire comme expérience a la fois individuelle et collective simultanément. Ses
aménagements urbains créent pour les passants des références contextuelles. La
déambulation est utilisée comme processus de découverte d'un territoire géographique
et historique. Ces derniéres années, son travail sur les rivieres cherche a rendre visible
cet élément géographique que le mouvement d'expansion des villes a souvent endigué,
enfoui ou fait disparaitre. Son intervention Connect the dots (fig. 6.10, 6.11) proposait un
ensemble de pastilles bleues disséminées a la périphérie de la riviere Bolder. Ces
pastilles correspondaient au niveau que pourrait atteindre la riviére en cas d'inondation
majeure. Cette région déclarée a risque, ces repéres visuels informent les passants de
'éventualité d'une catastrophe. Par le fait méme se crée une carte géographique a
échelle réelle qui répertorie les lieux menacés par I'inondation. Dans mon projet Vedute,
je crois qu'en présentant une série de vues dans le corridor, je créerai aussi une

« cartographie » différente de celle qu'offrent les plans d'évacuation. Ces repéres,
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comme dans le cas de Connect the dots, feront état d'un « phénomeéne » architectural : la

présence des fenétres et de la lumiére du jour.

Fig. 6.10 Mary Miss, Connect the dots, 2007, Boulder Museum of Contemporary Art.

Fig. 6.11 Mary Miss, Connect the dots, 2007, Boulder Museum of
Contemporary Art.
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L'espace des babillards que je m'appréte a investir avec ces vues sert habituellement
d'outil communicationnel. On y trouve des informations typiques des activités
universitaires telles que: des horaires, des articles de journaux, des cartons d'invitation,
des jaquettes de publications, des messages... Elles donnent un indice de ce qui se pense
et se produit derriére ces portes. En m'appropriant ces babillards pour y afficher la vue
des bureaux, je rends littéralement visible le lien entre les universitaires et le fait qu'il y
a pour certains un acces a une fenétre. Quel sera I'impact du déplacement de cette vue?

Quel statut prendront ces vues ainsi affichées?

L'artiste américain Michael Ascher a aussi cherché a rendre accessibles les vues sur la
ville. Dans l'espace d'exposition du Clocktower 3 New York en 1976 (fig. 6.12), il a fait
enlever les fenétres et leur verre givré. Ce geste critiquait I'aspect hermétique du lieu
d'exposition. En permettant aux visiteurs de prendre littéralement contact avec la ville
a partir des étages en hauteur (13e, 14e et 15e étages) l'artiste déplacait 'attention

normalement dévolue aux ceuvres, vers |'extérieur, vers ces vues de la ville.
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Fig. 6.12 Michael Ascher, The Clocktower, 1976. Détail d'une vue du quatorziéme étage sur
Broadway, New York, crédit photo Daniel Buren.

Mon projet final quant a lui s’interroge sur lI'appropriation de ces vues sur la ville dans
le contexte des espaces de bureau a I'UQAM. Quand on a une fenétre dans son bureau,
peut-on dire que l'on posséde cette vue? On peut aussi s'interroger sur le processus
d'appropriation de son lieu de travail. Peut-on posséder I'espace qui nous est attribué

dans un lieu de travail collectif de surcroit institutionnel? Les usagers ont-ils le
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sentiment que cet espace leur est prété, qu'il leur est dii? Quels sont les liens entre le

sentiment d'appartenance a I'UQAM et I'appropriation d'un lieu?

Certains gestes d'appropriation consistent en une forte personnalisation du lieu parfois,
au détriment de l'intégrité de la conception originale du batiment. Par exemple, certains
usagers ont peint le béton des colonnes plaidant pour un environnement plus coloré et
moins rugueux. Ailleurs, dans certains espaces de travail collectif, un manque de
considération pour les autres peut mener a un aménagement dysfonctionnel qui
entrave la nature méme du travail a accomplir. Souvent confrontés a des problémes
d'aménagement, les usagers de I'UQAM invoquent le manque d'espace. Sans nier que le
manque d'espace puisse étre un probléme, il s'agit davantage selon moi, d'un manque

de réflexion et de discussion autour de l'utilisation de l'espace et de méthodes de

travail.

Mon processus de collecte des vues du quatriéme étage crée un geste rassembleur et
poétique autour de l'utilisation de cet étage. Les vues que j'ai captées a ce jour m'ont
permis de rencontrer des usagers qui étaient aussi curieux et intéressés par une
réflexion sur cet aspect peut-étre secondaire de leur travail. Mais que serait l'activité
universitaire de recherche sans ces bureaux? Est-ce que les professeurs d'atelier de
I'EVAM peuvent considérer, comme leurs collégues d'autres disciplines que leur bureau
est un local de recherche, un atelier? Mon projet final Vedute, ne crée pas d'événement
hors du temps ou du lieu de l'université il s'insére dans la trame de ce lieu. Sa
présentation publique est une étape du cursus académique du programme de ma’itrise,
c'est donc une activité universitaire. Pourtant, c'est aussi un geste artistique. Ces deux

états ne s'annulent peut-étre pas.



CONCLUSION

En m'inscrivant a la maitrise, je choisissais de changer de contexte de travail. Loin de
mesurer l'impact que ce changement pourrait avoir, j'étais par ailleurs convaincue que
mon processus artistique s'en trouverait enrichi. En fait, je ne me doutais pas que ma
recherche a la maitrise allait étre aussi proche des lieux et des structures qui

accueillaient mes études.

J'ai été intégrée par le contexte universitaire par la structure académique du
programme: cours et séminaires.. La participation a des activités connexes au
programme, telles que les emplois d'auxiliaire d'enseignement, de moniteur, les
conférences, les colloques, les différents comités fagonnaient aussi mon intégration a ce
milieu. Le bAtiment ou se déroulaient ces activités, son architecture marquée et

imposante allaient aussi teinter mon expérience et ma production artistique.

Comment rendre compte de l'impact du lieu sur le processus de recherche et de
création qui est le fait de la maitrise? Poser cette question, c'était aussi poser la question
de l'impact de I'aménagement des espaces publics sur nos vies. Je me suis basée sur
cette expérience d'enfance d'un lieu congu par un architecte urbaniste Harold Spence-
Sales et sa femme artiste, Mary Fyler et sur mon expérience du paysage pour aborder la

trame urbaine dans laquelle 'UQAM s'est tissée et construite.

J'ai aussi cherché & comprendre a travers le travail d'autres artistes et concepteurs, des
rapports a I'architecture et a la ville différents. Ce sont les pratiques de collaboration
disciplinaire et d'infiltration qui m'intéressent bien plus que les pratiques issues du
programme national d'intégration de I'art a l'architecture qui tendent a se plaquer au

bati.
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De fagon fondamentale, le processus de maitrise m'aura permis de faire une transition
dans ma pratique artistique, entre une pratique plut6t autoréférentielle et une pratique
qui s'est ouverte et engagée. |'ai procédé a de nombreuses expérimentations et j'ai fait
le choix de présenter dans ce texte, celles qui m'ont permis de fagon significative

d'effectuer cette transition.

Il me semble indispensable comme artiste, de revisiter en profondeur les structures et
la trame d'un environnement qui déclenche et encadre un travail. Aussi, de remettre en
question les gestes artistiques qui s'appuient sur ces structures et les utilisent sans les
investir de fagon critique. Ainsi, ma pratique artistique s'est engagée encore plus dans

I'examen et la remise en question de I'utilisation des espaces que I'on occupe.

Pour ma part, cette pensée critique ne peut se développer sans une appréciation
objective du lieu au travers du processus complexe de I'acclimatation et de I'émergence

du sentiment d'appartenance.
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EPILOGUE

Cet épilogue permettra de faire un retour sur l'exposition. Il m'apparait important dans
le mémoire, de présenter certains éléments du projet final aprés sa réalisation et

d'accompagner les photos de la documentation.

Pour la diffusion de VEDUTE, j'ai produit et distribué une affiche, un communiqué de
presse et un carton d'invitation auprés des professeurs des départements et écoles
présents au quatriéme étage : communications sociale et publique, médias, arts visuels
et médiatiques, études littéraires et auprés des employés et du Service des immeubles
etde l'équipem‘ent (SIE), du Décanat de la Faculté des arts, du Service des archives et de
gestion des documents, de la Bibliothéque des arts, des centres de recherche (Figura,
CRILCQ, Institut du Patrimoine, Chaire de recherche du Canada en patrimoine urbain),
de la Maison de l'architecture du Québec et de mon réseau socioprofessionnel. Le
vernissage a eu lieu au CRILCQ qui inaugurait en méme temps l'aménagement que
j'avais réalisé (voir p. 118). Avec une intervention artistique réalisée dans et pour un
milieu de travail je rejoignais ainsi probablement, un autre type de public que celui des

galeries d'art contemporain.

Le processus de capter les vues des soixante bureaux répertoriés s'est échelonné sur un
an. Cette temporalité a pris sens lors de la présentation. Entre autres par la
transformation des cadrages qui sont graduellement devenus moins systématiques.
Leur neutralité initiale (voir p. 121) a cédé un peu de place aux espaces intérieurs des
bureaux. Dans plusieurs cas, j'ai gardé la trame des stores les laissant se superposer a la
vue. On pouvait constater aussi, le changement des saisons, des heures du jour, et des
événements de l'environnement de 1'UQAM (animation urbaine, manifestations du
Printemps Erable...). Les professeurs que je n'ai pas pu rejoindre durant ce laps de
temps, étaient, soit a la retraite ou, ne fréquentaient pas leurs bureaux. Voila pourquoi
certaines des photos ont été prises de l'extérieur, sur la rue, dans une tentative de

-

rejoindre cet espace a distance, a défaut de pouvoir rejoindre son occupant.
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En fin de processus, certains professeurs avaient déja entendu parler de mon projet
avant méme que je me présente a leur porte. Le mot s'était passé et je constatais alors
I'importance de l'aspect relationnel de VEDUTE. En me laissant prendre la vue de leur
bureau et I'espace de leur babillard, en saisissant l'occasion de cette exposition pour
échanger entre collégues sur la fréquentation des corridors et en allant les explorer
souvent pour la premiére fois, les professeurs et employés ont participé a VEDUTE. Ils
lui ont donnée sens par leur réflexion, leur appréciation et leur déambulation. Beaucoup
m'ont dit qu' A travers ce geste, ils percevaient pour la premiére fois, l'aspect

architectural de leur présence en ces lieux. Plusieurs m'ont demandé de garder les

photos et quelques-uns les affichent encore sur leurs babillards.

VEDUTE transformait pour un moment, les espaces de « travail universitaire » en
espaces publics. Pour les visiteurs n'ayant pas de lien de proximité avec I'UQAM, leur
déambulation permettait de découvrir I'espace physique et les fonctions du lieu. A
travers ces vues réparties sur l'ensemble de l'étage, la ville d'ou ils arrivaient
ressurgissait a l'intérieur de ces murs. Traversant une opacité pour créer un lien fort
entre le batiment et sa situation géographique. Apparaissaient- aussi, de nombreux
indices du travail des universitaires : babillards remplis d'annonces de colloques, de
bourses, de publications, des horaires de travail... Les vues amenaient a percevoir
I'extérieur mais, paradoxalement, elles animaient également les éléments a l'intérieur.
L'économie des moyens utilisés pour la reproduction des vues a permis une infiltration
sensible, ciblée, et complexe a I'environnement physique et humain. VEDUTE permettait

de revoir et repenser notre rapport a I'architecture de fagon vivante et renouvelée.




APPENDICE A

Perception de I'espace du décanat de la faculté des arts de I'Université du Québec a

Montréal.







APPENDICE B

Documentation visuelle de VEDUTE
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