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cherchais & ¢tablir une synergie entre le monde physique et celui des données. Je désirais
proposer une poésie de la matiere et un chaos sensible® par la mise en situation de

phénomenes en encadrant et en rehaussant leur perception.

Le titre ¢vocateur de I'ceuvre provient du domaine scientifique, il fait écho tant au processus
de création qu'a I'expérience a laquelle I'ceuvre convoque le visiteur. Dans la théorie du
chaos, un attracteur représente le comportement vers lequel un systeme dynamique tend. Un
attracteur étrange permet de déceler un phénomene de régulation au sein du comportement en
apparence aléatoire d’un systeme chaotique. L attracteur de Lorenz’, résultant des travaux de
modé¢lisation numérique de la convection de fluides effectués dans les années 1960 par le
météorologue Edward Norton Lorenz, en est I'exemple le plus connu. Prenant la forme d’une
double spirale en trois dimensions, il illustre le phénomene de sensibilité aux conditions
initales découvert par Henri Poincaré a la fin du XIX® siecle. A l'origine de la métaphore de
I'effet papillon, cette sensibilité explique le fait qu'une infime variation d’un parametre de
['état initial d’un systéme peut avoir un ¢norme impact sur le cours de son évolution. Un
attracteur ¢trange permet donc d’évaluer statistiquement les comportements chaotiques de
certains systemes complexes — tels que ceux observés en météorologie — tout en soulignant

leur imprévisibilité.

A la période ol Lorenz a simulé son attracteur, Hans Haacke a réalisé Condensation Cube
(1963). Tel un systtme météorologique encapsulé, il s’agit d’un cube en plexiglas scellé
hermétiquement qui contient un peu d'eau, [."atmosphére du cube transparent passe par des
cycles d’évaporation et de condensation selon les variations climatiques du lieu d’exposition.
Le plexiglas transparent sert d'interface entre |'air scellé et ’extérieur, et affiche la

perméabilité d'un systeéme percu comme fermé. Avec Condensation Cube, Hans Haacke sort

" Le « Chaos sensible » est une notion empruntée au poéte Novalis que 1'ingénieur hydrodynamicien
allemand Theodor Schwenk a développée i travers une approche poétique et phénoménologique de la mécanique
des fluides. Je profite de I'ambiguité de cette association de mots pour étendre cette notion au domaine
des sensations, & la situation perceptive dans laquelle sera placé le visiteur. Voir a ce sujet Theodor Schwenk,
Le chaos sensible = Création de formes par les mouvements de l'eau et de l'air, Paris, Editions du Centre
Tnades, 1962

Voir & ce sujet Edward N. Lorenz, The Essence of Chaos, Seattle, University of Washington
Press, 1993
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du cadre de la représentation afin de présenter un phénoméne. Dans le méme ordre,
Les attracteurs étranges présente une réalité physique ol, par le moyen d’un dispositif,

le visiteur et le lieu sont des composantes actives d'un processus.

Plusieurs de mes réalisations font allusion a I'imagerie scientifique par I'utilisation d’images
et de sonorités préenregistrées, ou prennent la forme de systemes de représentation. Pour sa
part, le dispositif du projet Les attracteurs étranges peut &tre pergu comme une référence
sémiotique a une démonstration scientifique; il peut évoquer une soufflerie, une chambre a
nuage, une hotte de laboratoire ou tout simplement un aquarium. Ce sont des dispositifs qui
séparent 1'observateur du phénomeéne observé ou qui permettent a un manipulateur
d’effectuer des opérations dans un milicu contr6lé. L'influence de la science s’est donc
manifestée tant de fagon conceptuelle que formelle au cours de la réalisation de 1'ceuvre.
Alors que Condensation Cube a été réalisé avec une grande économie de moyens,
Les attracteurs étranges a nécessité la conception et la réalisation d’un dispositif
technologique relativement complexe ou j'ai da élaborer un savoir en m’informant et en

expérimentant avec de nombreux prototypes.

Parmi I'ensemble des notions que j'ai explorées, la notion paradoxale d’équilibre instable est
sans doute la plus importante, car il s’agissait de construire un systéme ouvert ol seraient mis
en relation des flux de matiere, d'énergie et d'information. Donc, un systeme fortement
enclin a engendrer le désordre et I'entropie. Les structures dissipatives et la métastabilité font
référence a la dynamique de systemes en équilibre instable, c’est-a-dire a des €tats organisés
qui ont I"apparence de demeurer stables a une certaine échelle pour de longues périodes en

dépit de fluctuations ou qui ne peuvent subsister et se développer que par celles-ci.

2.2.1 Les structures dissipatives : les flux d'énergie et de matiere

Tout systeme est caractérisé par sa structure, celle-ci permet de mettre en ceuvre des
processus pouvant a leur tour engendrer des transformations. Une structure implique

généralement I'immuabilité ou I'autorégulation pour maintenir le syst¢éme stable. La notion de

(=
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structure dissipative®, élaborée par Ilya Prigogine et ses collaborateurs, m’'a intéressé.
car ces structures n’existent que loin de I’équilibre thermodynamique et soulignent que ce
non-¢quilibre peut étre la source d'un processus dont le fondement structurel dépend de
fluctuations. Les structures dissipatives (ou systemes dissipatifs) conservent et développent
une identité en restant continuellement ouvertes aux flux de leur environnement. Par
exemple, le tourbillon de I'eau qui s’écoule dans un évier est une structure dissipative; grace
a la force gravitationnelle et a une alimentation constante en eau, le tourbillon présente une
structuration de non-équilibre. Les structures tourbillonnaires de fumée générées lors de mes
expérimentations en atelier étaient du méme ordre : une structure dissipative se maintenait
pendant une longue période et disparaissait lorsqu’elle n'était plus alimentée en énergie
(dynamique centripete de "aspiration de 1’air) ou en matiere (fumée). Je me suis avant tout
intéressé & la dynamique des systemes en équilibre instable comme source d’inspiration pour
[I"élaboration d'un syste¢me ou l'apparition du programme logico-mathématique se ferait
au moyen de maticre modelée par des flux d'énergie générés par des composantes

¢lectromécaniques.

Une structure dissipative nait ¢loignée de 1'équilibre, se développe et se complexifie grice a
des échanges avec 'extérieur par la dissipation d'énergie et de matiére. Elle évolue vers un
¢tat dont I'entropie est inférieure a celle de I'état initial; il s’opére donc un passage de
I"entropie a la néguentropie (entropie négative). Elle enraye I'entropie par I'importation
continuelle de matiere et d’énergie qu'elle transforme et redistribue dans I’environnement
sous une forme dégradée. Comme j'ai pu le constater, cette création d’ordre au moyen du
désordre a un prix : elle se fait en accroissant le désordre a I'extéricur du systéme dissipatif.
Dans le projet, cette exportation de désordre se fait a I'intérieur méme du dispositif qui est un
espace clos”. Ainsi, du désordre, des structures ordonnées et ¢éphémeres peuvent émerger mais
celles-ci accroissent le désordre global. L'amplification d’une fluctuation localisée (un
ventilateur aspirant de I'air et par le fait méme de la fumée) apparait en une région du

systeme puis se propage a la totalité. Un « point d’attraction » se manifeste au niveau

" Voir & ce sujet Ilya Prigogine et Isabelle Stengers, La nouvelle alliance, Paris, Gallimard. 1979.

" En excluant I'élimination possible par les filtres et les fuites.
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macroscopique de sorte que « le systeme composé d'une foule d'éléments interagissant avec
des forces a courte portée, se comporte comme un tout, comme si chaque molécule était
“informée” de l'ensemble »'"". Le local et le global sont inséparables, ainsi I’interaction de
multiples points d’attraction peut soit renforcer la structure (deux ventilateurs actifs cote a

cOte par exemple) ou créer un environnement excessivement turbulent et chaotique.

Outre la lumiére et la structure physique rigide du dispositif et de I'environnement construit,
I'installation utilise le brouillard, la fumée et le son comme principaux matériaux. Ceux-ci
sont fugaces, s'infiltrent partout ol ils peuvent et se répandent dans tout I'espace disponible
en utilisant I'air comme milieu porteur. La fumée sert de médium a I'invisible, elle crée une
réification fragile et éphémere de I'immatériel. Elle constitue une nuée de particules a la
dérive « sculptée » par les mouvements de 1'air et la lumiere, pour ensuite se transformer en
un brouillard qui s'étend uniformément (ou presque) dans le milieu. La masse vaporeuse se
déplace dans ['air alors que le son s’y propage sous la forme de fluctuations de pression
créées par des sources sonores. Le son, forme intrinsequement changeante, ou plutét matiére
informe, résulte de la rencontre d'un systéme énergétique et de matiére qui produisent des
variations de I'amplitude et de la fréquence d'ondes. La perception de 1'évolution d'un son

dans un espace donné informe sur la nature de cet espace.

Ces propriétés du son sont mises en évidence dans Ondulation (2002-2004), réalisé par
Thomas Mclntosh en collaboration avec Mikko Hynninen et Emmanuel Madan. Ondulation
est une composition pour eau, son et lumiére présentée en tant que performance et
installation. Il s’agit d'un bassin d'eau transformé en une surface sensible qui révele la
dimension physique du son. Trois haut-parleurs dissimulés sous la surface de ’eau émettent
des sonorités qui se traduisent en ondes aquatiques. Les variations d’amplitude et de
fréquence des ondes sonores générées par ces trois sources, de méme que les interférences

entre celles-ci et les limites du milieu fluide, sont rendues visibles 2 la surface de I’eau

" Ilya Prigogine et Isabelle Stengers, La nouvelle alliance. op. cit., p.178.
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et sur un mur ou sont projetées les réflexions lumineuses d’un systeme d’éclairage sur
I"eau. L'audible devient visible par I'intermédiaire du modelage et de 1’éclairage d'un

miroir liquide.

La propagation des ondes aquatiques dans Ondulation et le déploiement de la fumée dans
Les attracteurs étranges forment des « empreintes dynamiques » de phénomenes invisibles
ayant cours dans des milieux compressibles. Les opérations de changement de forme
de la matiere a travers des « moules fluctuants » pourraient se préciser par le terme «
modulation ». Le philosophe francais Gilbert Simondon aborde cette question dans
son ouvrage intitulé L'individuation a la lumiére des notions de forme et d’information.
Selon lui, « mouler ¢'est moduler de manic¢re définitive » tandis que « moduler c¢’est

" Dans les deux cas, une

mouler de maniére continue et perpétuellement variable »
opération de prise de forme est nécessaire et elle résulte de 1'application d’un régime
énergétique. Celui-ci est d'une durée limitée pour un moulage, et constant dans le cas

d’une modulation.

Ce que propose Simondon, ¢’est que la fonction du moule est de permettre a la matiere
d’atteindre un état d’équilibre afin de fixer une modulation en une forme stable, processus de
forces entre matiere (ayant un potentiel de déformation) et moule (limite s’opposant aux
déformations) en relation. Une opération de démoulage est nécessaire lorsque cet équilibre
est atteint. Le moule permet donc de stabiliser des énergies en les contenant. De son co6té, la
modulation est un moulage continuel, un processus ot le moule ne cesse de varier et dont la
finalité n’implique pas le démoulage d'une forme stabilisée et permanente. La modulation est
un flux qui modifie ses conditions d'équilibre suite a des échanges entre les éléments
impliqués. Selon Simondon, I'opération de prise de forme — donc d’in-form-ation — d’une
modulation peut étre définie par une succession d'états d'équilibre qui sont atteints
extrémement rapidement et qui changent aussitdt. La modulation serait alors un état

d’équilibre instable ol « l|'actualisation est presque instantanée, il n'y a jamais d’arrét

" Gilbert Simondon, L'individuanion @ la lumiére des notions de forme er d'information, Grenoble,
Jérome Millon, 1995, p. 47
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pour démoulage parce que la circulation du support d'énergie équivaut a un démoulage

. 12
permanent; un modulateur est un moule lClﬂ[)()l'Cl continu » .

Ainsi, le dispositif du projet Les attracteurs étranges peut évoquer le fonctionnement du tube
cathodique d’un téléviseur. Tel un nuage d’électrons dans un champ électrique ou la
modulation d'un signal s'effectue par les variations de potentiel €lectrique d’une grille de
commande et la captation du bombardement d'électrons par une surface recouverte
d’éléments phosphorescents, le dispositif module par les mouvements de I'air un champ de
particules ol I'opération énergétique est une prise de forme réciproque entre le moule (le

milieu fluide et ses limites) et la matiere.

La modulation est une opération transductive et celle-ci n’est possible que dans un milicu
métastable contenant de I'énergie potentielle. Techniquement, un transducteur est un
dispositif qui module une transformation d’énergie en fonction d’information. Le microphone
et le haut-parleur sont deux exemples communs de transducteurs; ils transforment une
¢nergie en une autre de nature différente par des passages du domaine mécanique au domaine
¢lectrique, ou inversement. Outre |'univers technologique ou la transduction peut s’effectuer
de différentes facons, cette notion est utilisée dans les domaines de la physique (Simondon
cite I'exemple de la prolifération d'une structure cristalline), du vivant (intégration
d’information extracellulaire par une cellule biologique), de la psychologie (type de
raisonnement consistant a passer d'un cas particulier & un autre sans I'intermédiaire d'une
affirmation générale) et de la linguistique (transition du non-langagier au langagier). Face aux
différents sens possibles, Simondon entend avant tout par transduction « une opération,
physique, biologique, mentale, sociale, par laquelle une activité se propage de proche en
proche a l'intérieur d'un domaine, en fondant cette propagation sur une structuration du
domaine opérée de place en place : chaque région de structure constituée sert a la région

suivante de principe de constitution. »"’

“Ibid., p. 41

* Gilbert Simondon, L'individu et sa genése physico-biologique, Paris, Presses Universitaires de France.
1964, p. 30
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Afin de qualifier le domaine ou s'opere cette transductivité, Simondon importe le concept
thermodynamique de métastabilité pour désigner le « caractere tendu, sursaturé d'un systeme
possédant un équilibre mais tourné vers un devenir »'*. Alors que I’équilibre stable exclut un
devenir et est incapable de changement autrement que s’il subit I'impulsion d’une énergie
extérieure, I'équilibre métastable est caractérisé par une suite de devenirs, c’est un état qui
n'est rendu possible que par des transformations. L’étre n’est ni stable ni instable, mais
métastable car sa condition de stabilité est liée a celle de son instabilité. La métastabilité met

en avant la potentialité de changement qui constitue le réel.

Linstallation Les attracteurs érranges est constituée de champs processuels métastables qui
rendent sa dynamique sensible aux moindres perturbations. Les relations entre les milieux
structurants et la matiere structurée sont des relations transductives a travers les limites
actives que sont les interfaces. Le dispositif, tel un organisme, est un milieu intérieur, mais ce
milieu intérieur est en étroite relation avec le milieu extérieur, et cette relation ne se situe pas
simplement a sa surface externe. Les multiples opérations transductives du dispositif
engendrent des processus couplés ol des états métastables résultent de corrélations internes et
externes : métastabilité de la masse vaporeuse dont la densité fluctue incessamment et d’ou
é¢mergent des formes fluides qui se dissipent de fagon homogeéne. Métastabilité de ’activité
continue du programme informatique caractérisé par des seuils ou le systeme change de
comportement pour s'« adapter » au milieu externe. Métastabilité des environnements
sonores ou coévoluent des sonorités amplifiées, des bruits parasitaires et 1'équilibre fragile de

boucles de rétroaction acoustique.

Les attracteurs étranges est un monde autonome en méme temps qu’ouvert.
Toujours inachevé, il sera saisi en une phase transitoire de son évolution et, comme
I'environnement qui I'entoure et 'alimente, il ne cessera de fluctuer. Sa métastabilité et sa
processualité mettent en relation des échelles spatiotemporelles disparates. D'une part,
les diverses opérations de transduction sont amplifiantes et font passer & un niveau global

des activités locales discontinues; d’autre part, le passé, le présent et I’avenir sont liés

“ Gilbert Simondon, L'individuation psychique et collective, Paris, Aubier Montaigne, 1989, p. 49.
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et la perception repose sur la découverte d’instant en instant d’apparitions fugaces a travers

une expérience de la durée, expérience d'un temps indéfini livré a l'attente de I'inattendu.

Le brouillard, la fumée et le son possedent des caracteres éphémeres ol chaque perception est
singuliere. A défaut de pouvoir leur imposer une forme, il s’agit d’exploiter les forces
expressives de leurs transformations. Les flux et les reflux constants d’information, d’énergie
et de matiere font que la forme est perpétuellement variable. Au sein de ces opérations de
transduction, la mati¢re est mouvement plutt que forme, elle est matiere-flux. Les champs
de particules vaporeuses et d’ondes sonores sont des milieux informés perpétuellement
informes et ouverts sur des horizons d'indétermination. Les dynamiques de la masse
vaporeuse et des environnements sonores mettent en ¢évidence la dimension
phénoménologique de la perception et le caractere éphémere de l'expérience esthétique.
Lexpérience de I'installation Les attracteurs étranges ne se préte pas a une stratégie
déterminée d'exploration, elle nécessite plutdt de s’enfoncer dans la perception des
phénomenes afin de les saisir, tel que le proposait Henri Bergson. En retraduisant cette
pensée de Bergson, Georges Didi-Huberman écrivait qu’« une chose stable (déja apparue et
non disparue, comme fixée dans 1'étre) est susceptible d’analyse, puisqu’on peut tourner
autour d’elle et produire une suite réglée de points de vue a son sujet; tandis que 1'image de
I"apparaitre (I'infixable apparition, la chose apparaissante) n’est susceptible que d’une
intuition, mouvement de connaissance par lequel on est contraint d” “entrer” dans |'image

sous peine de manquer complétement la chose. »"*

La pensée de Gilbert Simondon se situe dans le méme « espace » que la philosophie du
devenir de Henri Bergson, espace que partage également Ilya Prigogine. Avec sa physique du
chaos déterministe, il nomme « fleche du temps » le principe de I'irréversibilité temporelle.
Par ce concept, dont il admet s’étre inspiré d'Henri Bergson'®, il a participé a introduire la

notion de durée dans les sciences physiques & partir d’une approche phénoménologique.

" Georges Didi-Huberman, « L'image est le mouvant », Intermédialités, no 3. printemps 2004, p. 14.

“ Berson affirmait que « le temps est invention, ou il n'est rien du tout »; invention dans le sens ot il est
créateur d'imprévisible nouveauté. (Henn Bergson, L'évolution créatrice, 86° éd., Paris, Presses Universitaires de
France, 1959, p. 34.)
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[lya Prigogine a opéré un croisement entre le temps mathématique et physique, et la durée
intéricure vécue que Henri Bergson opposait au temps des physiciens. Les notions de
métastabilité, de structure dissipative et de chaos déterministe engagent des processus
irréversibles et imprévisibles ol la recherche d'exactitude doit céder la place a des modeles
approximatifs qui correspondent aux phénomenes dont le réductionnisme ne peut rendre
compte. « La science classique privilégiait l'ordre, la stabilité, alors qu'a tous les niveaux
d'observation nous reconnaissons désormais le role primordial des fluctuations et de
I'instabilité. Associés a ces notions apparaissent aussi les choix multiples et les horizons de

17

prévisibilité limités »'', écrivait Ilya Prigogine dans La fin des certitudes.

Au cours de mon processus de création, la dynamique des systemes en équilibre instable ¢
constitu¢ un champ de réflexion particulierement important, qui s’est manifesté sous
plusieurs formes dans mon travail. Cependant, ma réflexion a puisé dans un univers
scientifique plus large caractérisé par une logique de la complexité et de I'incertitude.
La plupart des théoriciens, scientifiques et philosophes qui ont attiré mon attention
procédaient a une approche phénoménologique de la science. La science classique de la
matiere peut étre caractérisée par trois concepts : le déterminisme, la réversibilité et la
prévisibilité¢ des phénomenes. Il s'agit de raisonnements mécaniques, linéaires et fermés.
Le modele cartésien de la science classique sépare, met a distance et objectivise.
L’homme est extérieur a la nature, il est en position de spectateur désengagé ol le monde est
assimilé a un automate. Selon cette logique ol une causalité linéaire régnerait, la fin serait
donnée en méme temps que l'origine. A I'intéricur de ’environnement scientifique dit
moderne — des quanta au chaos - le chercheur est impliqué dans ce qu'il observe,
il est sensible aux liaisons et accepte le flou probabiliste. De méme, le processus de création
de ce projet m’a placé dans une situation d'ouverture heuristique sur des découvertes plutot
que de maitrise de phénomenes complexes; ¢’est un processus ot je cherchais a faire émerger
plutot qu'a fixer, ot seul un large spectre de possibilités était — est et sera — prévisible.
L’expérience qui sera proposée aux visiteurs les placera au sein d’une situation similaire en

les connectant a un chaos sensible.

" Tlya Prigogine, La fin des certitudes, Paris, Odile Jacob, 1996, p. 12.
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2.3 Faire écran

Faire écran, ¢’est révéler et dissimuler simultanément. L’écran sert & montrer mais aussi i
cacher. Le dispositif interactif de 'installation Les attracteurs étranges traduit, amplifie et
met en relation les activités se déroulant dans trois espaces. Il est une zone interstitielle entre
deux picces qu'il sépare et les individus qui s’y trouvent. Cet espace partagé reflete ainsi la
dialectique entre la perméabilité et I'étanchéité physique des interfaces. La « “surface-limite”
devient une membrane osmotique, un buvard »'"", L'écran de fumée et la dimension sonore de
I'installation activeront plusieurs processus de révélation et de dissimulation a I'intérieur
desquels les visiteurs se mettront en ceuvre et feront ceuvre les uns avec les autres. Ainsi, la
nature de I'expérience différera selon que le visiteur soit seul ou en compagnie d’autres

personnes, dans la méme picce que lui ou dans la picce adjacente.

Cette volonté de créer des situations ou les relations entre les visiteurs sont intégrées au projet
résulte en grande partie de réflexions tenues face a des installations interactives' dont j’ai fait
['expérience ainsi que de conclusions tirées de la présentation de mes propres projets.
Lorsqu'un visiteur passe de la position de spectateur a celle d’« acteur », les autres sont
portés a I'observer. Ceux-ci deviennent témoins d'une expérience allant de la découverte a
I'exploration des modalités d’interaction — prévues et imprévues — de I’installation. Le
visiteur en relation directe avec I'ceuvre devient un élément actif de celle-ci et s’offre parfois
en spectacle™. La géne de s’exposer aux regards des autres, de se retrouver dans une position
embarrassante par un comportement qui témoignerait d’une forme d’incompréhension de
I'ceuvre, explique probablement le fait que certaines personnes préférent 1'expérimenter en
solitaire. Alors qu'il révele I'ceuvre, par ses choix et ses gestes, le visiteur se révele a lui-

méme et aux autres. C’est un cas de métastabilité ou la redéfinition de la personne et sa

* Paul Vinlio, L'espace critique, Paris, Christian Bourgois, 1984, p. 18.

“ Je mets ici I'accent sur les installations ou environnements interactifs. Toutefois, des ccuvres ol aucun
dispositif interactif -~ ni méme technologique - n'est utilisé peuvent placer le public dans le méme type de
situation

A titre d'exemple, dans Osmose (1995) de Char Davies, une projection retransmet sur un écran les
images liées & I'expérience d'un individu au moyen d’un casque de réalité virtuelle et d’une interface qui capte sa
respiration. Le public peut observer cet individu de méme que sa silhouette superposée a la projection et est
plongé dans I'environnement sonore du monde virtuel qu'il explore.
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capacit¢ d’action passent par son expérimentation d'une situation nouvelle; elle peut étre plus
ou moins consentante & ce que d'autres 1'observent dans ce processus. Ainsi, en présence de
témoins, un premier contact avec ces aeuvres est souvent caractérisé par une distanciation.
A linverse, certaines conditions préétablies peuvent créer des contextes ludiques
d’extériorisation facilitant le contact avec autrui et des formes de relations interpersonnelles

inédites.

Lorsqu’une ceuvre incite un spectateur a agir, a explorer physiquement un dispositif, mais
qu’elle ne donne que peu (ou pas) d’indices quant & la maniere d’entrer en relation avec elle,
une forme d’apprentissage provient de I'observation des autres en action. Ceux-ci fourniront
peut-étre les réponses aux questions laissées en suspens. Tel que je le mentionnais & propos
de Magnitudes (p. 7 et 8), le comportement des visiteurs et la dynamique de groupe sont des
phénomenes en grande partie imprévisibles qui peuvent modifier 'interprétation de
I'ceuvre®’. Lorsqu'il y aura des visiteurs dans les deux pieces de I'installation Les attracteurs
diranges, certaines conditions seront présentes pour qu'un va-et-vient s’opere entre diverses
positions que pourraient adopter les visiteurs. Consciemment ou non, I'individu pourrait
osciller entre un statut d’observateur distancié et un réle de protagoniste observé. Cela se
ferait par des relations transductives entre les visiteurs, le lieu et le dispositif. La position
métastable peut donc étre vue comme condition inhérente aux rapports entre humains, non-

humains et technologies.

A travers la métaphore de I'écran de fumée, je poursuis mes réflexions sur les notions d'écran
et d’interface qui ont occupé mon esprit au cours des derniéres années. La question du lieu est
importante, car Les attracteurs étranges propose une expérience qui lie simultanément

plusieurs personnes & I’intérieur d’un environnement fragmenté mais interrelié. Plutot qu'un

"' Dans un entretien récent accordé & José Luis Barrios, Rafael Lozano-Hemmer parlait de la présentation
de I'euvre Re:Positioning Fear en 1997 & Graz, en Autriche. Son projet portait sur I'évolution du concept de la
peur a travers le temps. Des textes liés & cette thématique étaient projetés sur les ombres portées des visiteurs sur
un batiment militaire historique. Rafael Lozano-Hemmer voulait utiliser les ombres comme métaphore de la peur,
comme symboles de menaces (invasions, épidémies, etc.). L'environnement s'est plutdt transformé en un espace
ludique et carnavalesque ou les visiteurs transformaient leurs ombres géantes en pantins et créaient des scénes
humoristiques. Les textes perdaient ainsi toute leur force dramatique. (José Luis Barrios, Rafael Lozano-Hemmer :
subsculptures, trad. de l'anglais par Jeanne Bouniont, Geneve, Galerie Guy Biirtschi, 2005.)
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objet monolithique placé a I'intéricur d’un espace ouvert quelconque, il me paraissait
essentiel de créer deux picces distinctes, isolées I'une de "autre, qui exigeraient un temps de
déplacement relativement important pour migrer d'un espace vers I'autre. En ce sens, le
CDEXx se révele un lieu idéal pour présenter le projet car il serait possible que les individus ne
se rencontrent qu'a travers la médiation de I'ceuvre. Cela dit, toute prévision de ce que sera
I'expérience de I'ceuvre est impossible : je ne peux que spéculer sur ce qui se déroulera lors

de I'exposition.

Le dispositif sera la principale source d'éclairage du lieu de diffusion. Paradoxalement,
il permettra la vision tout en limitant la visibilité. Le phénomeéne produit par la concentration
de la lumiere dans sa périphérie fera que lorsqu’un individu sera dans ’obscurité et qu'un
autre se tiendra a proximité de 'écran dans la piece adjacente, le premier pourra entrevoir le
second sans étre vu. Le principe est similaire a celui d’un miroir semi-réfléchissant,
communément appelé miroir sans tain. Il ne s'agira pas d’une division stricte des espaces
selon un rapport observateur/observé, mais d'un phénomene actif des deux cotés qui sera
déterminé par la proximité de I'écran et variera selon sa densité. La distance entre la source
de lumicre et le sujet éclairé agira donc conjointement avec le brouillard; au voile que

formera la masse vaporeuse illuminée, se rajoutera la profondeur créée par ’obscurité.

Ce qui sera offert au regard n’aura pas une identité perceptuelle définie, mais plongera plutot
la perception dans une ceuvre poreuse qui n'aura de cesse de se générer; il s’agira d’une
expérimentation en temps réel (de la transduction) ot I'écran de fumée fera office de
transducteur mais également de milieu métastable translucide dont la profondeur sera parfois
ambigué. Le visiteur participera a un processus d'ol émergera incessamment de
I"indéterminé, tant & I'intérieur qu'a 'extérieur de 1'écran de fumée. Le regard du visiteur
vacillera ainsi entre faire « face a I'écran », s’immiscer « a Iintérieur de 1'écran » et se
projeter « a travers I'écran ». Cette projection du regard A travers la densité de 1'écran
deviendra probablement plus importante lorsqu'une présence dans 1'autre espace sera
suspectée ou constatée. Ainsi, I'expérience de I'environnement est susceptible de basculer
d’une relation entre le visiteur et le dispositif & une relation entre les visiteurs 2 travers

le dispositif.
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LLa dimension sonore de I'installation, constituée de deux pieces isolées acoustiquement 1'une
de IMautre, participera pleinement a ce processus. La présence et les déplacements des
visiteurs dans ces espaces seront traduits a travers le dispositif dont I’activité sonore sera
amplifiée, transformée et transmise en sons spatialisés qui « sculpteront » des volumes
sonores dans les deux pieces. De la méme fagon que la fumée servira momentanément
de médium a 'invisible, I'environnement sonore annoncera une présence qui pourrait
autrement demeurer imperceptible. Le dispositif interactif se révélera ainsi comme une
technologie spéculaire et spectrale, un espace réflexif de présence et d’action a distance ou

["imperceptible interviendra dans le perceptible.

Les attracteurs étranges explore certaines particularités de I'écran contemporain. L'écran est
une interface entre nous et une machine, entre nous et nous-mémes, entre nous et d’autres,
entre nous et ailleurs. Cet entre-deux est traduit et transformé par un systéme. Si la notion
d’écran s’est développée a partir du tableau (peinture, photographie, cinéma, télévision) par
la métaphore d'une fenétre ouverte sur un ailleurs, sur un espace imaginaire ou représenté,
I'écran numérique, a travers la communication en réseau, est également un lieu d’échanges,
un espace ot les identités sont floues, fragmentaires et parfois fictives. Cet écran est une
fenétre pluridirectionnelle dont la vitre n'est ni transparente ni opaque, mais d'une

translucidité qui fluctue de part et d’autre.

La combinaison de la réflexivité et de la translucidité, ainsi que la configuration
architecturale de I'installation renvoient & plusieurs ceuvres de Dan Graham ou la perception
du visiteur est altérée par son propre reflet et par ce qui occupe l'espace environnant.
Dans Two Viewing Rooms™ (1974) et Public Space / Two Audiences™ (1976) par exemple,

le public peut occuper deux pieces adjacentes ol des jeux de réflexion et de transparence

* Un miroir semi-réfléchissant sépare deux piéces. L'une est éclairée, I'autre non. D'un coté. les
spectateurs peuvent s'observer 4 la fois sur un moniteur affichant une vidéo en circuit fermé et dans des miroirs.
Dans la piece adjacente, o0 se trouve la caméra, les spectateurs peuvent observer dans la pice éclairée sans étre
vus

Une vitre insonorisante sépare deux pieces identiques, & I'exception d’un miroir a I'extrémité de I'une
d’elles. Dans ces deux espaces isolés acoustiquement I'un de I'autre, les spectateurs se font face et peuvent voir
leur réflexion dans le miroir et dans la vitre
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le renvoient a son acte de vision dans des situations ou il est a la fois sujet pergu et sujet
percevant. Les dispositifs amenent le visiteur a une concience de lui-méme en tant que corps
individuel et membre d’un corps social. De méme, Les attracteurs éiranges peut convoquer
le visiteur & une perception psychologique et sociale de lui-méme et des autres en opérant

comme un filtre variable qui régule la communication entre deux espaces.

Ainsi, en plus de présenter un phénomeéne complexe dans un milieu fluide en perpétuel
devenir, Les attracteurs étranges aborde la question de la médiation des contacts humains a
travers un dispositif technologique en prenant en compte une forme d’altérité. Il sera question
d’interférences entre les visiteurs et 'environnement mais également, sous certaines
conditions, d’interférences entre les visiteurs; de leur mise en relation a travers les positions
multiples qu’ils pourront adopter lors de leur expérience. Il s'agit donc encore une fois de
mettre en relation de 'indéterminé avec de I'indéterminable. II est impossible de prévoir les

comportements des visiteurs, mais il est possible d’envisager un spectre de possibilités.

Dans ce projet, j'adopte diverses stratégies de I'apparition et de la disparition pour conduire
le visiteur a sa propre perception, aux projections physiques et mentales qu'il €labore pour

" comme élément récurrent dans ma

appréhender le monde. Le concept de phénomeéne”
pratique se présente sous diverses formes. La relation entre I'objet (ou le sujet) pergu et le
sujet percevant renvoie & la bipolarité du concept de phénomene; « tendu entre 1'étre de ce qui
apparait et I'étre a qui cela apparait »*. Ici, la dissimulation est la condition de 1'apparition.
Le dévoilement n'arrive jamais a son terme et le doute demeure. L étrange peut devenir
I’étranger, I'inconnu. Par I'interférence éventuelle des visiteurs entre eux, Les attracteurs
étranges pourrait créer une tension entre une attraction et une distanciation, une union

ambigué de proximité et de distance, d absence et de présence.

" Du grec phainomenon, « ce qui apparait »

. " Centre d'Etudes en Rhétorique, Philosophie et Histoire des Idées, 2007, «Le phénomene», in Centre
d’Etudes en Rhétorique, Philosophie er Histoire des Idées. en ligne, <htp://www.cerphi.net/lec/pheno.htms,
consulté le 28 février 2008
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LES ATTRACTEURS ETRANGES
au CDEx du 20 au 29 mars 2008
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Vernissage le jeudi 20 mars a compter de 17h
Ouvert de mardi a samedi, de 13h a 18h

http:/attracteurs.francois-quevillon.com

[
\ Irterstices



	01
	02
	03
	04
	05
	06
	07
	08
	09
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35
	36
	37
	38
	39
	40
	41
	42
	43
	44
	45
	46
	47
	48
	49
	50
	51
	52
	53
	54
	55
	56
	57
	58

