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spectateur des images, des ¢émotions ou des sensations lices a ses propres expériences et & son
imaginaire (par un mécanisme de projection). Selon I’état de réceptivité de I'écoutant, le son
ouvre d’autres espaces de perception et d’évocation. « [...] tout son, méme le plus abstrait,
est potentiellement figuratif, écrit Michel Chion, et [...] son audition "objective" est dés lors
influencée et parasitée par toute sorte d’associations et représentations extrasonores. »
(Chion, 1998, 50). En ce sens, le son « parle », non pas parce que j’entends une voix dans un
bruit de ruisseau, mais parce qu’il retentit en moi et que je peux y projeter toutes sortes
d’autres images, pensées ou sons que ceux d’un ruisseau. Le son inaugure un mouvement de
I’extérieur vers I'intérieur, aller-retour entre le monde et mon corps, il agit sur mes autres
sens, méme le « sens sens¢ ». Michel Chion fait une analogie entre la structure de I'oreille
humaine et ce mouvement de bascule : « L’oreille a en propre chez I’étre humain d’étre un
organe a la fois externe et interne, d’ou peut-étre la symbolique particuliére qui s’attache au
son et qui en fait un lien entre les différents mondes (réel, imaginaire) et les différents
niveaux (physique, spirituel) [...] » (Chion, 1998, 26). On retrouve a nouveau cette idée d’un
mouvement de balancier, d’une oscillation, d’un entre-deux qui anime mon travail depuis le

début de ma pratique en vidco.

4.4 Traduire : perdre et gagner

La traduction est un discours tourné vers l'intérieur, une descente, au moins partielle, de

« I’escalier en colimagon du moi » (Steiner, 1975, 120).

«Son cri évoque le bruit mystérieux d’'une pompe a main montant des marais »
. 35
(Paquin, 2004)™.

Quelqu'un lit cette phrase,

la description d’un cri d'oiseau.

L autre écoute.

Comprendre chaque mot, saisir le sens de la phrase.
Qu ‘est-ce que ¢a évoque ?

Puis imaginer le son que cela pourrait étre.

35 ‘ e . 65,0 . . . s el &

* Cet extrait rend compte de [’exercice que j'ai fait faire aux neuf personnes qui ont particip¢ a ma
vidéo Les interprétes. Cette phrase est I'une des seize descriptions que je leur proposais : les
participants devaient interpréter vocalement le cri ou le chant de I'oiseau.
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« le bruit mystérieux d’une pompe a main montant des marais ».

Puis tenter de 'interpréter vocalement...

Entre le son qu’on imagine et celui qu’on est capable de faire,

il peut y avoir une marge...

Ici, I’exercice de traduction se veut libre. On joue le jeu avec tout ce que cela comporte
d’imprécision et d’interprétation. L’imitation est imparfaite, mais évocatrice. D’une certaine
manicre, cette notion d’interprétation a toujours ¢été présente dans mon travail, et elle s’inscrit
dans mon processus de création de manicre volontaire. Ainsi, une expérience vécue, une
sensation, un paysage, des mots, etc. deviennent des matiéres premiéres que je « ré-encode »,
et dont il ne subsistera que des traces. L’espace de I'ceuvre est construit par fragments et par
couches d’interprétation, la réalité vécue est décalée et recomposée, en plus d’étre altérée par
la mémoire et le temps. Je citerai ici 1’écrivaine frangaise Annie Ernaux a propos du

processus d’Ceriture :

11 n’est pas question de prendre telles quelles les images, les paroles, de les décrire ou
de les citer. Je dois les « halluciner », les rabacher [...] et ensuite je tache de
« produire » — non de dire — la sensation dont la scene, le détail, la phrase, sont
porteurs pour moi, par le récit ou la description de la scéne, le détail. Il me faut la
sensation (ou le souvenir de la sensation), il me faut ce moment ou la sensation
arrive, dépourvue de tout, nue (Ernaux, 2003, 41).
De méme, dans Résonances, 1’enjeu n’est pas de traduire exactement le chant des oiseaux ni
de comprendre leur code puisque, de toute fagon, nous ne savons jamais réellement ce qu’ils
racontent. Je ne cherche pas non plus a imiter ni leur chant ni leur musique — des musiciens et
des compositeurs (dont Messiaen, Couperin, Mahler, Stravinski) I’ont déja tenté, inspirés par
leur qualit¢ musicale (sans non plus se préoccuper du sens). Je m’intéresse plutdt au
décalage, au glissement dans le passage d’un registre a I’autre, aux couches de sens qui se
superposent et voilent peu a peu la « voix » originale de I'oiseau. Ainsi, dans le projet Les
interpretes, de multiples interprétations s’entrecroisent, d’abord avec des mots, puis avec les

voix humaines.

J’aimerais faire ici une analogie entre mon travail de transposition poétique en vidéo et celui
de traduction de textes, qui mettra en lumiere certains enjeux dont la perte et le gain inhérents
a toute activité de traduction. Est-il possible de conserver intacte 1’essence du texte (ou de la

sensation) d’origine? N’est-clle pas altérée, au contact des différents filtres, au profit d’une
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pouvelle création? Entre les deux se creuse inévitablement un écart plus ou moins grand
selon les différents contextes culturels et le bagage de la personne qui traduit. Méme dans ma
propre langue, chaque fois que je communique, il y a traduction. Mon message est
conditionné par mon origine culturelle et par une langue unique et privée construite a partir
de mes souvenirs, de mes expériences, etc. Et le récepteur me comprendra selon ces mémes
conditionnements propres a lui. Rien de surprenant, alors, a ce que la communication entre
les humains soit souvent complexe, le sens des mots n’étant pas figé, mais bien en constante
¢volution. Devant ce constat, peut-on encore croire que la traduction est possible? En ce
domaine, deux positions s’opposent, comme I’explique le philosophe et essayiste

(jeorges Steiner :

La position « monadiste » la plus intransigeante, et de grands poctes I’ont adoptée,
conduit, en toute logique, a penser que la traduction authentique est impossible. Ce
qu’on regarde comme traduction est un ensemble admis d’analogies imparfaites, une
¢bauche de reproduction tout juste tolérable quand les deux langues ou les deux
cultures sont apparentées, mais qui tombe dans la contrefagon dés qu’entrent en jeu
des langues et des sensibilités tres ¢loignées (Steiner, 1975, 79-80).

A I'opposé, une autre théorie linguistique (la « thése universaliste ») croit en une « structure

sous-jacente au langage [...]| universelle et commune a tous les hommes » (Steiner, 1975, 79).

Les dissemblances entre les langues ne sont que de surface. La traduction existe
justement parce qu'on peut identifier et saisir a I'ceuvre dans tout idiome, aussi
singuliéres ou bizarres qu’en soient les formes apparentes, les universaux profonds,
génériques, historiques, sociaux dont dérivent toutes les grammaires. Traduire, ¢’est
dépasser les disparités extérieures de deux langues données pour ramener au jour
leurs principes analogues et, en dernier ressort, uniques (Steiner, 1975, 79).
Entre ces deux théories, je me demande si, effectivement, les mots dans une langue ont leur
correspondance dans une autre langue. Il y a forcément un décalage, des glissements, des
¢carts dans le passage d’une langue a 1'autre. Dans ma recherche, je tente de trouver une
communication plus intuitive, a partir du corps, des sensations, du son, de la voix, et en
détournant le langage, cela afin de tisser des liens avec 1'autre, le spectateur, qui soient de
I"ordre du ressenti, sans avoir recours au langage. Si je m’attarde aux mots, comme dans cette
ctude sur les oiseaux, c'est pour leurs qualités sonores et musicales, comme s’il était possible

de les utiliser au-dela de leur sémantique. « Y a-t-il, comme on le dit communément, des

realites sensibles “trop profondes pour les mots” ? », demande Steiner dans son essai sur la
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(raduction (Steiner, 1975, 129). Pour ma part, ce qui m’importe au fond, dans cette recherche.
ce n'est pas la traduction exacte, mais de voir ce que I’ensemble « est capable d’amorcer,
d’agencer ou de fabriquer » (Nicolas-Le Strat, 2007, 4). Ne serait-ce pas, justement, par le
son, la voix, le rythme — qui renvoient aussi a la musique et a la poésic — qu’on peut atteindre

une forme de langage universel qui ne passerait pas par les mots?

4.5 Faire entendre : sous-titrage pour personnes sourdes et malentendantes

Je ne connais pas le langage des signes, je ne traduis pas non plus d’une langue vers une
autre, je rédige les sous-titres en frangais — destinés aux personnes sourdes et malentendantes

de contenus télévisuels diffusés au Québec. Joccupe cet emploi a temps partiel depuis une
dizaine d’années. Je place des mots dans 1'image. Ici, il y a peu d’espace pour I'invention,
|'évocation, I'imagination. Il s’agit de transcrire le plus fidélement possible les paroles et de
décrire de maniére succincte les sons d’ambiance pour que la personne sourde ou
malentendante comprenne ce qui se passe a I’écran. Ne rien perdre de la réalité de 1'image.
Réel étiqueté, nommé, déerit minutieusement. Le son qui défile et nous échappe est fixé par

les mots, immobilisé quelques secondes, le temps de la lecture.

¢ sous-titrage pour personnes sourdes requiert l'usage d’une langue normalisée et
standardisée afin d’étre accessible a tous, surtout aux personnes qui n’ont jamais entendu et
qui pourraient difficilement saisir certaines déformations de la langue (joual, argot, slang...)
qu'on ne trouve pas dans les dictionnaires courants. (par exemple : « Chu ben tannée de
¢’t’affaire-la! »). On y perd peut-étre un peu en «saveur» au profit d’une lisibilité

plus universelle.

| "interprétation des émotions ou des sentiments des personnages est a ¢éviter : on fera plutot
usage de mots qui servent d’indices quant au ton de la voix. Par exemple, « Marie, criant : "Je
ne veux plus te voir!” », et non pas « Marie, avec colére : "Je ne veux plus te voir!” ». Ou
encore : « Jean, d'une voix tremblante : "Je m’excuse.” », et non pas : « Jean, repentant : 'Je
m'excuse.” » Les sons d’ambiance décrits dans les sous-titres servent aussi d’« indices »

dans le récit, c'est-a-dire qu’ils sont directement reliés a une cause, a une source la plupart du
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emps hors champ, et qui informe sur ce qui se passe. Par exemple : « Un chien aboie
dehors », « Sirene de police » lorsqu’on ne voit pas le chien ou la voiture de police. Et si la
cause d’un bruit n’est pas identifiable immédiatement, le son conserve quand méme sa valeur
indicielle. Par exemple, un « craquement » dans la forét, la nuit, peut laisser présager une
menace. Pour I'entendant, ces sons relevent d’une « écoute naturelle », directe (et parfois
inconsciente), qui est, pour reprendre la définition de Pierre Schaeffer, la « tendance
prioritaire et primitive a se servir du son pour se renseigner sur I’événement » et clle
g'exprime par la question « Qu’est-ce que c’est? Qui est-ce? Que se passe-t-il ? »
(Chion, 1983, 29). Pour la personne sourde qui regarde la télévision, I’écoute naturelle doit
passer par le texte, donc un certain déchiffrement, une forme de « traduction ». En méme
emps qu’ils témoignent de ce qui se passe, les sons participent a la construction (ou la
reconstitution) de I’espace de I'image (incluant le hors-champ) : ils élargissent donc le champ
visuel. Ils modifient également la notion du temps, puisqu’ils permettent d’anticiper ce qui
arrive au loin ou par-derriére, ils préviennent que quelque chose va survenir. « Une porte
s'ouvre » — comme indice que quelqu'un entre —, «bruits de pas précipités »,
« grondement », « sonnette d’entrée », « coup de feu », etc. Mais parfois on peut se demander
comment une personne sourde de naissance se figure un son de grésillement, par exemple, ou
de martelement. Ainsi, la perception de 1’espace de I'image doit passer par un décodage, une
« ¢coute » moins intuitive, moins directe, passant par les mots des sous-titres. Michel Chion,
dans son essai Le son, parle de la perception du temps chez un enfant sourd : « L’enfant
sourd vit plus dans I'instant. Les choses, les personnes surgissent devant ses yeux, d’une
fagon qui semble magique, et, quand ils ne sont plus dans son champ visuel, ils ne sont plus

du tout dans son champ de perception. » (Chion, 1998, 76).

Cette activité de sous-titrage fait ressortir la dépendance de I'image vidéo, filmique ou
t¢levisuelle a 1'égard des sons (et des mots) qui I'animent, la cernent, la complétent et la
construisent de toutes piéces parfois. Ici, il ne s’agit pas de brouiller les pistes — comme

J'aime a le faire dans mon travail de création — mais bien de les mettre au jour.

Dans mon travail en vidéo, je tente de transformer ce rapport entre I’image et le son. Je les
congois I'un et I"autre dans un lien d’interdépendance, I'un élargissant le champ de I’autre. Je

lente, par cette association, d’ouvrir un nouvel espace, d’ouvrir a un nouveau sens,
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imaginaire, poétique, autre. Le son n’est plus un indice se référant a I’espace de I’image, mais

permet un bond dans I"imagination.

Dans Les interpretes, j'ai inséré pour la premiére fois des sous-titres, empruntés aux
ornithologues, sur mes images, mais en inversant le processus : les phrases décrivent bel et
bien des sons, ceux de cris d’oiseaux que nous n’entendrons jamais dans la vidéo mais, au
contraire du sous-titrage pour malentendants, elles précédent le son de I'image, le générent,
deviennent en quelque sorte consignes : « Meuglement sourd trés particulier rappelant une
scie a chaine », « Cris variés : trémolos, plaintes modulées et rires hystériques » (Brilotte,
2007). Mais ces consignes, au lieu de cloisonner le sens, l'ouvrent a toutes

les interprétations.



CONCLUSION

(est sur ces questions a propos de la traduction, du langage, des mots, du son et de I’image
que se clot mon texte d’accompagnement. Cette recherche sur les cris et les chants d’oiseaux,
loin de se terminer avec I’exposition Résonances, ouvre au contraire un nouveau champ
d’étude ou j’entrevois encore de multiples possibilités, tant du coté de la musique et du son
que de la poésie, du dessin, de I’installation sonore, éventuellement des répertoires fictifs, des

lexiques en langues ¢trangeres, etc.

De plus, cette recherche souléve de nouveaux enjeux liés au travail de traduction, de
décodage et de transposition dans ce qu'il comporte de création, de perte et de gain : des
glissements de sens s’opcrent, des dEcarts se creusent, des couches d’interprétation
s'accumulent... Dans le corpus d’ceuvres sur les cris et les chants d’oiseaux, chaque exercice
de traduction devient prétexte a un jeu, a une transformation poétique, pour faire naitre un
sens nouveau. L’imitation, qu’elle soit vocale, écrite ou graphique, se présente plutdt comme
un pastiche et rend compte de I'impossibilité de traduire en langage humain mais, surtout,

elle met en évidence le décalage entre le réel et sa reproduction.

Cette recherche m’a également amenée a développer un processus de création plus
systématique et conceptuel, ce dont j’ai pris conscience non sans un certain étonnement.
Méme si, au début de ce texte, je parle d’une recherche intuitive et sensible, de la subjectivité
et de I'émotion, de la nature, des animaux, des insectes et des mouvements de I'univers, je
suis revenue dans le studio pour y tourner mes images, enregistrer les voix, faire le montage.
l.es sons de la nature (cris et chants d’oiseaux) — que jamais je ne donne a entendre — y sont
ranscodés, interprétés, transcrits, manipulés par la voix humaine ou par des procédés
technologiques. C’est comme si, en quelque sorte, j'introduisais la nature dans le studio,
activant un systeme de dualités entre nature et culture, naturel et artificiel, intuition et
construction, interprétation et langage codé, indétermination et décision... A la rigueur
formelle s’allie la légeéreté d’un jeu car, telle une collectionneuse, j’accumule les données,

répertorie et classe les spécimens, mais dans un dessein ludique et poétique.
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Les nouvelles pistes de travail qui émergent de cette recherche sur les cris et les chants
d"oiscaux présagent une transition importante au sein de ma pratique artistique, lui donnant
unme impulsion nouvelle, en particulier dans sa dimension sonore. Je ne sais pas comment clle
se développera ni quelles seront les prochaines étapes, mais je 1’envisage avec beaucoup
d'enthousiasme. Elle gardera ses assises — des données sensibles, le corps en lien avec la

pature, la notion de cycle, le langage —, mais au milicu d’alliances nouvelles.
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Pendant le processus d'écriture de ce texte, une nuit, j'ai révé que je perdais la vue. Je
narchais seule dans une ville que je ne connaissais pas, et soudainement mon champ de
iision s 'est mis a rétrécir. En quelques secondes, j ‘étais plongée dans le noir. Je me suis un
peu affolée, je continuais d’avancer lentement en me guidant avec mes mains sur un mur de
rrique. Je me suis dit que je ne pourrais plus faire de vidéo, je ne pourrais faire que du son.

Pans mon réve, ¢a ne m'a pas semblé si dramatique.
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MAISON DE LA CULTURE DE NOTRE-DAME-DE-GRACE

ARRONDISSEMENT DE COTE-DES-NEIGES—NOTRE-DAME-DE-GRACE

COMMUNIQUE

POUR DIFFUSION IMMEDIATE
SOURCE: REMI TURGEON

La maison de la culture de Notre-Dame-de-Grace présente :

Claudette Lemay
Résonances

Installation audio-vidéo

Vernissage: le samedi 16 avril 2011 a 13 h

Meuglement sourd trés particulier rappelant une scie a chaine

Image extraite de la vidéo Les interprétes, 2011

Montréal, le 16 mars 2011 - La maison de la culture de Notre-Dame-de-Gréce présente, du 16 avril au 22 mai 2011,
Résonances, une installation audio-vidéo de Claudette Lemay.

Imaginer une chambre d'échos, un espace de rencontre et de renvois multiples entre chants d’oiseaux et
langage humain, son et image, mots et sens, réel et imaginaire... De ces mouvements d'aller-retour et de
rebond, s'ouvre un espace de dialogue, une expérience sensible offerte au visiteur.

L'exposition Résonances présente le résultat d'une recherche portant sur les cris d'oiseaux amorcée il y a
plus d'un an. Composée de cinq études — trois monobandes vidéo, un parcours sonore et une installation
de graphiques imprimés — elle explore de facon ludique différentes transcriptions et transpositions de cris
d'oiseaux, dont 'onomatopée, le spectrogramme, la métaphore. Elle s'intéresse a la part d'interprétation,
d'invention, de perte et de gain que comporte toute activité de traduction.

Claudette Lemay ceuvre en arts visuels et médiatiques depuis une dizaine d'années, elle a participé a plusieurs
expositions collectives et solos au Canada, au Mexique et en France. Ses monobandes vidéo ont aussi été présentées
dans de nombreux événements internationaux, entre autres au Festival du film sur l'art (Montréal), @ ISEA (Japon)
et a Impakt (Pays-Bas). Par ailleurs, elle est membre de l'organisme en arts médiatiques Perte de Signal et de la
coopérative Lezarts.

Remerciements & |'Ecole des arts visuels et médiatiques de 'UQAM (EAVM), au Fonds québécois de recherche sur la
société et la culture (FQRSC) et a Perte de Signal.
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A4 Compilation vidéo sur DVD

La montagne, installation vidéo, 2005. (Vidéo démonstrative, 4:00)
My Day in the Pinhole Camera, photographie numérique, 2005. (Vidéo démonstrative, 1:15)
Activités d’insectes, installation vidéo, 2009. (Vidéo démonstrative, 3:20)

Je ne sais jamais ou je suis, installation vidéo, 2008 (remix 2010). (Vidéo démonstrative,
1:30)

Etude comparée de chants d’oiseaux avec leur transcription phonétique, vidéo, 4:50, 2009.
Mimologie ornithologique, vidéo, 2:50, 2010.
Les interprétes, installation vidéo, HD, 10:00, 2011.

Tioulou!, installation sonore 5.1, 2011. (Vidéo démonstrative, 1:15)
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