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Cest la terre de [ absolue désolation.
Louis-Frédéric Rouquette, Le grand silence blanc!

e Nord imaginaire et I'ensemble des discours qui le
HknanomQ: participent A la construction d'un espace
mythique, non seulement par la place qu'y occupe le mythe
de Thul¢, qui parcourt I'ensemble des textes nordiques, de
I'Antiquité a la culture populaire contemporaine, mais aussi
par les caractéristiques qui définissent les figures qu'on y
retrouve. Le sujet des récits de ce qu'on peut appeler le
Nord discursif apparait comme un personnage qui est par-
tie prenante d'une construction mythique qui prend sa
source dans des valeurs et des représentations issues de cul-
tures «sudistes», principalement européennes. Ces figures
se cristallisent autour de quelques personnages, souvent des
héros — viking, Lapon, Inuit, chercheur d'or, explorateur,
missionnaire, scientifique, trappeur et voyageur — qui sem-
blent laisser peu de place aux méditations sur le rapport du
sujet A I'espace et 2 lui-méme. Pourtant, 'examen du cor-
pus lié au Nord imaginaire révele, aux cotés des notions
d’épreuve physique, de souffrance, de conquéte et de
survie, toute une série d'éléments qui témoignent d’un
rapport complexe, parfois ambigu, du sujet face au monde
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qui 'entoure. Au cours des récits, I'espace perd peu A peu
de sa lisibilité et contribue A faire basculer la quéte
physique des personnages en une recherche spirituelle qui
déplace les conceptions mythiques lides aux territoires du
Nord. L'absence dc repére. le jeu subtil des couleurs —
entre bleu, blanc et orange -, la désolation, I'espace vierge,
parfois voilé de brume et de brouillard, le nomadisme, les
phénomenes lumineux, le silence et souvent le déregle-
ment du jour et de la nuit, enlévent aux parcours des
héros du Nord une partie de leur rationalisme et de leur
confiance.

Dans ces ceuvres, le rapport du sujet 4 I'espace s'inscrit
sur un mode paradoxal: alors qu'il doit faire face 2 la nature
et 2 la désolation du territoire, le sujet perd graduellement
toute prise sur le monde 3 mesure que la disparition des
signes qui I'entourent rend le paysage de moins en moins
lisible: la rareté des éléments. puis I'absence de repére force
ainsi le renversement de la quéte physique initiale, qui
devient intérieurc. Le territoire finit par se dénuder entiére-
ment de toute possibilité de reconnaissance et par fondre
woute différence dans une uniformité, menagant le statut
méme du héros, qui n'arrive plus A sy orienter.

Ce schéma. qui insiste en paralléle sur la perte graduelle
des signes et des ressources et sur I'impossibilité de les
renouvcler par un apport du milieu immeédiar (les secours,
comme les ressources, se font attendre et doivent venir de
loin), se retrouve dans les ceuvres sans égard 2 leur mode
générique. Disparate, lc corpus fait état de la transversalité
du systéme discursif du Nord, donr la principale caractéris-
tique réside dans la tension entre I'exigence du réel et de
Vimaginaire. Faisant référence 3 un terricoire 1 la fois réel et
imaginaire, défini par des caractéristiques binaires (noir et
blang, froid ct chaud, nuit et jour), décrit sur un mode
excessif (froid intense, nuit permanente, grandes distances,
isolement complet) et parfois fantastique (existence de deux
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soleils, aurores boréales), le discours sur le Nord fait aussi
appel 2 des éléments qui font figure de mythes et fan-
tasmes «sudistes» persistants. La construction mythique
du Nord, faite d’absence de repere, valorisant un rapport
hors de la loi, de la culture et de 'humanité, conduisant 4
ses extrémes au dénuement et 3 la minéralisation? de la
vie, se manifeste sous I'image d’'un territoire uniforme
d’'une blancheur absorbante. qui menace le sujet de dis-
parition en son sein. Ce discours est transversal notam-
ment parce qu'il fait appel  différentes formes discursives,
qui sont elles-mémes cependant lides par des figures et
fonctions narratives semblables: ainsi congu, le Nord n’est
pas une description de paysage ou de lieu, mais bien un
ensemble de contraintes, de modes de représentations qui
favorise un schéma hachuré, parsemé de références inter-
textuelles et dominé par le désir des personnages de pour-
suivre une quéte physiquc qui se transforme rapidement
en recherche spirituelle.

Pour la plupart, les lecteurs et méme les écrivains de ces
ccuvres ne connaissent du Nord que son systeme discursif,
n’ayant pas pu {ou n’ayant pas voulu3) s’y rendre pour con-
fronter le réel A son systéme de représentation imaginairef.
Puisant son origine dans le mythe de Thulé, entretenu par
le texte ancien du géographe Pythéas — texte perdu, mais
partout imaginé, reproduit et repris sous forme de
références intertextuelles’ —, le discours sur le Nord résiste
aux contraintes des genres dans lequel il prend forme: les
descriptions géographiques positivistes du XIX® siecle se
teintent de métaphores et de merveilleux, comme dans
'ouvrage de Lesbazeilles, Les merveilles du monde polaires;
dans Neige noire d'Hubert Aquin, la condamnation
romanesque des fonctions de représentation s’appuie sur
une documentation touristique’; le récit utopiste de
L impératrice de |'Unvaga ne peut faire 'économie d’un
parcours initiatique dans la nature de la taiga; les romans
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d'aventure de Louis-Frédéric Rouquette sont scindés par
la nature du territoire, qui empéche le déroulement d’une
intrigue linéaire et enfin, les récits des missionnaires ct des
explorateurs délaissent rapidement la chronique des jours
pour témoigner de I'immensité, de la désolation et de la
rareté des ressources du territoire, qu'ils ont I'impression
de traduire pour la premiere fois en littérature.

La pauvreté

La pauvreté associée au Nord empéche le sujet de trouver
dans son environnement les ressources qui lui permet-
traient de subvenir i ses besoins et de poursuivre sa quéte.
Cette dépendance face aux ressources du Sud invalide une
partic de la quéte initiale ct diminue sa pertinence
matérielle au profit d’une nouvelle voic: la transformation
de la quéte physique en une recherche intérieure, que la
fuite dans la nature annoncait déja sur un mode roman-
tique, mais qui prend, face 2 la pauvreté inhérente au ter-
ritoire, une valeur d'ascese.

Lorsqu'il amorce son parcours vers le Nord, le voyageur
doit prendre sur lui tout ce dont il a besoin: limitées par ses
capacités A les transporter, ses ressources, maximales lors du
départ, ne peuvent que diminuer jusqua s'épuiser entitre-
ment. Le parcours du voyageur apparait ainsi comme un
appauvrissement graduel. Le vide qui s'ensuit et auquel
il est confronté ne lui laisse aucune possibilité de se
ressourcer, ce qui accentue sa vulnérabilité. Louis-
Frédéric Rougquette place ainsi son héros dans un érat
compler de dépendance: «tout a di étre apporté de
Montréal, matériaux, outils, le ravitaillement aussi, pour
une année entitre. Sur ces terres, il n'y a rien, absolu-
ment, ni arbres, ni végétation8». Dans cette position de
dénuement, le personnage ne peut compter sur ce qui
I'entoure pour survivre: il ne lui reste que la possibilité du
retour (qui doit lui aussi étre prévu en fonction des
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Rmmo:an&v_. ou celle de renoncer au parcours prévu pour
envisager I'éclosion d’un savoir inti i
qu'il _Fm: reviendra de mmnocﬁm_.n nme encore informe
II faut noter que cette dépendance est tributaire d’une
construction discursive qui fait du territoire nordique un
espace vierge. Cette construction s'appuie sur le refus de
reconnaitre la connaissance préalable du terrain par les
Amérindiens et les Inuits, reconnaissance qui invaliderait
la valeur primordiale du parcours de Iexplorateur et
méme celle du travail de l'artiste, qui souhaite retrouver
au Nord un espace non narré: «Le Nord québécois est
pays d’inédit. Tout y est encore 4 faire?». Pourtant, la ren-
contre avec I'Autre, lorsqu’elle advient, permet de trouver
de nouvelles voies de survie qui s’appuient sur le savoir
autochtone: I'exemple en ce sens érant I'explorateur
américain Peary, qui accepte les conseils des Inuits pour
survivre dans I'Arctique’®. Toutefois, dans ce cas, le point
de vue sur le territoire se déplace du Sud vers le Nord. et
force ainsi unc reconsidération de I'ensemble des éléments
du systéme discursif du Nord, qui ne peut plus se définir en
fonction de la désolation, de la rareté et de la blancheur
absolue. On retrouve ce méme renversement dans les récits,
encore en émergence, issus des écrivains et cinéastes inuits.
. Toutefois, lorsque cette rencontre ne survient pas,
I'espace est congu comme pauvre et indéfini et il se
no:m.:c: en fonction d'un parcours déterminé par une
tension vers le péle. 1l s’oppose alors entierement, par
son dénuement et sa stérilité, a I'urbanité du Sud. Les
@.:nf:am postes qui apparaissent dans la matrice du ter-
ritoire — et qui servent dans le récit de relance a l'intrigue
= ne servent qu'd renforcer la complete impression
av isolement. Ainsi le personnage de Limpératrice de
N.Qahﬁs constate que «le soir donne a2 Godbout Iaspect
d’une petite ville perdue dans 'immensité du nord!1».
La rupture est achevée avec la ville et sa surcharge de
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ressources: « Montréal, écrit Aquin. est synonyme d’en-
combrement, le Spitzbergen d’une vacuité 2 peine cir-
conscrite'2». De plus, cette rareté s’accentue a mesure
que L'on monte vers le nord, ce que manifeste symboli-
quement 'affaiblissement graduel des boisés: «plus on
monte vers le nord, plus les foréts maigrissent!3».
Derniers témoins de l'espace encore debout, les arbres
apparaissent comme des personnages condamnés, vaincus
par le roc dans la scéne de leur agonie: «le jour méme, on
s'apergut que le bois agonisait. [...] Cérait partout des
roches ennuyeuses qui avaient comme roul¢ dans une
pitoyable mousse. seule rejeton de la terre maigre'4».

La maigreur du territoire empéche aussi d'en con-
covoir la fertilité. Dans cette «terre de I'absolue désolation
o1 ricn ne croit!%», le sujet est confronté A une pauvreté et
3 une rareté des ressources qui le menace et ne lui permet
aucune dispersion. Face au territoire nordique, le sujet
rejoint ainsi involontairement I'idéal philosophique de
['ascise, en lutte contre exces, le matérialisme et I'épar-
pillement: le Nord discursif devient dans certains récits
occidentaux une construction utopique a valeur morale
qui représente cet idéal. L'immensité du Nord discursif
lui tient lieu de pauvreté et de rareté, et elle tend dans P'ex-
tréme qui la caractérise, au-deld de toute représentation
du réel, 3 une minéralité qui absout rtoute présence
vivante. Le territoire, l'environnement et I'espace devien-
nent illisibles pour le sujer, qui ne peut espérer trouver
hors de lui les clés pour comprendre le monde. Seule
exception et seule figure apte  faire face 4 cette vacuité,
I'Inuit se voit survalorisé, et doté par le philosophe d'un
sens naturel de I'ascese. Michel Onfray écrit ainsi dans son
Fsthétique du Pole Nord.:

Depuis toujours, l'objectif philosophique existentiel se

propose de réaliscr ce qui, au pole, fonctionne d'évidence:
la concentration sur le scul nécessaire. la conjuration du
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m:_unwmz, la réduction du besoin 2 sa possible satisfaction,
la mise en perspective du désir et de la réalité impérilleuse,
le modele de I'idéal ascétique, la passion pour le renonce-
ment et le contentement du peu, la morale prenant ses
legons dans la nature. L'Inuic connaic naturellement les
joies éthiques proposées culturellement, en réaction aux
logiques d’'abondance, par la philosophie occidentale!6.

Surhumain, incompréhensible et muet, I'Inuit est cepen-
dant représenté de manitre A ce qu'il ne dépare pas Iillisi-
bilieé du territoire et ne dérourne pas la quéte spirituelle
du héros sudiste au Nord. Ce dernier, devant I'hostilité
silencieuse qui 'entoure, se voit confronté 3 une absence

de repére qui menace la conception méme de son rapport
a l'espace.

L’absence de repére

Aprés un moment d’exaltation, la premitre réaction des
sujets face 2 'immensité du Nord est chargée d'une valeur
morale négative, qui se transforme progressivement en
une constatation invalidant les conceptions sudistes des
directions et de I'espace. Les chemins, les cartes, les bous-
soles, les reperes, la végétation, les habitations, les ani-
maux, les humains s'évanouissent peu i peu dans une
blancheur imperturbable et une minéralité des paysages;
face a I'espace, le sujet doit méme renoncer  son habitude
d’'appréhender le monde par la vision: en découle une
impression de frayeur, d'isolement et d’incompréhension
du monde qui le meéne parfois A la folie.

Dans sa description du monde polaire, Lesbazeilles
témoigne de I'impuissance de 'homme face 4 I'impassi-
bilité de la nature nordique: «La nature ne sent plus bat-
tre son cceur dans le sommeil du nord, écrit-il. Ici, «la
nature morale semble avoir abdiqué; il n’y a plus qu'un
chaos sans raison d’étre, oi1 tout se heurte confusément et
au hasard7». Ce glissement de vocabulaire vers la «nature
morale», dans un essai positiviste du XIXe¢ sidcle, n'est pas
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unique. Il se manifeste également par la peur de se lancer
dans des parcours sans balise. Alors qu'’ils sont sur le point
de partir pour I'inconnu du Grand Nord, les marins du
capitaine Hatteras, dans Les Anglais au Pole Nord de Jules
Verne, s'inqui¢tent de n’avoir pas de trajet connu, ce qui
pourrait les conduire au chaos et au mal:

~Clifron ne t'a-t-il rien dit de sa destination?

-l n’a rien pu me dire; il Uignore: I'équipage est engagé

comme ccla, O va-t-il? 1] ne le saura guere que lorsqu'il

sera arrivé.

~Fi encore, répondit un incrédule, s'il vont au diable,
comme ccla m'en a tout Iair's,

Certe peur est 4 la fois celle de perdre sa route, de sombrer
dans une angoisse qui donne vie aux plantes et aux pierres
en leur prétant de mauvaises intentions, mais aussi celle
d’un danger indescriptible — parfois entretenu par des
personnages amérindiens accentuant le dépaysement —
qui surgit 3 l'extrémité du monde et de I'écoumene.
Dans La riviére solitaire de Marie Le Franc, la nature
s'anime ainsi d’unc volonté menagante dés qu'Anne
croit avoir perdu les repéres sur lesquels clle comprait
dans les bois: «Llle était prise de ce vertige spécial qui
p

saisit celui qui vient de s’apercevoir qu'il s'est égaré. Les
arbres ont soudain des yeux pour vous regarder. et cela est
étrange ct terrible ». Dans L impératrice de [ Ungava, le
guide montagnais rcfuse de décrire le danger de monter
vers le Nord, mais il en parle comme d’un péril plus grand
que celui du froid ou de perdre sa route:

~N'allez pas, n'allez jamais dans I'Ungava, mademoiselle

Fdith. Vous n'en reviendrez point.

—Je sais que ¢'est dangereux. 1y a le froid.

~ll'y a le danger terrible de perdre sa route.

~Perdre sa route ce n'est ricn.

~Mais qu'y a-t-il done, Tihauana?

~llya...ilya... mon Dieu! Non je ne puis pas vous le

dire. Mais n'y allez pas, je vous en supplic20.
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A divers degrés, les conceptions de I'espace auxquelles
les voyageurs sont habitués sont inutiles dans e Nord, ce
qui rend trompeurs les reperes des cartes, des boussoles et
des parcours. L’ignorance des appcllations autochtones,
Puniformité de la blancheur et les effets de mirage du
froid et des phénomenes lumineux (absence de nuit et de
jour, double soleil, aurores boréales, etc.) font qu'il
devient impossible de s’orienter, ce qui méne 4 un égare-
ment des sens et éventuellement i la mort. Quand il
découvre un espace au-deld du monde, vers le pole, en ce
qu'il croit &tre le point de jonction ol dieu touche la terre,
le narrateur de The Forbidden Quest de Peter Delpeut con-
state la fusion métaphysique de la lumire, du temps et de
I'espace, qui ne peut étre exprimée par les sens, puisqu'elle
revét un sens sacré: « The great white light took me for a
minute. The eternal lighf! ».

Le premier effet de cet effritement des reperes se mani-
feste par une uniformisation du paysage, d'abord semblable
a celle que connaissent les marins. Dans sa montée vers le
Nord, le narrateur du Cercle celtique de Bjorn Larsson
remarque:

Apres Alborg, le paysage devient encore plus plat. |...]
nous n'étions pas certains que les balises se trouvaient
bien aux emplacements indiqués sur la carte. En effer,
I'hiver, les informations danoises destinées aux naviga-
teurs comportaient toujours le méme message prélimi-

naire: «Il ne faut pas s’atcendre que les balises soienc 3
leur place?2».

Devenue trop abstraite, la progression apparait incerraine,
ralentie encore plus au Nord par la méconnaissance de la
typologie inuite, obscure méme pour les explorateurs. ..??
Peu 2 peu, le parcours fixé au moment du dépare doir écre
abandonné. Comme dans Le grand silence blanc de Louis-
Frédéric Rouquette, la narration glisse alors de la descrip-
tion d’une quéte physique vers celle d’'un égarement, qui
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abolit les conceptions usuelles et qui renvoie le sujet 2 lui-
méme, comme dans ce passage ambigu révélant toutefois
la double quéte qui anime les héros: «Dix fois, jai cru
retrouver mon chemin; dix fois, je me suis rendu compte
que ¢'érait ma propre trace que je suivais. [...] Ma bous-
sole est détraquée. J'ai perdu toute direction?4».

La perte des repéres induit la conviction que les sens et
les connaissances ne peuvent plus permettre de se retrou-
ver: la rationalité, la vision et la culture se dérachent et
perdent progressivement leur valeur de contact avec le
réel. Isolé, dans un paysage qu’il ne peut plus lire, le sujet
doute non seulement de ses instruments, de ses percep-
tions et de son jugement, mais il en vient 3 mettre en
doute des valeurs abstraites comme les nombres ou les
directions. Au Svalbard, le narrateur de La nuit de
Magdalena de Maurice Constantin-Weyer se voit con-
fronté A ces incertitudes: «Cent cinquante milles? Deux
cents milles? Comment savoir, méme avec une carte. Est-
ce quon suit une ligne droite quand on voyage au
Spitzberg?s»,

Les fictions ne sont pas seules a témoigner de ces
mmﬁnanza, également présents dans les récits des explo-
rateurs polaires qui constatent, aprés avoir consacré leur
vic i la recherche du Nord et de sa quintessence, le Péle
Nord, que les conventions géographiques, les directions et
les reperes ne représentent que des abstractions qui ne per-
mettent pas au sujet de lire, de comprendre et d'inter-
préter le paysage. Comme Peary qui constate, rendu au
pole, qu'il ne peut désormais qu’aller vers le sud, peu
importe ot il dirige ses pas, les explorateurs contempo-
rains font face A ce découragement, qui annule leur quéte
physique au profit d'une confusion des sens les ramenant
a cux-mémes26.,

La transformation du paysage d’un environnement physi-
que en un absolu immatériel passe par son uniformisation
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graduelle, qui finit par rendre la vision inutile, et conduit
enfin 2 Peffacement du monde. Les signes fondamentaux du
nord et de I'hiver - la glace, la blancheur, la neige, la nuit per-
pétuelle comme le jour sans fin, I'absence de végéuation,
d'animaux, d’hommes et d’habitations, I'immensité et la
désolation — sont de nature 3 empécher la lisibilit¢ du milieu
parce quils en masquent les particularités. Le paysage
nordique ne permet pas au sujet de se repérer et lincite 2
recourir a d’autres sens pour percevoir le réel. Dans Dessins
et cartes du territoire, Pierre Gobeil joue de ces éléments et
de leurs effets sur la perception de la géographie spatiale:
«Il dit que, 13-bas, [en parlant du nord], le ciel et la terre,
c'est pareil. [...] Il dit que, parfois, avoir des yeux ne sert
a rien?”». Ces paroles paraissent d’abord énigmatiques
pour le narrateur, mais elles finissent par trouver leur sens
quand il est lui-méme confronté 2 la disparition des
reperes sur lesquels il comprait. Si le doute du départ lais-
sait place a la fantaisie («Le ciel de la méme couleur que
la terre. .. tu disais ¢a pour vrai, Ti-Lou?28»), 'égarement
qui s'ensuit donne plutot préséance 2 une relation au ter-
ritoire. Comme le personnage du roman Kamouraska
d'Anne Hébert, qui ne savait plus «s'il avancait sur le
fleuve gelé ou sur la terres tellement «la poudrerie
partout??» 'empéchait de voir, le narrateur de Gobeil, qui
cherche & monter vers le nord en suivant une route
mythique, remarque qu'a mesure qu'il monze les éléments
se fondent les uns dans les autres pour ressembler 2 un
vaste tout uniforme dans lequel le sujet disparait:
«D’abord, ce furent les arbres, et puis les ponts qui §%¢-
vanouirent, et puis ce fut la route elle-méme qui disparut
sous la glace. Apres, le ciel bascula sous la neige, et je me
suis perdu30».
Dans l'absolu, cet effritement des signes vécu au nord
porte atteinte 2 la base méme de la rationalité et il mine
les notions fondamentales du temps et de I'espace, ce qui
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concourt 2 la construction mythique du Nord comme
territoire imaginaire. Le mythe ne prend toutefois pas au
pole la nature cyclique qui le caractérise ailleurs. Dans
I'espace immobile et irréel de la nuit nordique, 'univers
compréhensible se rétrécit au point de se concentrer sur
les personnages, comme si l'écoumene devenait un
univers intime, unique i chaque sujet. Au-dela, s'éleve
sans fin Pespace incompréhensible et mort: «On a pour
univers [...], écrit Lesbazeilles, le cercle lumineux d'une
lampe; au-dcla s'ouvre, partout ot plonge le regard, un
gouffre noir sans fond. vide, ol rien ne vit, rien ne se
meut [...]). Rien ne distingue plus les jours, n'indique plus
la marche du temps?' ». Méme dans les espaces moins au
nord, ot quelques traces de la culture rappellent toujours
I'existence de I'homme. cet appel du vide qui caractérise la
sémiotique boréale transforme les sens. Cest parfois un
personnage qui se laisse séduire par la musique d'une
Montagnaise, qui fait perdre aux explorateurs «la notion
du temps, de I'espace. du lieu» et les transporte «dans les
grands bois du nord*2», ou encore cest un personnage
venu trouver au nord une paix intérieure, qui se sent
délesté de toutes les contraintes qui le limitaient: «Il y
avait si longtemps que je n'avais plus conscience du temps
et que 'espace me fuyait de toutes parts33».

Deux principes meénent i cette perte de repeéres: le ren-
versement des valeurs et leur effacement. Tous deux finis-
sent par mener 3 un danger sans commune mesure avec les
périls physiques auxquels les héros s'étaient préparés. Le
renversement se manifeste d'abord lorsque, rendu au Pole
nord, l'explorateur constate que les directions s'inversent:
« Last, West, and North had disappeared for us. Only one
direction remained and that was South», écrit Robert E.
Peary dans son récit The North Pole¥. 1l peut aussi se
manifester par un renversement plus méwaphorique,
comme cest lc cas pour le narrateur de Dessins et cartes du
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territoire, qui n’arrive plus 3 conférer aux directions une
valeur utile: «je perds le sens des deux directions et, pour
retourner en bas, je ne saurais de quel coté aller?s». A ces
signes qui se renversent, s'ajoute un effacement qui est dii &
«|'uniforme et éclatante blancheur du paysage».
Lesbazeilles, en suivant de prés les récits nordiques, remar-
que que «tous les objets se confondent; les différents plans
s'effacent, les contours disparaissent36». Pour pallier la sup-
pression de la lisibilité du paysage, les voyageurs imaginent
des artifices qui n’indiquent toutefois rien de plus que la
direction de leurs camarades: peindre dans leurs dos des
couleurs variées, afin de «reposer leurs yeux» et de pallier
I'absence de signes du monde.

D’abord désorienté par 'uniformité du paysage, ten-
tant quelques ruses pour arriver 2 réintégrer un monde de
signes qui puisse le guider et donner sens a son parcours,
le héros sombre rapidement dans une sinistre détresse, qui
ne laisse devant lui que la désolation. Il peut momentané-
ment tenter une retraite passagere, et se cacher pour éviter
de ne rien voir pendant quelque temps, comme le fait le
personnage des Merveilles du monde polaire :

[...] nous resterons dans nos sacs; au moins, pendant
quelques heures, ne verrons-nous plus la scéne froide,
désolée, inhospitaliére, qui se déroule autour de nous. et

ou rien ne repose les yeux de I'uniforme blancheur de ce
sinistre océan de glace et de frimas??.

Le refus de voir la vacuité du monde polaire apparait
cependant comme un faible palliatif pour éviter d'y faire
face. A terme, comme c'est le cas avec le marin de The
Forbidden Quest. qui croit voir dans la blancheur de la
lumiére du péle le point de jonction entre dieu et la terre,
le narrateur des Merveilles du monde polaire constate que
se joue devant lui un combat entre les éléments qui finit
par annuler toute la diversité de la nacure.

On se trouve au milieu d'un désert de neige [...]; on
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n’apergoit qu’unc seule forme, ou plutdt que I'absence
de toutc forme, une seule couleur, qui est un perpéruel
éblouissement: on est en présence d'un scul et unique
éiément, qui a vaincu et fait disparaitre tous les aucres,
et qui, si nous restons dans son cmpire, si nous laissons
durer ce dangereux téte-3-téte, va nous absorber et nous
détruire nous-mémes?,

Dans cette guerre, un seul élément homogene finit par
vaincre tous les autres. Devant lui, le sujet qui observe
cette absorption graduelle sait que son point de vue ne
peut étre que passager ct qu'il sera, comme le reste du
monde, lui-méme avalé par l'uniformité du paysage:
devant le paysage imaginaire du Nord, le sujet, confronté
4 la perte graduclle de ses reperes, voit non seulement le
monde s'évanouir, mais il saisit que son existence ne
peut résister A cette blancheur, qui finira t6t ou tard par
le couvrir, I'absorber et le faire disparaitre.
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