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RESUME

De nombreuses autrices francophones d’ Afrique et des Antilles mettent en scéne dans leurs
ceuvres plusieurs générations de femmes qui dialoguent et se confient les unes aux autres.
Ce dialogue a un impact sur les relations entre les sujets féminins mais aussi sur les
communautés noires africaines et antillaises dans lesquelles ces femmes s’inscrivent. En
effet, cette parole qui circule entre elles permet de transmettre des valeurs culturelles,
sociales et historiques, en méme temps qu’elle met I’accent sur des vécus spécifiques qui
s’ancrent dans des contextes familiaux. Prenant en charge la passation des récits
individuels et collectifs, ces personnages féminins racontent leur vie, celle de leur
communauté immédiate, et celle de leur société souvent marginalisée, pour qu’elle soit
reprise puis retransmise par les générations suivantes en vue de faire devoir de mémoire.

Partant de ce constat, le présent mémoire a pour objectif de mettre en évidence les liens
entre la narration et les rapports intergénérationnels au sein des ceuvres Mes quatre femmes,
publiée par 1’écrivaine guadeloupéenne Gisele Pineau en 2007, et Le clan des femmes,
publiée en 2010 par ’autrice camerounaise Hemley Boum. A travers cette analyse, nous
cherchons a démontrer que la transmission intergénérationnelle des récits individuels et
collectifs passe par la circulation de la parole entre plusieurs femmes d’une méme famille
ou communauté et permet ultimement de restructurer les rapports de filiation.

Apres un état des lieux des littératures féminines francophones d’Afrique et des Antilles
dans I’introduction, nous analyserons dans le premier chapitre la structure pré-narrative
des histoires racontées par les femmes, toutes inspirées par des expériences tres
marquantes. Dans le deuxieme chapitre, il sera question du processus de transmission de
ces histoires, tant au plan intersubjectif qu’intergénérationnel; ce processus s’illustre par
une circulation de la parole entre les énonciatrices et méne ultimement a la collectivisation
des voix. Nous nous intéresserons aux modalités de la transmission horizontale et verticale
des récits, cette fois collectifs puisqu’issus des communautés antillaise et bassa, et qui
permettent en définitive de déployer trois échelles de filiation : matrilinéaire, familiale-
communautaire et élective. Enfin, dans le dernier chapitre du mémoire, nous ferons le lien
entre tous ces récits de femmes et des enjeux sociaux et historiques plus globaux : en
analysant le cadre historique antillais et le cadre traditionnel bassa que présentent
respectivement Pineau et Boum, nous mettrons en évidence les mémoires multiples qui en
émergent, et permettent aux sujets féminins dans les fictions d’assumer leurs héritages
individuels, familiaux et communautaires.

Mots-clés : Littératures francophones, Afrique, Antilles, femmes, Gis¢le Pineau, Hemley
Boum, narration, parole, dialogue, transmission, culture, mémoire, Histoire, marginalité.



INTRODUCTION

Dans le premier tome de Temps et récit, L’intrigue et le récit historique, Paul Ricceur
postule que « [...] les vies humaines ont besoin et méritent d’étre racontées », et que « [t]oute
Ihistoire de la souffrance crie vengeance et appelle récit' ». Insistant a son tour sur la nécessité
de transmettre certaines histoires, I’écrivaine guadeloupéenne Gis¢le Pineau ameéne des
considérations plus sociopolitiques, puisqu’elle affirme : « Dire, fouiller, raconter encore et
encore I’existence de ces femmes noires déchirées par les hommes, trompées, violées, debout
malgré tout, n’est ni vain ni obsoléte. Ces femmes existent’. » Dans cette perspective, toute vie
exigerait d’étre mise en récit, toute histoire mériterait d’étre racontée de par le fait qu’elle est
celle d’un sujet qui a existé et dont I’existence n’est jamais venue aux mots. Loin de chercher
a reconduire une hiérarchie millénaire entre ce qui mériterait d’étre écrit et ce qui ne serait pas
assez noble pour entrer en littérature, les propos de Ricceur et Pineau mettent en évidence la
dimension existentielle de 1’acte narratif, qui s’impose parfois avec d’autant plus de vigueur
qu’il est chargé de « dévoiler » les souffrances spécifiques encourues par certains sujets. Ce
faisant, ils affirment la nécessité de retravailler le contenu brut d’une vie, de configurer les
histoires par la mise en intrigue pour en faire une narration. Dans cette optique, la littérature se
trouve investie d’une mission ambitieuse : celle de transmettre les existences humaines, d’en

panser les blessures sans pour autant les édulcorer.

Que I’on soit en accord ou non avec cet idéal, force est de constater que de nombreuses
autrices et auteurs le reprennent a leur compte. C’est le cas, entre autres, de Gis¢le Pineau, dont
I’GEuvre témoigne de cette nécessité de dire les vies humaines, en « met[tant] constamment le

lecteur dans la position inconfortable de lire avec bonheur des histoires de malheur (exil,

! Paul Riceeur, Temps et récit. Tome 1. L’intrigue et le récit historique, Paris, Editions du Seuil, 1983,
p. 115.

2 Gisele Pineau, « Ecrire en tant que Noire », dans Madeleine Cottenet-Hage et Maryse Condé (dir.),
Penser la créolité, Paris, Karthala, 1995, p. 292.



meurtres sordides, séparations cruelles, amours ratés, folies, incestes et autres cyclones causés
par les hommes)® ». En particulier, son livre Mes quatre femmes*, publié en 2007, lui permet
d’explorer le vécu difficile de quatre femmes de sa propre famille, ce qui nous nous révele que
la nécessité de mettre en récit I’existence humaine se fait encore plus pressante lorsque
I’expérience en quéte de narration revét une dimension collective et transgénérationnelle,
lorsqu’elle résonne avec d’autres vécus familiaux et communautaires auxquels elle donne sens.
L’exploration narrative d’une filiation féminine complexe donne également lieu au récit Le
clan des femmes®, publié par ’autrice camerounaise Hemley Boum en 2010 et dans lequel elle

raconte I’histoire de sa grand-mére Sarah.

Dans ce mémoire, nous postulons qu’en mettant en fiction ces histoires, Hemley Boum et
Gisele Pineau déploient un dialogue intergénérationnel qui s’accomplit par le biais de la
transmission des récits individuels féminins et familiaux, ce qui permet de les inscrire au sein
d’une collectivité, voire d’une filiation. Nous proposerons par conséquent une analyse
conjointe de ces deux ceuvres qui se focalisera sur la manic¢re dont les liens de filiation(s)
s’articulent au travers de narrations assurées par les membres féminins de la famille. Cette
analyse aura notamment pour but de démontrer que le choix, par ces autrices, d’un contenu
diégétique biographique et parfois douloureux, oriente et détermine amplement les
configurations narratives privilégiées (le dialogue, la circulation de la parole, la collectivisation

des voix etc.)’. Avant d’entamer 1’analyse littéraire & proprement parler, il nous importe de

3 Joubert Satyre, « La Caraibe », dans Christiane Ndiaye (dir.), Introduction aux littératures
francophones. Afrique, Caraibes, Maghreb, Montréal, Les Presses de 1’Universit¢ de Montréal, 2004,
p- 166.

4 Giséle Pineau, Mes quatre femmes, Paris, Philippe Rey, 192 p. Désormais, les références a cet ouvrage
seront indiquées directement entre parenthéses dans le texte, par la mention MOF suivie du numéro de

page.

5 Hemley Boum, Le clan des femmes, Paris, L’Harmattan, coll. « Ecrire I’ Afrique », 2010, 140 p. Comme
pour ’ceuvre de Pineau, les prochaines références a cet ouvrage se feront dans le texte, par la mention
entre parenthéses LCF), suivie du numéro de page.

® Nous avons déja traité de certaines de ces questions lors d’une communication présentée dans un
colloque, et a paraitre dans I’ouvrage collectif suivant : Paola Ouedraogo, « Faire parler les mort-es :
dialogue intergénérationnel et transmission des récits dans Mes quatre femmes de Giséle Pineau », dans
Michaél Lessard et Audrey Deveault (dir.), Réflexions contemporaines sur la mort. Volume I et I,
Prépublication, Saint-Joseph-du-Lac, M Editeur, 2018.



faire un survol du développement relativement récent des littératures francophones d’ Afrique
et des Antilles. Ensuite seulement pourrons-nous cerner la maniere spécifique dont les autrices
s’inserent dans ce corpus vaste, a 1’issue d’un processus de prise d’écriture long et périlleux.
Nous mettrons ainsi de I’avant la pertinence des thématiques qui les intéressent, ce qui nous
amenera a considérer finalement 1’originalité¢ de leur traitement dans les ouvrages de Gis¢le
Pineau et d’Hemley Boum qui retiendront notre attention. Plus encore, a la fin de cet état des
lieux, nous serons en mesure de justifier davantage ce choix de corpus au regard du cadre qui

le produit et I’influence.

0.1. Historique des littératures francophones d’ Afrique et des Antilles

La colonisation frangaise, qui s’amorce au XVI°siécle avec les « grandes explorations »
et se poursuit jusqu’au milieu du XX°siécle, repose sur une mission civilisatrice des peuples a
coloniser ayant pour outil d’assimilation principal la langue. Propulsée hors de ses frontieres
nationales par I’impérialisme frangais et belge, la langue francaise se répand a travers le monde,
si bien qu’aujourd’hui, I’espace linguistique francophone s’étend sur les cing continents’. Au
cours du XIX°¢ siécle, la colonisation frangaise se dote peu a peu d’une structure politique et
s’institue en véritable machine impérialiste, pour étendre encore davantage son influence. Cette
logique conquérante voit son apogée dans la signature du Traité de Berlin en 1885, qui partage
légalement I’Afrique entre les puissances coloniales anglaises, francaises, hollandaises et
belges. Dans ce contexte émerge I’idée d’une communauté francophone internationale, la
« francophonie », portée par les réflexions du géographe Onésime Reclus, le premier a
employer ces néologismes®. Reclus entreprend de classer les populations sur la base de leurs
usages linguistiques quotidiens et familiaux, ce qui donne lieu a la « francophonie »

linguistique, notion qui s’élargira plus tard a des revendications d’ordre plus sociopolitique.

7 Michel Tétu propose une typologie qui met en évidence cette dissémination de la langue frangaise a
I’échelle globale, en distinguant plusieurs ensembles de régions géographiques francophones (Michel
Tétu, La Francophonie. Histoire, problématique et perspectives, Montréal, Guérin Littérature, 1987,
378 p.).

$ Ibid., p. 41.



C’est-a-dire que ce regroupement de facto des populations selon leur langue d’expression devra
a terme mener a une organisation internationale dotée d’institutions, qui encadrera la
coopération égalitaire entre les pays parlant le francais, dans le but de revivifier la langue et la
culture de la puissance coloniale. Cependant, si la France hexagonale donne naissance a ce
projet et le porte jusqu’a sa réalisation elle s’exclut peu a peu de la francophonie, instaurant
une hiérarchie entre d’une part les Francais, et d’autre part, ceux qui parlent le francais hors de
France, les francophones. Ceci explique que certains voient dans cette francophonie politique

une forme de néo-colonialisme’.

C’est dans ce rapport ambivalent entre la France et les pays qu’elle a colonisés
qu’émergent des littératures qualifiées aujourd’hui de « francophones », mais longtemps
regroupées sous les étiquettes « littératures de langue francaise hors de France » ou encore
« littératures d’expression francaise'® », car reflétant cette tension hiérarchique entre centre
francais et périphéries francophones. Bien que ces champs se développent et s’autonomisent
peu a peu, il faudra toutefois attendre I’aprés-guerre pour que les auteurs'' des anciennes
colonies se détachent des productions de ’Hexagone et de ses instances de Iégitimation pour

publier des ouvrages plus proches de leurs réalités. On assiste & ce moment-la au

? De nombreux dirigeants africains sont en effet réfractaires a cette organisation politique qui leur
apparait comme un simple vestige de 1’impérialisme colonial frangais (ibid., p. 26-27). Force est de
constater que la « culture francophone » seule ne suffit pas a rassembler les pays, que pour fonctionner
cette coopération doit s’accomplir aux niveaux économique, scientifique et technologique méme, et qu’il
s’agit 1a de domaines dans lesquels les inégalités historiques entre les puissances se reconduisent.

19 Josias Semujanga, « Panorama des littératures francophones », dans Christiane Ndiaye (dir.), op. cit.,
p- 15.

' Nous employons ici exclusivement le masculin pour mettre en évidence le fait que I’histoire du
développement des littératures francophones est majoritairement associée aux auteurs masculins. D’une
part, ces derniers occupent les devant de la scéne littéraire jusqu’a la fin des années 1970; et d’autre part,
eux seuls retiennent 1’attention des critiques, jusque dans les années 1990. Aussi, notre usage du
masculin est dans un premier temps volontaire, et cherche a refléter ce sexisme institutionnel. Nous
recourrons plus tard a la féminisation.



développement d’un discours de I’intérieur dirigé vers une société mondialisée, qui permet la

division de ce vaste corpus en champs littéraires distincts africains, antillais, maghrébins etc'2.

Les littératures francophones africaines et antillaises suivent un découpage générationnel
similaire' : il s’agit avant tout de rompre avec le legs colonial francais en usant de son outil
privilégié, soit en réécrivant I’histoire des civilisations bafouées pour leur redonner droit de
cité, puis en retravaillant la langue du maitre pour se I’approprier, et enfin en s’écartant des
courants aux idéologies marquées pour proposer des portraits et critiques multiples des réalités
africaines et antillaises, dans des styles tout aussi pluriels. En Afrique comme aux Antilles, la
premiere tendance se cristallise au sein du mouvement de la Négritude, qui veut notamment
rompre avec la littérature coloniale'* en produisant un discours fortement engagé. Les critiques
sont unanimes a dire que la Négritude permet « I’avénement d’une littérature antillaise'® » et
détermine le développement des littératures francophones d’Afrique, aussi bien au niveau
poétique que romanesque. Le courant porté par Aimé Césaire, Frantz Fanon et Léopold Sédar
Senghor prone une réhabilitation des valeurs et pratiques traditionnelles noires africaines (en
Afrique comme aux Antilles) pour s’opposer a I’idéologie eurocentriste et raciste héritée de la

colonisation, ce qui donne une impulsion nécessaire aux générations suivantes'®.

12 Semujanga explique ce phénoméne en termes de passage d’un mouvement dit « centripéte » a un
mouvement « centrifuge » (Josias Semujanga, « Problématique des littératures francophones », Culture
francaise d’Ameérique, 1991, p. 251-252).

13 Le découpage générationnel présenté constitue une synthése des réflexions de Josias Semujanga
(« Panorama des littératures francophones », dans Christiane Ndiaye, op. cit., p. 9-61), de celles de
Christiane Ndiaye (« L’ Afrique subsaharienne », ibid., p. 63-139) et de Joubert Satyre (« La Caraibe »,
ibid., p. 141-196). Cette approche synthétique nous révele les grandes tendances communes aux
littératures francophones africaines et antillaises, et nous autorise a les faire dialoguer dans notre analyse.

14 Aux Antilles, on parle notamment de « littérature béké ». Pour plus d’informations a ce sujet voir
Josias Semujanga, ibid., p. 28. L’auteur souligne.

15 Joubert Satyre, op. cit., p. 161.

16 Notons que le courant dit « engagé » se subdivise lui-méme en plusieurs générations d’écrivains, et
que ces écrivains choisissent eux-mémes différentes orientations critiques, qu’il s’agisse de réécrire
I’Histoire ou de critiquer les abus de pouvoir des nouveaux régimes issus des décolonisations (Christiane
Ndiaye, op. cit.).



Par la suite, la rupture s’opére plutét vis-a-vis des pionniers de ces littératures. La
deuxiéme génération d’écrivains qui émerge un peu apres le milieu du si€cle vient critiquer les
postulats de la premiére, reprochant entre autres aux penseurs de la Négritude leur mysticisme
africaniste et le peu de considération qu’ils accordent a la culture créole dont ils sont issus. En
Afrique, le nouveau-roman, né en 1968 a I’issue de la publication du livre phare d’Ahmadou
Kourouma, Les soleils des Indépendances'”, initie une véritable diversification de ’esthétique
romanesque ainsi qu’une sortie du réalisme descriptif a la francgaise. Les années 1970 marquent
un troisiéme temps dans 1’évolution du champ africain, avec I’émergence des voix féminines,
longtemps retardées par des facteurs socioéconomiques et politiques. Le renouveau du corpus
antillais s’amorce de son coté avec le courant de I’Antillanité d’Edouard Glissant, qui vient
réaffirmer une identité locale née du métissage linguistique et culturel qui fonde les Antilles,
et I’explorer au niveau stylistique méme par un mélange du créole et du francais. La troisieme
génération, dont les représentants principaux sont Raphaél Confiant, Jean Bernabé et Patrick
Chamoiseau, se positionne a son tour en rupture avec I’antillanité de Glissant, en produisant
son propre discours identitaire : celui de la Créolité'®. Plus que leurs prédécesseurs, ils
revendiquent la distanciation d’avec le frangais académique et sa créolisation, dans un

dépassement radical des valeurs africanistes pronées par la Négritude.

L’enjeu linguistique parait central a ces corpus. Bon nombre de textes antillais et africains
francophones cristallisent bien toute la tension linguistique et identitaire née de la cohabitation
entre une langue vernaculaire (par exemple, le créole ou encore les dialectes locaux africains)
et une langue véhiculaire, imposée par un passé esclavagiste et colonial fait de violence et de

soumission. Dans ce contexte de diglossie'’, la réappropriation de la langue francaise et la

17 Ahmadou Kourouma, Les soleils des Indépendances, Paris, Points, 1995, [1970], 195 p.

'8 Patrick Chamoiseau, Raphaél Confiant et Jean Bernabé (dir.), Eloge de la créolité, Paris, Gallimard,
coll. « Hors-série littérature », 1993, 136 p.

19 « Terme qui permet de caractériser les situations de communication de sociétés qui recourent & deux
codes distincts (deux variétés de langue ou deux langues) pour les échanges quotidiens. [...]
Généralement ces situations sont des situations de conflit entre les langues, I’'une des langues (celle qui
est utilisée dans les situations de communication considérés comme “nobles” : écriture, usage formel...)
étant alors appelée “haute”, par opposition a 1’autre (celle qui est utilisée dans des circonstances plus
familiéres : conversations entre proches...), considérée comme “basse” » (Marie-Christine Hazaél-
Massieux, Ecrire en créole. Oralité et écriture aux Antilles, Paris, L’Harmattan, 1993, p. 288-289).



revalorisation des langues locales deviennent particuliérement nécessaires, ce afin de
réaffirmer une identité longtemps bafouée. Plus encore, la prise de parole de ces écrivains
encore marginalisés devient un enjeu de pouvoir, puisqu’elle permet la production d’un
discours sur soi et une contestation de 1’hégémonie politico-linguistique et culturelle de

I’Hexagone.

0.2. La prise d’écriture des femmes francophones : « tuer le vide du silence »

Cette prise de parole se fait d’autant plus nécessaire chez les femmes, qui se trouvent
marginalisées a la fois par le systéme patriarcal et par I’institution littéraire qui en reconduit les
normes. Plus encore, « le destin d’une écrivaine de couleur est doublement difficile a porter et
supporter, du fait de son sexe et du fait de sa couleur’ », étant donné que les facteurs
d’oppression convergent et s’accumulent au niveau tant social, politique, économique que
culturel. Angele Bassolé Ouédraogo résume les enjeux de la « prise d’écriture’’ » des femmes

africaines francophones en ces termes :

La problématique de 1’existence d’une écriture féminine africaine ne peut s’analyser sans
tenir compte de son contexte d’émergence. Ce contexte d’émergence renferme un topos,
celui du silence, délimite un espace, celui de la marginalité. Le discours des femmes qui
s’¢labore aprés une trop longue période de silence porte les marques de I’ostracisme et se
confronte au discours hégémonique patriarcal®?.

Partant de cette observation de Bassolé Ouédraogo, nous analyserons d’abord la maniere dont
la parole féminine, aussi bien en Afrique qu’aux Antilles, prend essor depuis la marge; pour
cerner ensuite comment elle émerge du silence afin de contester le statu quo maintenu par le

systéme littéraire patriarcal.

20 Danielle Dumontet, « Giséle Pineau ou une nouvelle voix féminine guadeloupéenne », Palabres,
vol. 3,n° 1, 2000, p. 204.

2! Iréne Assiba D’ Almeida, Francophone African Women Writers. Destroying the Emptiness of Silence,
Gainesville, University Press of Florida, 1994, p. 6.

22 Anggle Bassolé Ouédraogo, « Et les Africaines prirent la plume ! Histoire d’une conquéte », Mots
pluriels, n° 8, octobre 1998.



0.2.1. Liminalité, marginalité, exclusion

Malgré tous ces facteurs, les femmes antillaises et africaines produisent des les années
1950, voire avant pour certaines®, soit & peu prés au moment ol les corpus africains et antillais
francophones commencent a s’affirmer dans le champ littéraire tant frangais qu’international.
Pourtant, on observe tout de méme un décalage entre la proportion de publications féminines
et celle des auteurs masculins de 1’époque. Selon Bassolé Ouédraogo, les femmes africaines
parviennent tardivement a I’écriture, et encore plus a la visibilité littéraire (approximativement
a partir de 1975 et de I’Année Internationale des Femmes) en raison de facteurs tant
socioculturels qu’externes aux sociétés africaines?. Cela étant, si leurs productions restent
longtemps inconnues, alors qu’elles sont finalement parvenues a outrepasser ces facteurs
d’oppression pour écrire, c’est a cause, d’une part, du milieu de I’édition francophone qui ne
publie que peu d’Africains, encore moins des femmes, et d’autre part, du sexisme relatif de
Iinstitution littéraire qui ne retient que les noms masculins jusque dans les années 1990%°. Ces
productions restent en arriere-plan car elles sont peu nombreuses lorsqu’émergent des corpus
francophones clairement identifiables, mais elles sont ignorées également parce que ces
écrivaines vivent dans ’ombre des grands écrivains francophones africains et antillais de
I’époque qui portent les combats littéraires de leurs générations (pensons a Suzanne Césaire,
que I’on connait plus comme la « femme d’Aimé Césaire » que pour ses écrits dans la revue
Tropiques®). Une autre explication de la minoration de ces femmes qui écrivent se trouve dans

le fait que les rares écrits qui percent le plafond de verre sont relégués au rang de littératures

23 Le premier roman attribué a une femme d’Afrique subsaharienne est publié en 1958 (Marie-Claire
Matip, Ngonda, Paris, Bibliothéque du Jeune Africain, 1958, 51 p.), et tombe immédiatement dans
I’oubli (Hugo Bréant « De la littérature féminine africaine aux écrivaines d'Afrique », Afrique
contemporaine, vol. 241, n° 1, 2012, p. 119). Aux Antilles, les femmes écrivent presque dix ans plus tot
(Mayotte Capécia, Je suis martiniquaise, Paris, Corréa, 1948, 203 p.; et La Négresse blanche, Paris,
Corréa, 1950, 70 p.).

24 Elle énumére : I’école interdite aux filles durant la colonisation, la division sexuelle des tiches qui
leur confére peu de temps personnel, et le poids des traditions qui les exclut de la sphere publique d’ou
s’exerce la prise de parole et leur intime la discrétion (Angéle Bassolé Ouédraogo, op. cit.).

2 Ibid.
26 Danielle Dumontet, op. cit., p. 203-204.



mineures et ne s’attirent pas les mérites d’étre appréciés par les hommes chargés de leur

légitimation.

Selon Obioma Naemeka, les « femmes-écrivains » occupent de maniére générale une
position dite « liminale » : « Leur “liminalité” provient de leur “positionnalité” dans la marge
— cet espace ambigu et précaire. [...] Ces femmes-écrivains se trouvent alors installées au bord
et vivent la peur du précipice’’. » Ce contre-discours venu de la marge pour contester
« I’hégémonie patriarcale’® » doit dans un premier temps se mouler aux productions de son
époque, mais surtout s’adapter aux attentes du lecteur-critique afin de parvenir a étre reconnu
et entendu. Pour Béatrice Rangira Gallimore, c’est bien « [l]a crainte de 1’ostracisme et de la
marginalisation”’ » qui limite et conditionne la créativité des premiéres écrivaines africaines
comme Mariama B4 ou Ken Bugul, ce dont les écrivaines de la deuxiéme génération
parviendront a faire fi pour produire un discours littéraire plus critique, tant sur le plan du fond
que de la forme. L’écriture des femmes africaines se développe, selon D’Almeida, en trois
cercles concentriques qui finissent par s’imbriquer’: elle est d’abord écriture-miroir,
puisqu’elle part du « moi» autobiographique et intimiste; puis elle devient écriture-
domestique, rompant avec les célébrations allégoriques des auteurs masculins (qui assimilent
avec exaltation femme-mere et Afrique-mere) pour critiquer 1’assujettissement féminin dans le
cadre familial; et enfin, elle se fait sociétale, réfléchissant aux rapports des femmes avec la

société au niveau tant national que planétaire.

Au contraire, aux Antilles, les premicres écrivaines refusent de rentrer dans un quelconque

moule et s’inscrivent d’emblée en rupture avec leurs homologues masculins. Christa Stevens y

27 Obioma Naemeka, « Contre la cldture : espace et architecture de la liberté chez Mariama B4 », The
Literary Griot, vol. 6,n° 1, 1994, p. 67.

28 Béatrice Rangira Gallimore, « Ecriture féministe ? Ecriture féminine ? Les écrivaines francophones
de I’ Afrique subsaharienne face au regard du lecteur/critique », Etudes frangaises, vol. 37, n° 2, 2001,
p- 79.

2 Ibid, p. 80.

30 Iréne Assiba D’Almeida, « L’écriture féminine en Afrique noire francophone : le temps du miroir »,
Etudes littéraires, vol. 24, n° 2, « L’institution littéraire en Afrique subsaharienne francophone », 1991,
p- 41-50.
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voit méme la une des caractéristiques principales de I’écriture des femmes antillaises, dont la
production suit une division sexuelle qui donne lieu a deux grandes orientations littéraires :
D’un coté, il y a les mouvements littéraires des hommes qui proclament hautement les
droits et devoirs d’une littérature antillaise a venir. De I’autre c6té il y a les femmes qui
écrivent, sans s’occuper de quelque dirigisme littéraire que ce soit et mettent méme en
doute quelques-unes des prescriptions masculines les plus incontestées: en pleine époque
post-négritude, elles affirment la persistance des préjugés de couleur et donnent de
I’ Afrique, ce mythe tenace, une image trompeuse. Mais peut-étre qu’elles dérangent le

plus parce qu’elles battent en bréche I’image messianique et triomphaliste que le male
antillais s’est fait de lui-méme>!.

Cependant, en refusant de se conformer aux standards littéraires institués par les géants
de la littérature antillaise, des autrices comme Mayotte Capécia, Jacqueline Manicom,
Frangoise Ega ou encore Michéle Lacrosil s’attirent les foudres des critiques et se voient
rapidement rejetées encore plus aux marges du champ littéraire de 1’époque. Dumontet
explique que chacune a sa manicere, ces autrices s’opposent aux visions univoques et tres
tranchées véhiculées par leurs contemporains. Ici aussi, le mouvement part de 1’intérieur, de
I’intime et se dirige vers le social, mais se refuse au mimétisme stylistique. A I’image de leurs
consceurs africaines, les écrivaines antillaises du milieu du XX° siécle « dérangent 1’ordre
ancien » en « usurp[ant] la parole interdite pour ne plus se laisser raconter mais pour raconter
elles-mémes leur histoire®® » selon leurs propres modalités, et cela n’est pas au goiit des
écrivains masculins qui ont tout juste conquis leurs lettres de noblesse. De ce fait, elles se
heurtent au mieux a des critiques assassines, et se font, au pire, ignorer compleétement par leurs
compatriotes qui s’attirent tous les mérites de 1’innovation littéraire pendant plusieurs

décennies.

31 Christa Stevens, « Entre fatalité et contestation : la littérature des femmes », dans Madeleine van
Strien-Chardonneau et Dani¢le de Ruyter-Tognotti (dir.), Le roman francophone actuel en Algérie et
aux Antilles, Amsterdam, Cahiers de Recherche des Instituts Néerlandais de Langue et de Littérature
Frangaise, vol. 34, 1998, p. 155.

32 Anggle Bassolé Ouédraogo, op. cit.
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0.2.2. Prise d’écriture, prise de parole, prise d’armes

Prenant son essor depuis la marge, la parole des femmes africaines et antillaises se
confronte a un dispositif institutionnel qui lui intime de se taire. Le « topos du silence » dont
parle Angele Bassolé Ouédraogo est bien souvent relevé par les critiques, ce qui nous autorise
a affirmer que 1’émergence de ces autrices dans le champ littéraire francophone se fait sous
I’égide d’une «sortie du silence », lentement mais strement conquise®. Iréne Assiba
d’Almeida reléve elle aussi la récurrence du motif du « silence » dans les discours féministes,
qui vient selon elle dévoiler le vide critique entourant les productions féminines et souligner le
fait que bien que les femmes se soient faites une place dans les sphéres de pouvoir social, elles
continuent d’étre silenciées voire invisibilisées®*. Dans un contexte ou la parole féminine peine
a se faire entendre, tant localement qu’a I’international, la « venue a 1’écriture » prend des
allures de conquéte. C’est du moins la métaphore employée par plusieurs critiques pour
qualifier ce qu’Assiba d’Almeida préfére nommer, & juste titre « la prise d’écriture » des
femmes africaines (et antillaises) francophones. Si elle insiste sur ce terme, c’est que d’une
part, il connote I’aspect actif de I’émergence littéraire des femmes, contrairement au terme
habituellement consacré de « venue a I’€criture » qui dépossede partiellement les écrivaines de
leur libre arbitre. D’autre part, il met parfaitement en évidence le caractére militant voire
militaire de I’entreprise d’écriture de ces autrices. La métaphore va méme plus loin :

[...] what women writers have achieved in the world of letters [is] a prise d écriture, a
“taking of writing,” in the sense of a militant appropriation or seizing. Indeed, the term
prise d’écriture connotes another terme, prise d’armes (taking up arms), and though I find
the military metaphor unsavory, here to rise up in arms implies a necessary battle for
liberation. It is only by waging such a battle that a breakthrough is possible, not depending
on the generosity of the dominant group, but on the deliberate action of those who take up
arms to seize power. For women, then, writing becomes a symbolic weapon, as Mariama

Ba points out: “Books are a weapon, a peaceful weapon perhaps, but they are a weapon”
(“Mariama Ba,” 214)%.

33 Pierre Fandio parle carrément d’une « loi du silence » interne a la société camerounaise, fortement
réfractaire aux discours féminins (Pierre Fandio, « Le discours féminin au Cameroun et la loi du
silence », Palabres, op. cit., p. 147-160).

3% Iréne Assiba d’Almeida, Francophone African Women Writers, op. cit., p. 1.

35 Ibid., p. 6. L autrice souligne.
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Puisque le chemin menant a la reconnaissance littéraire est semé d’embiiches, il incombe
aux femmes de prendre la parole, ce qui revient a prendre les armes, pour « tuer le vide du
silence® ». Cette expression, qui donne a d’Almeida le titre et le sujet de son ouvrage, vient du
roman Tu t’appelleras Tanga®’, publié en 1988 par Calixthe Beyala. Cette autrice marque
I’avénement d’une nouvelle génération d’écrivaines. L’expression sera reprise par d’autres
critiques, notamment Angéle Bassolé Ouédraogo®®, que nous avons déja citée, et Désiré
Nyela®. Déja 1a, le champ lexical du meurtre se déploie et vient justifier la violence qui doit se
dégager de I’acte d’écriture féminin. Ce dernier apparait dicté par une nécessité : faire entendre
sa voix par n’importe quel moyen. Il n’est plus simplement question de se conformer au canon
littéraire de 1’époque, mais bien au contraire, il faut casser les codes stylistiques et thématiques

établis par I’hégémonie masculine qui continue d’asservir les femmes et leur plume®.

Pour les contemporaines antillaises de Beyala, comme Maryse Condé ou encore Simone
Schwarz-Bart, I’heure est également a la critique des productions masculines et a I’affirmation
des voix littéraires féminines, méme si ces thématiques prennent une tournure moins radicale
que cette premiere. Condé assume par exemple la position contestataire qu’elle adopte dés son

. 41 9 .. . . .
premier roman” . Parce qu’elle critique la perspective panafricaniste des auteurs de la

Négritude et dénonce « les constructions mystificatrices qui enferment les personnages dans

3 Ibid., p. 1.

37 Alors que la protagoniste principale Tanga est sur le point de mourir, la jeune femme avec qui elle
partage sa cellule de prison, Anna-Claude, la supplie de lui raconter son histoire, afin de « [tJuer le vide
du silence », pour qu’elle puisse la retransmettre et faire connaitre sa souffrance au monde entier
(Calixthe Beyala, Tu t’appelleras Tanga, Paris, Stock, coll. « J*ai lu », 1988, p. 13. Nous soulignons).

38 Anggle Bassolé Ouédraogo, op. cit.

39 Désiré Nyela, « Ecritures des femmes : regards croisés autour d’un discours », dans Frangoise
Naudillon et Isaac Bazié (dir.), Femmes en francophonie, Montréal, Mémoire d’Encrier, coll. « Essai »,
2013, p. 12.

40 Cécile Dolisane Ebosse, « Du patriarcat a la féminitude : violence sexuelle et conflits de genre dans
la prose romanesque de Calixthe Beyala », Revista Psicologia e Satide, vol. 6, n° 1, janvier/juin 2014,
p- 114-118.

41« Hérémakhonon a été congu pour provoquer, énerver, irriter, aller a contre-courant de tout ce qui se
disait et tout ce qui se faisait. Il a donc été écrit pour déplaire, mais j’ai été étonnée de voir a quel point
il a déplu » (Francoise Pfaff, Entretiens avec Maryse Condé, Paris, 1993, p. 52).
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toutes sortes d’illusions*” » pour explorer la complexité du réel antillais, Maryse Condé
s’inscrit cependant dans la lignée des réflexions associées aux penseurs de 1’ Antillanité (bien
qu’elle refuse tout rattachement a une quelconque école esthétique). De son c6té, Schwarz-Bart
adopte également une perspective régionaliste qui n’en finit pas d’agacer ses contemporains®,
et Myriam Warner-Vieyra poursuit 1’entreprise condésienne en critiquant le rapport des

Antillais a cette Afrique-mere qui n’a de cesse d’étre louée par Aimé Césaire et ses confreres.

Depuis la publication des premiers romans écrits par des femmes africaines et antillaises
francophones, dans les années 1950, ces champs littéraires sont en constante mutation.
Insistons encore une fois sur I’hétérogénéité de ce corpus, qui, loin d’étre un bloc monolithique
que l’on pourrait ranger dans les catégories essentialisantes d’« écriture féminine» ou
« féministe », se caractérise par la diversité tant de ses thémes que de ses styles. S’il a fallu
attendre les années 1990 pour que la critique littéraire s’y intéresse et leur consacre des
anthologies, on peut constater que bon nombre d’autrices sont aujourd’hui reconnues. Pourtant,
et comme c’est le cas pour le corpus masculin, ce sont trop souvent les mémes autrices qui sont
étudiées, citées, analysées*. Sans vouloir enlever une once de 1égitimité a « ces grandes dames
de la littérature africaine®® » et antillaise, nous aimerions nous intéresser a des autrices plus
contemporaines et moins connues du grand public. C’est I’une des raisons pour lesquelles notre

choix s’est porté sur Gis¢le Pineau et Hemley Boum.

42 Christiane Ndiaye, op. cit., p. 161.
43 Danielle Dumontet, op. cit., p. 205.

4 En Afrique, Mariama B4, Ken Bugul, Aoua Keita, Aminata Sow Fall, Nafissatou Diallo, Calixthe
Beyala restent les noms les plus connus. Aux Antilles, on parle majoritairement de Maryse Condé,
Simone Schwarz-Bart, Mayotte Capécia, Mich¢le Lacrosil, Jacqueline Manicom ou encore Myriam
Warner-Vieyra.

4 Christiane Ndiaye, op. cit., p. 101.
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0.3. Gisele Pineau et Hemley Boum : des voix nouvelles des littératures francophones
d’Afrique et des Antilles

Reprenant a leur compte les combats des générations précédentes, ces deux écrivaines
réaffirment la nécessité pour les femmes, tant africaines qu’antillaises, de prendre la parole
pour témoigner de leurs propres réalités. C’est dans cette volonté de s’ imposer, encore une fois,
comme sujets et non plus comme simples objets du discours, que les deux autrices co-signent
avec soixante-huit autres écrivaines le manifeste « Liberté, Egalité, Féminité ». Comme le
proclamaient en leurs propres mots Aminata Sow Fall en 2005*°, Calixthe Beyala en 1995*,
ou encore Awa Thiam en 1978, ’heure est a ’avénement d’une littérature africaine au
féminin engagée dans les combats de son époque mais surtout, libérée du joug patriarcal et du
regard masculin. Aussi remettent-elles au gotit du jour 1’idéal d’une francophonie littéraire
porté des décennies plus t6t par Senghor et les autres, et le renouvellent en y incluant cette fois
leur féminité trop longtemps rejetée aux confins de la marge sociopolitique et littéraire. Ici, la
parole s’¢éleve et refuse de s’éteindre :

Nous, écrivaines francophones, réunies ce 28 septembre a Orléans pour notre premiére
session parlementaire, avons décidé de parler ensemble, d’une seule voix et dans la méme
langue. Parce que nous sommes souvent questionnées et nous n’arrivons pas a répondre,
parce que d’autres parlent a notre place, parce que nous avons envie d’étre écoutées, sur
nous-mémes, sur notre propre sort, sur le monde ot nous vivons et qui n’est pas si tendre

avec nous. Nous voulons sortir du silence, et puisque nous disposons du pouvoir des mots,

nous nous arrogeons cette parole collective et ce droit de regard sur une histoire qui

continue de se faire sans nous®.

Il nous apparait que Pineau et Boum inscrivent leurs ceuvres dans la longue tradition
thématique des romanciéres qui, avant elles, ont cherché a traduire les réalités spécifiques des

femmes africaines et antillaises. Comme leurs ainées, elles « restituent avec des talents divers

4 Aminata Sow Fall, « Femme africaine : quand la lumiére jaillit de 1’ombre », Lingua Romana. A
Journal of French, Italian and Romanian Culture, tome 4, n° 1, 2005.

47 Calixthe Beyala, Lettre d une Africaine a ses sceurs occidentales, Paris, Spengler, 1995, 159 p.
48 Awa Thiam, La parole aux négresses, Paris, Denoél, 1978, 208 p.

4 Le Parlement des écrivaines francophones, « Liberté, égalité, féminité », Le Monde, 28 septembre
2018, en ligne, <https://www.lemonde.fr/idees/article/2018/09/28/manifeste-du-parlement-des-
ecrivaines-francophones-liberte-egalite-feminite 5361681 3232 html>, consulté le 9 septembre 2019.
Nous soulignons.
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les affres du mariage, avec 1’amour, la jalousie, la concurrence, 1’adultére, 1’abandon, la
stérilité, et puis les enfants, les tensions, les ruptures5 % tout en réfléchissant aux manifestations
individuelles du conflit entre tradition et modernisme. Plus encore, elles axent leurs récits sur
la transmission intergénérationnelle des récits traditionnels, mais surtout, des histoires
individuelles de femmes. A 1’image de Beyala dans Tu t’appelleras Tanga, de Mariama Ba
dans Une si longue lettre’’, ou encore de Marie-Célie Agnant dans Le livre d’Emma’’, Giséle
Pineau place au centre de son ceuvre un dialogue entre plusieurs femmes qui se développe par
le biais de confidences. Celles-ci sont rendues possibles par I’enfermement méme des corps
dans des espaces restreints (prison, maison, « geole de la mémoire », MOF, quatriéme de
couverture) au sein desquels les femmes n’ont d’autre choix que de s’écouter ou de parler a
d’autres qui les comprennent. Dans Mes quatre femmes, elle met en scéne plusieurs femmes de
sa propre famille qui se racontent mutuellement leurs histoires : sa mére Daisy, sa tante Gis¢le,
sa grand-mére paternelle Julia et son ancétre esclave Angélique. Au cceur de la gedle, elles
apprivoisent par les mots les violences psychologiques et physiques que I’Histoire et leur

condition de femmes leur ont imposées.

Hemley Boum n’est pas étrangére a cette volonté de représenter 1’échange fructueux entre
des femmes, issues souvent de générations différentes, parfois d’une méme famille. Le
dialogue intergénérationnel est d’ailleurs au centre de son nouveau roman Les jours viennent
et passent®. Dans Le clan des femmes, Boum retrace I’histoire de sa grand-mére paternelle,
Sarah. Celle-ci y raconte a sa petite-fille qu’a 1’dge de neuf ans ses parents I’ont vendue & un
homme qui aurait pu étre son grand-pére et qu’elle est partie rejoindre la communauté
polygame qu’il dirigeait. Elle explique comment ce dernier I’a violée puis mise enceinte a ses
premicres regles, et avoue qu’elle fut finalement obligée d’avorter de son bébé mort-né au bord

d’une riviere, parce que son corps de jeune fille n’a pu supporter la grossesse. Notre hypothese

50 Lilyan Kesteloot, Anthologie négro-afiicaine. Histoire et textes de 1918 a nos jours, Paris, Edicef,
1992, p. 482.

3! Mariama Ba, Une si longue lettre, Paris, Le Serpent a Plumes, coll. « Motifs », 2001, 164 p.
52 Marie-Célie Agnant, Le livre d’Emma, Montréal, Editions du remue-ménage, 2005, 166 p.

53 Hemley Boum, Les jours viennent et passent, Paris, Gallimard, 2019, 368 p.
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de départ est que, chez Pineau comme chez Boum, les formes narratives choisies permettent
une circulation de la parole entre différentes protagonistes et sous-tendent 1’accomplissement

d’un dialogue intersubjectif puis intergénérationnel, producteur de transmission(s).

Dans le premier chapitre, nous montrerons le caractére préexistant, voire pré-narratif, des
histoires que racontent Pineau et Boum, histoires qui les précédent autant que leurs aieules et
influencent leur propre existence au point qu’elles se doivent de les retransmettre. Nous y
étudierons ensuite la maniére dont les femmes des deux ceuvres se racontent, en analysant
précisément la structure et le contenu de ces narrations productrices de rapprochements entre

les femmes.

Dans le deuxiéme chapitre nous nous intéresserons a ce que ces femmes racontent,
notamment a la fonction de ces narrations multiples dans la transmission horizontale puis
verticale des récits individuels ou collectifs et a ce qu’elles impliquent relativement aux enjeux
de filiation. Aprés I’analyse des conditions de circulation de la parole, nous nous focaliserons
sur le processus de multiplication des voix narratives, qui permet le déploiement des histoires
familiales et communautaires, autant que la reconfiguration des rapports de filiation. Enfin,
nous analyserons les différents types de transmission (épistémique, culturelle et historique) qui

structurent le dialogue entre les générations de femmes dans notre corpus.

Dans le troisiéme chapitre, nous analyserons les modalités selon lesquelles ces femmes se
souviennent et font émerger les mémoires de leurs communautés historiquement marginalisées.
Nous nous attarderons sur les enjeux collectifs qui entourent les questions mémorielles
spécifiques a notre corpus et qui touchent aux communautés noires antillaises et africaines. Les
deux récits s’inscrivent respectivement dans un cadre historique antillais et traditionnel bassa®*,

contextes socio-historiques que nous devrons déplier pour mieux comprendre a la fois la

54 Les Bassa sont un peuple bantou d’Afrique Centrale, sédentarisé pour la majorité au cceur de ’actuel
Cameroun. Venus du Nord-Est de 1’ Afrique, ils se dispersent en plusieurs foyers, notamment & Yaoundé
(région du Centre-Sud) et surtout a Douala (région du Littoral). Le peuple bassa représenté par Boum
semble appartenir a I’un de ces deux sous-groupes. Pour plus d’informations, voir Jean-Marcel Eugéne
Wognon, Les Basaa du Cameroun. Monographie historique d’apres la tradition orale, Organisation de
l'unité africaine, Centre d'études linguistiques et historiques par tradition orale, 1985, 201 p.
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maniere dont ils se cristallisent dans les ouvrages, et les conséquences que leur exposition
entraine au niveau du contenu narratif et mémoriel transmis par les personnages de Boum

comme de Pineau.



CHAPITRE I

CES FEMMES QUI SE RACONTENT : MISE EN RECIT DES EXISTENCES
INDIVIDUELLES

Raconter constitue probablement le moyen le plus
quotidien et le plus universel de mettre en forme
son expérience vécue, la rendant par la méme
intelligible a soi-méme et a autrui. Nous racontons
pour partager la solitude, inhérente a notre
condition humaine. Nous racontons pour nous faire
connaitre. Et surtout, nous racontons pour nous
comprendre nous-mémes™.

Cécile de Ryckel et Frédéric Delvigne

Donne-moi ton histoire. Je suis ta délivrance. 1l
faut assassiner ce silence que tu traines comme une
peau morte. Il t’ empécherait de te retourner dans
ta tombe. Donne-moi ton histoire. Je ’embellirai
pour toi, pour moi>®.

Calixthe Beyala

Dans un entretien accordé a Christine Avignon en 2007, Gisele Pineau affirme, au sujet
de son récit Mes quatre femmes : « [...] j’avais ce livre en moi depuis treés longtemps. Je dirais
méme qu’il a toujours été 1a. Je I’ai écrit pour me libérer de mon passé. Pour avancer, il faut

savoir d’ou 1’on vient’’.» Ce faisant, elle réitére une distinction qui nous apparait

55 Cécile de Ryckel et Frédéric Delvigne, « La construction de 1’identité par le récit », Médecine &
Hygiéne, vol. 30, n° 4, « Psychothérapies », 2010, p. 230.

56 Calixthe Beyala, Tu t appelleras Tanga, op. cit., p. 13.

57 Christine Avignon, « L’écriture est un combat. Entretien de Christine Avignon avec Giséle Pineau »,
Africultures. Les mondes en relation, 2007, en ligne, < http://africultures.com/lecriture-est-un-combat-
5946/http://africultures.com/lecriture-est-un-combat-5946>, consulté le 22 février 2018.



19

fondamentale, entre d’un c6té les histoires, soit ce contenu brut qui forme les existences
humaines; et de ’autre leur forme articulée, le récit, pris en charge par une narration. En effet,
si le contenu de Mes quatre femmes était « en elle » depuis toujours, puisqu’il est constitué¢ par
les histoires hétéroclites des membres féminins de sa famille, il n’a pu acquérir une forme
intelligible et pour ainsi dire concréte qu’a la suite d’un processus d’écriture, le sien, qui a
permis aux histoires latentes de s’actualiser et d’émerger dans 1’ordre du discours. Dans cette
perspective, les histoires sont comprises comme des éléments qui préexistent aux sujets et ne
deviendraient compréhensibles et transmissibles que par une opération de mise en récit, puis
par une narration. En résumé, et pour rejoindre le propos de Gabrielle Gourdeau, raconter une
histoire revient a « transforme[r] (= acte de narration) dans une forme physique transmissible
(= récit) une série d’événements assumés par des personnages dans un temps et un espace
donnés (= histoire)’® ». Autrement dit, I’histoire serait le contenu brut qui viendrait s’inscrire
dans un contenant, le récit, lui-méme soumis a la forme de la narration. Ces distinctions
préliminaires établies, nous aimerions désormais aborder nos deux ouvrages a 1’étude en
réfléchissant dans un premier temps au processus de mise en récit qui fait passer les existences
féminines individuelles du statut d’histoires a celui de narrations, pour analyser dans un
deuxiéme temps la structure formelle de ces narrations, ce qui nous amenera finalement a
explorer le vécu féminin individuel mais partagé transmis par ces histoires. A I’issue de ce
chapitre, nous aurons une meilleure connaissance de la forme et du contenu de ces ceuvres, que
nous aimerions qualifier de « féminocentrées », car écrites par des femmes et portant sur des

femmes, le tout avec une plume qui déploie la féminité sous différentes formes™.

58 Gabrielle Gourdeau, Analyse du discours narratif, Québec, Gaétan Morin, 1993, p. vii. Précisons
d’emblée que cet ouvrage de Gourdeau constitue une relecture des théories de Gérard Genette. Aussi, la
majorité des développements théoriques de I’autrice sont en fait ceux de Genette, synthétisés et
vulgarisés par celle-ci. Si cela ne sera pas précisé de maniere systématique lorsque nous référons au livre
de Gourdeau, il importe de le prendre en considération tout au long de la lecture.

59 Nous emploierons 1’adjectif « féminocentré » et son corollaire « féminocentrisme » par opposition a
« androcentrisme », et de préférence a « gynocentrisme ». Le dernier terme est souvent utilisé pour
qualifier une branche du féminisme qui se développe au courant des années 1980 et réaffirme la
différence sexuelle, pour valoriser la spécifique « féminité ». Cette approche nous parait essentialisante
(Fabienne Malbois, « Les paradigmes de 1’égalité/différence et du sexe/genre. Ou les deux réponses du
féminisme occidental a I’énigme de la “différence des sexes” », Nouvelles Questions Féministes, vol. 21,
n° 1, 2002, p. 81-97). De plus, I’étymologie méme du mot (du grec gyno qui signifie « femelle ») et son
histoire ont contribué a ’affubler d’une connotation négative. Nous lui préférons de fait le terme



20

1.1. Des histoires qui préexistent aux sujets écrivants

Pour comprendre le sens de cette distinction entre « histoire » et « narration », il nous faut
remonter aux premiers linéaments de la pensée entourant 1’art de raconter, notamment a la
Poétique™ aristotélicienne que le philosophe Paul Ricceur se réapproprie dans le tome initial
de Temps et récit. L intrigue et le récit historique®' . Pour Aristote, la poiesis propre aux ceuvres
artistiques se manifeste dans leur propension a imiter la réalité¢ en représentant les actions des
vies humaines. C’est ce qu’il nomme la mimeésis, dont le procédé le plus fondamental est le
muthos (la fable, le mythe), soit cet agencement de faits qui permet au pocte de former une
synthese d’éléments hétérogenes et de produire un récit structuré par un début, un milieu et une
fin. Chez Ricceur, le muthos, ou plutdt la « mise en intrigue », est ce qui permet de résoudre
I’aporie du temps humain posée notamment par saint Augustin. Le postulat de sa théorie de la
« triple mimesis » est qu’il existe une corrélation entre I’activité de raconter et I’expérience du
temps humain. Selon Ricceur, la mise en intrigue rendrait concordante 1’expérience discordante
du temps, en I’articulant sur un mode narratif synthétique qui rassemblerait le divers en un Tout
intelligible. Pour lui, le procédé de mise en intrigue a une fonction médiatrice au sein du proces
mimétique qui recrée et agence les actions humaines, puisqu’il permet le passage de la mimesis
I (qui préfigure les actions humaines) a la mimesis Il (lors de laquelle le lecteur restitue
I’expérience configurée au monde qui I’entoure, en la refigurant) par le biais de la configuration

narrative propre a la mimesis 11. 11 faut noter que c¢’est la dimension proprement poétique de la

« féminocentrisme », peu utilisé, moins connoté, et non rattaché a un courant idéologique ou politique.
Il sera employ¢ pour signaler d’abord ce mouvement conscient par lequel, en réaction a une Histoire
littéraire focalisée sur les hommes (tant dans la production que dans la critique), certaines autrices vont
centrer leurs écrits sur des personnages de femmes. Ensuite, ce geste de recentrement permet de rendre
compte d’un vécu généralement associé aux personnes identifiées comme telles, par le biais d’une forme
littéraire qui, sans étre spécifiquement « féminine » (comme ont cherché a le démontrer les études sur
I’écriture féminine, 1’écriture-femme, 1’écriture féministe et/ou gynocentrique des les années 1970),
porte en elle les traces subjectives des voix de femmes qui la produisent. Précisons d’emblée qu’il ne
s’agit pas de réduire les ceuvres de Gisele Pineau et d’Hemley Boum a une quelconque « essence
féminine », mais plutot d’en explorer les composantes formelles et thématiques, en ce qui a trait a la
représentation des femmes qu’elles proposent.

60 Aristote, Poétique, Paris, Le Livre de Poche, coll. « Classiques », 1990, 224 p.

61 Paul Riceeur, op. cit.
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mise en intrigue, son caractére narratif, qui permet la synthése de I’hétérogéne nécessaire a

I’appréhension du temps humain.

Au détour de son analyse de la mimesis 11I, Ricceur réaffirme que toute expérience
humaine est médiatisée par des systémes symboliques, notamment par des récits, mais qu’il
existe cependant des situations ot le récit ne vient que compléter la « narrativité inchoative®®»
inhérente a I’expérience. Mettant & mal « le principe de concordance narrative qui préside a la
conception aristotélicienne du muthos® », Ricceur réactualise 1’aspect événementiel du cours
de I’existence humaine. Il y a, selon lui, des épisodes de notre vie qui font rupture et créent
discordance au sein de I’expérience temporelle, dans la mesure ou leur intensité appelle plus
que jamais une mise en récit. Dans ces cas-1a, I’expérience posseéde en elle-méme une structure
« pré-narrative », au sens ou le processus de narration devient secondaire a ces « histoire[s]
potentielle[s]** » ayant intrinséquement une propension a étre racontées, qui ne demande qu’a
étre organisée et actualisée par la mise en récit. Puisqu’elle se trouve maintenant dirigée vers
un but et qu’elle acquiert une visée réparatrice, la mise en intrigue s’éloigne peu a peu, chez
Ricceur, de sa fonction strictement configurante. A ce stade de sa réflexion, elle se dote d’un
caractere ontologique et existentiel, dans la mesure ou les éléments hétérogenes qu’elle
configure sont ceux de toutes ces « vies humaines » ayant « besoin et mérit[a]nt d’étre

racontées », dont « I’histoire de [...] souffrance crie vengeance et appelle récit®. »

Ces observations sur le caractere pré-narratif de 1’expérience humaine conduisent Ricceur
a explorer les théories du philosophe allemand Wilhelm Schapp. Partant d’une perspective
phénoménologique, ce dernier affirme que I’étre humain est toujours « empétré dans des

histoires », comprises comme des phénomenes qui le précédent et doivent émerger d’un arricre-

%2 Ibid., p.113.

63 Johanne Villeneuve, « Inchoativité narrative et témoignage. L’exemple des témoins du Rwanda »,
Fabula / Les colloques, « L’héritage littéraire de Paul Ricceur», 2013, en ligne,
<https://recherche.fabula.org/colloques/document1903.php>, consulté le 06 janvier 2020.

64 Paul Riceeur, op. cit., p. 114.
% Iid., p. 115.
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plan métaphysique pour permettre son propre surgissement ontologique. Plus encore, ['ultime
acces a ’humain se fait par le biais des histoires qui le concernent :

L’essentiel de ce que nous connaissons des hommes, semble étre leurs histoires et les

histoires qui les entourent. Par ces histoires, nous entrons en contact avec un soi. L’homme

n’est pas ’homme en chair et en os. A sa place s’impose son histoire comme ce qu’il a de

plus propre®®.
Si I’étre humain est la somme de toutes les histoires dans lesquelles il est enchevétré, il faut
distinguer son histoire propre, qui constitue la cohésion d’une vie, de I’histoire d’autrui dans
laquelle il se trouve co-empétré, elle-méme encore distincte de 1’histoire commune ou
universelle, dont tout un chacun participe. Ces trois niveaux d’empétrement nous apprennent
que toutes les histoires, aussi bien celles des autres que les notres ou celles qui appartiennent a
la communauté, entretiennent une connexion vivante entre elles, connexion qui est la condition
sine qua non de leur retransmission comme de leur pérennisation. Pour Schapp, le phénomene
originaire que constitue I’histoire surgit, certes, a la personne qui s’y trouve empétrée, mais
c’est la prise en charge narrative et la réception attentive de cette histoire qui en garantissent la
continuation. Autrement dit, la mise en récit est ce qui permet a 1’histoire de s’inscrire dans un
horizon, en étant regue par un auditoire qui la prolongera en intervenant activement dans son
déroulement. Alors que Ricceur voyait dans certains aspects de 1’expérience « une authentique
demande de récit », Schapp va jusqu’a affirmer que foute I’expérience humaine se résume a

9907

ces « histoires “non encore racontées’™’ » dans lesquelles I’étre humain se trouve enchevétre,

et au sein desquelles il ne peut faire sens qu’en les racontant a autrui.

Ce qui nous apparait primordial dans ces deux théories est bien la dimension « pré-
narrative » des vies humaines, qui fait des histoires de chaque personne des phénomeénes latents
déja presque organisés et attendant d’étre actualisés par la narration. Dans les deux romans, la
« narrativité inchoative » inhérente aux histoires des protagonistes se manifeste de deux
manieéres. D’abord, dans des références explicites a la composante pré-narrative, ou du moins

au caractere préexistant des histoires qui nous sont retransmises, et ensuite, dans ce que nous

8 Wilhelm Schapp, Empétrés dans des histoires. L étre de I’homme et de la chose, Paris, Les éditions
du Cerf, coll. « La nuit surveillée », 1992, p. 129.

87 Paul Riceeur, op. cit., p. 113
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aimerions appeler des « trahisons narratives », sortes d’anticipations d’événements a venir qui
dévoilent, tout en le rendant plus ambigu, le programme narratif de la diégeése®®. Le meilleur
exemple de cette propension de 1’expérience a s’organiser en vue d’étre narrée, de cette
narrativité inchoative postulée par Ricceur, est donné par Sarah dans 1’extrait suivant :
Je m'assis pres de lui, sur un tronc d'arbre, et tout naturellement, les mots me vinrent.
Comme si toute cette histoire, toutes ces journées dans les champs, toutes ces nuits avec
le Vieux puis avec Fils Ainé, le bébé mort avant méme d'étre né, l'incroyable tendresse de
Premiere Epouse qui plus d'une fois m'avait sauvée du désespoir, comme si tout cela
trouvait enfin un sens. Toute ma vie n'avait été qu'une prévision de ce téte-a-téte avec en

fond sonore le bruit de l'eau qui coule, les cris des animaux familiers et le soleil qui tout
doucement se couche dans les eaux troubles de la riviere. (LCF, 74. L autrice souligne)

Alors que Sarah se rend a la riviére pour sa toilette du soir, le fils de son premier époux
récemment décédé la surprend et 1’incite a lui raconter son histoire. Faisant fi des coutumes qui
prescriraient que Sarah ne lui adresse pas la parole, par pudeur et respect pour son défunt mari,
cette dernicre sent en elle un besoin irrépressible de raconter sa vie et laisse sa parole se délier.
Le fait qu’elle affirme que « toute [s]a vie n’avait été qu’'une prévision de ce téte-a-téte » et
que son vécu « trouvfe] enfin un sens » (ibid. Nous soulignons) démontre bien que son
expérience s’est déroulée d’une certaine manieére en vue d’étre racontée, parce que c’est le
processus de mise en récit qui I’éclaire d’un jour nouveau, lui donne du sens et une cohésion
qui manquaient jusque-la. La verbalisation de son histoire, dans un cadre qui la commande,
face a4 quelqu’un qui la recoit activement, n’est que la « continuation de ce[tte] histoir[e] non

encore racont[ée]*» qui avait déja en elle cette disposition naturelle a étre narrée.

Dans Mes quatre femmes, le personnage de Gis¢le (la tante de I’autrice, morte de chagrin
a I’age de vingt-sept ans) offre par son histoire méme une matiére propice au récit légendaire,
qui se déploie de maniere post-mortem. Les premicres lignes de son récit établissent d’emblée

que les trois autres femmes « savent déja qu’elle est morte dans la fleur de I’age. Emportée par

68 A la suite de Gérard Genette, Gabrielle Gourdeau définit la diégése comme 1” « [u]nivers de la fiction
tout entier, par opposition a I'univers du réel, ce qui englobe ici tous les niveaux diégétiques compris
dans un récit complexe » (Gabrielle Gourdeau, op. cit., p. 120). Conséquemment, la diégése est I’univers
qui prend en charge I’histoire en tant que succession d’événements racontés. A cet égard, est « diégétique
» ce qui se rapporte a la diégese et a I’histoire qu’elle prend en charge.

% Paul Riceeur, op. cit., p.115.
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le chagrin. C'est ce que les vivants qu'elle a laissés n'ont cessé de répéter et répetent encore
soixante années apres sa disparition » (MQOF, 14), ce qui est complété quelques pages plus loin
par I’affirmation suivante : « L histoire de Gisele est déja écrite, il n’y a plus qu’a la raconter. »
(MQF, 20) Ce commentaire de la narratrice sous-entend a la fois que le contenu de 1’existence
de Gisele a déja été pris en charge par une instance narrative, mis en récit en bonne et due
forme en vue d’étre raconté, et que sa vie présente dans son déroulement méme des similitudes
avec d’autres histoires répandues dans 1’imaginaire collectif. Si I’histoire de Gisele est déja
écrite, elle n’existe pas sans la voix qui la relaie a I’oral, sans le geste narratif dans son essence
la plus pure. La répétition anaphorique de 1’expression « Emportée par le chagrin » (MQF, 15,
20, 26, 35, 41, 50, 57, 96, 129) vient véritablement structurer le récit de Gisele et construire la
figure d’un personnage héroique a la mort mystérieuse, voire d’une martyre, qui se laisse
volontairement mourir pour rejoindre son bien-aimé parti trop tot. Bien que cette formule ne
soit consacrée qu’apres la mort de Gisele, pour en refléter le caractére tragique, il apparait que
Gisele vit sa vie comme une « héroine[...] de romans » (MQF, 48) et est presque prédestinée a
disparaitre de cette maniére, pour que sa destinée puisse s’accomplir. En se laissant mourir
d’amour, Giséle se conforme a un trope littéraire antique’, ce qui donne a son vécu une
structure propice a la narration, a la réactualisation de son histoire dans un récit par les membres
de sa famille, en vue de perpétuer « la Iégende de la femme assise dans sa berceuse pour mourir

de chagrin » (MQF, 49).

De maniére similaire, Julia reconnait dans un extrait du récit d’Angélique des schémes
littéraires qui lui sont familiers. Aprés que cette derniére ait raconté comment son futur mari
I’a harcelée pour qu’elle devienne sa femme, la narratrice explique que « Julia connait
d’avance les paroles d’ Angélique. Elle sait ce qu’il va advenir de la fillette de quatorze ans. Le

grand méchant loup va la manger. » (MQOF, 162. Nous soulignons) La référence intertextuelle

70 Jean-Louis Voisin recense 193 cas de morts volontaires issus de la mythologie grecque, qui auront par
la suite une grande influence sur la production littéraire, notamment sur les tragédies que 1’on connait
aujourd’hui. Il observe une surreprésentation du nombre de femmes ayant recours a la mort volontaire
(106, contre 86 hommes) dont 29 interviennent a la suite de la perte d’un étre cher. C’est le cas
notamment d’Argantoné, qui se laisse mourir de faim et de soif apres la mort de son époux Rhésos; ou
encore d’Evadné, qui se précipite dans le feu a ’annonce du décés de son mari Capanée, et dont I’histoire
est racontée par Euripide dans Les Suppliantes (Jean-Louis Voisin, « Remarques sur la mort volontaire
dans la mythologie grecque », Pallas, n° 104, 2017, p. 325-343).
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au « grand méchant loup’’ », motif récurrent des contes populaires médiévaux, achéve de
souligner la teneur quasi-narrative de certains événements vécus par les quatre femmes. Plus
encore, cet extrait participe d’une anticipation d’événements a venir, d’un dévoilement par
I’instance narrative des développements futurs de la diégese. Le personnage sur lequel la
narratrice se focalise sait déja ce qui va arriver dans le récit d’Angélique au moment méme ot
celle-ci le raconte, non pas parce qu’elle a déja entendu I’histoire comme c’est le cas dans
plusieurs passages du roman, mais parce que cette histoire fait bien écho a une fable qui lui
préexiste, rentre en relation d’intertextualité avec cette derniére au point qu’elle renseigne le
personnage sur 1’issue possible du récit qu’elle écoute. Il y a donc, dans une certaine mesure,
une mise en abyme du processus de lecture ou d’écoute auquel nous nous soumettons, dans

toute sa dimension interprétative et encyclopédique’.

Ces références au caractere pré-narratif de I’expérience des sujets se dédoublent de ce que
nous avons appelé des « trahisons narratives », que nous retrouvons en plus grand nombre dans
Le clan des femmes que dans Mes quatre femmes. La narratrice principale du texte de Boum
manifeste son omniscience a ’aide de plusieurs prolepses complétives’ qui lui permettent
d’annoncer, sans I’expliciter davantage, le contenu futur de I’histoire qu’elle développe. Par
exemple, fiere de sa connaissance absolue du récit de Sarah, elle prédit que « Sarah allait vivre
des moments difficiles avec Fils Ainé. Elle comprendrait aussi que les femmes d'une
concession laissent rarement dégénérer une situation a risques. » (LCF, 54) D’autres fois, c’est

la narratrice-personnage qui dévoile les mécanismes sous-tendant 1’organisation diégétique, en

" Georges Charriére, « Du social au sacré dans les contes de Perrault », Revue de [ histoire des religions,
vol. 97, n° 2, avril-juin 1980, p. 167.

2 Umberto Eco postule a ce propos que la lecture d’un texte ne peut se résumer au simple déchiffrement
d’un énoncé. Le « lecteur modele » qu’il imagine aura un role prégnant dans 1’actualisation du texte, et
fera appel a son « encyclopédie personnelle », soit a toutes ses connaissances sur la vie, le contexte de
1’ceuvre, I’auteur etc. pour interpréter ce texte (Umberto Eco, Lector in fabula. Le réle du lecteur ou la
coopération interprétative dans les textes narratifs, Paris, Librairie générale francaise, coll. « Livre de
poche »,1989, 314 p.).

73 La prolepse est un type d’anachronie narrative, au sens d’un « segment narratif contenant I’évocation
d’un événement [...] postérieur [...] au “présent fictif” [...] » (Gabrielle Gourdeau, op. cit., p. 119). Elle
consiste a raconter ou évoquer un événement a venir, et est dite « complétive » lorsqu’elle « prépar[e] la
lecture d’événements a venir » ou « répétitive » lorsqu’elle « annonce [de maniére] répétée [...] un fait
a venir » (ibid., p. 22).
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expliquant qu’elle apprendra certains des éléments transmis « bien plus tard » (LCF, 62, 135.
L’autrice souligne). Dans ces exemples, elle révele la dimension rétrospective de son récit et
le caractére ultérieur de sa narration, qui font fit de la linéarité chronologique pour restituer
avec le plus d’exactitude possible 1’état d’esprit dans lequel se situait le personnage a I’instant
T qui nous est raconté. Ces extraits traduisent également la complicité en jeu entre les instances
narratives, celle de 1’autrice-narratrice et celle de la narratrice-personnage, puisqu’elles

partagent un savoir qui ne nous est pas immédiatement accessible’*.

Dans les deux ceuvres, les histoires semblent étre répétées tant de fois que les personnages
en viennent a les connaitre sur le bout des doigts. Au cceur de la geodle, les quatre femmes
« regardent s’écouler les vies des unes et des autres. Elles connaissent par cceeur I’histoire de
Gisele. Chacune pourrait la raconter a sa place, en I’enjolivant de la fagon sucrée dont Gisele
abuse pour livrer les morceaux de son existence. » (MQOF, 13. Nous soulignons) Similairement,
I’autrice-narratrice du Clan des femmes explique :

C’est toujours le moment que je choisissais pour lui rappeler que nous n’en étions encore
qu’au début de I’histoire. D’abord, elle devait me raconter leur rencontre. Tant qu’elle
n’en aurait pas épuisé les détails, nous ne passerions pas a 1’étape suivante. Je connaissais

déja I’histoire par coeur, mais je ne me lassais pas de I’entendre encore et encore. (LCF,
62. Nous soulignons)

Le fait que d’un c6té les personnages de Mes quatre femmes, et de 1’autre, I’autrice-narratrice
du Clan des femmes, connaissent par cceur les récits de leurs consceurs dévoile a quel point ces
dernieres se trouvent co-empétrées dans ces histoires qui ne participent pourtant pas de leurs
vécus personnels. De plus, cela témoigne du succeés du processus de transmission, dans la

mesure ou le contenu historique narré par les énonciatrices a été activement regu par leur

% « Quand elle me raconte cette partie de son histoire, ma grand-mére oscille entre rires et larmes. Ses
yeux pétillent. Je revois sous les rides et le poids des années la jeune fille qu'elle était alors. C'est aussi
la partie de I'histoire que je préfere, mille fois, elle me 1'a racontée, peaufinant les détails. Nos tétes se
rapprochaient alors, sa voix se changeait en murmure et de temps en temps, elle éclatait de son grand
rire canaille. » (LCF, 60) Cet extrait t¢émoigne d’un savoir partagé entre les instances narratives, et crée
un espace de connaissance commun aux sujets romanesques, duquel le lecteur ou la lectrice est exclue.
Cependant, elles travailleront de concert afin de désambiguiser ces éléments, de nous les rendre plus
accessibles.
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auditoire, fortement concerné par celui-ci. Ces extraits illustrent le propos de Schapp, qui
explique :
Toute histoire n’est pas bonne a raconter a tout le monde. [...] Pour autant qu’il s’agit
d’histoires vivantes et non d’histoires consignées dans des livres, raconter et écouter
auront leur fondement dans les relations du narrateur a I’auditeur, par exemple dans la
parenté, le mariage, I’amitié, la familiarité et d’autre part dans 1’intérét qu’on présuppose
lors de la transmission du récit. Le récit peut intervenir dans le but de trouver conseil,
consolation, aide; il peut également intervenir dans le but de réjouir ou de contrarier
quelqu’un. Dans ces deux cas on se trouve déja dans une relation étroite de I’auditeur a
Phistoire”.

Si les sujets racontent les histoires dans lesquelles ils sont pris, c’est bien a la fois pour
actualiser leur potentiel narratif (les mettre en récit afin de les rendre intelligibles) et pour
produire quelque chose chez les personnes a qui elles les racontent. Autrement dit, [’histoire
de chacune des femmes des deux romans’® est recue par un auditoire composé de membres de
la famille, et c’est la relation de parenté qui permet la prise en charge « effective » de 1’histoire
« potentielle » qui sommeille en chacune d’elles, puisque sans cette relation de proximité le
cadre propice au déploiement du récit serait incomplet. En effet, il nous apparait que c’est ce
rapport de filiation qui permet la confiance nécessaire a I’énonciation sans filtres des histoires
individuelles. Cette question fera I’objet d’une analyse plus approfondie dans le deuxiéme

chapitre, car il nous importe d’abord de décrire précisément la structure narrative des deux

ouvrages a I’étude.

5 Wilhelm Schapp, op. cit., p. 144.

6 Bien que Mes quatre femmes soit affecté du sous-titre « récit », le fait que Pineau le qualifie de
« roman » dans son entrevue avec Christine Avignon (op. cit.) nous autorise a en parler comme tel, en
supposant que c’est de I’initiative de 1’éditeur que provient le qualificatif de « récit », et que cela n’a
rien & voir avec le contenu de 1’ceuvre. Aussi, ce choix de mot permettra de faciliter la lecture, puisque
le terme « récit » est déja souvent employé dans notre analyse pour évoquer la forme narrative privilégiée
par les protagonistes pour se raconter. Cette précision établie, nous ne nous attarderons pas davantage
sur les relations entre la forme générique des deux ceuvres et leur contenu, ni sur la question du rapport
entre fiction et référentialité qui ne nous semblent pas éclairer d’un jour nouveau les deux romans.
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1.2. Mise en récit et structuration des histoires

Les histoires de Gisele, Julia, Daisy, Angélique et Sarah deviennent des narrations sous la
plume de Pineau et Boum, qui usent de procédés narratologiques pour structurer les univers
diégétiques de leurs romans respectifs. Gabrielle Gourdeau réaffirme a ce propos
I’imperméabilité totale des univers fictifs par rapport & ['univers réel. Selon ce postulat, la
chaine de communication littéraire s’accomplit elle-méme sur la base d’une distinction
fondamentale entre les instances littéraires relevant de la réalité en tant qu'univers conceptuel,
et les instances rattachées a I’'univers diégétique fictif. Cette chaine de communication peut étre

synthétisée comme suit :

« [Aut. réel [Aut. impl. [Narr."[RECIT] Narr.¢] Lect. impl.] Lect. réel]”” ».
Entre toutes ces instances, respectivement subordonnées au monde réel et au monde du texte,
s’exerce la transmission du récit, objet au cceur de toute communication littéraire et qui
appartient simultanément aux deux mondes en opposition. Si le récit est le contenant qui permet
la transmission de I’histoire, comme nous 1’avons établi ultérieurement, la narration apparait
alors comme ce qui
[...] jette un pont entre I’univers conceptuel fictif ou baigne [ histoire et celui, réel, duquel
participe le récit. L’acte de narration est celui par lequel se matérialise 1’histoire. Sans

I’acte de narration, les faits [...] demeurent irréductibles, intransmissibles : ils demeurent
prisonniers de leur univers conceptuel, réel ou fictif’®.

Cet « acte de narration », acte producteur qui s’insere dans la « narration » comprise
comme la situation fictive globale qui permet a I’histoire de se déployer, reléve d’une des trois
catégories essentielles a 1’analyse du récit, telles qu’identifiées par Gérard Genette” : celle de
la voix. Parce qu’elle englobe 1’étude des temporalités et des niveaux narratifs, tout en portant
un intérét particulier a 1’établissement d’une typologie des narrateurs (hétérodiégétique,

homodiégétique et autodiégétique) appréhendés dans leur rapport a I’histoire racontée, cette

77 Gabrielle Gourdeau, op. cit., p.4. Lire « [Auteur réel [Auteur implicite [Narrateur [RECIT] Narrataire]
Lecteur implicite] Lecteur réel ».

78 Ibid., p.8. L’autrice souligne.

7 Gérard Genette, Figures III, Paris, Seuil, coll. « Poétique », 1972, p. 75-76.
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catégorie nous sera d’une grande utilité. Cependant, elle ne prend son sens que dans son rapport
aux deux autres catégories diégétiques genettiennes : celles du femps et du mode. Dans la
premicre, Genette examine les rapports entre le temps de I’histoire et le temps du récit. 1l se
concentre notamment sur les possibles discordances entre ces deux ordres paralleles (les
« anachronies » évoquées plus tot), ainsi que sur la durée et la fréquence du récit fictionnel. Au
cours de la derniere, complémentaire de la catégorie de la voix, le narratologue traite la question
des points de vue narratifs adoptés par les différentes instances focalisatrices souvent
assimilables a I’instance narratrice. Pour le dire autrement, 1a ou la premiére catégorie répondait
a la question « Qui parle ? » en établissant des types de narrateurs, la catégorie du mode répond
a la question « Qui percoit ? », en se penchant sur les perceptions et la position du sujet sur qui
la narration se focalise par rapport a 1’histoire racontée. La focalisation adoptée par I’instance

narratrice face aux personnages peut étre interne, externe, variable, multiple ou zéro™.

En nous appuyant sur les typologies de narrateurs dressées par Gourdeau et Genette, nous
sommes en mesure de postuler la présence, chez Boum comme chez Pineau, de « narratrices-
personnages », qui assument un récit englobant de premier degré, de maniére tantot
« hétérodiégétique® », tantdt « homodiégétique™ ». Gourdeau définit le « narrateur-
personnage » comme

[...] un narrateur (de premier degré, prenant en charge le récit englobant) identifié (par un
pronom - le plus souvent « je » - ou un nom) et jouant un réle quelconque dans ’'une ou
I’autre des diégeses - le plus souvent dans celle de premier degré - qui font partie du texte
narratif global. [...] Il est narrateur avant toute chose, puisqu’il « ouvre » le récit, avant,

donc, d’étre le personnage dont il parle, tout comme ’existence du locuteur précede celle
des signes émis par son discours. Souvent, le role du narrateur-personnage se limite

80 Ibid., p.206-211.

81 L’instance narratrice et/ou focalisatrice est dite « hétérodiégétique » lorsqu’elle prend en charge une
histoire ou elle ne figure pas comme personnage. Elle se caractérise notamment par 1’utilisation de la
troisiéme personne du singulier et son omniscience en ce qui a trait a la diégése (Gabrielle Gourdeau op.
cit., p.49).

82 Toujours selon Gourdeau (ibid.) I’homodiégéticité qualifie le narrateur qui prend un charge un récit
dans lequel il est ou a été personnage, en faisant notamment usage de la premiére personne du singulier,
bien que de maniére non exclusive.
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quasiment a celui de conteur, ce dernier tenant un roéle minime dans une diégése de type «
prétexte » au récit d’une histoire seconde de plus grande importance narrative®>.

Elle poursuit en affirmant que ce type d’instance narratrice doit étre « homodiégétique au
. . , - 184 . . . . T . .

moins une fois dans un réseau narratoriel®” » et que, si elle est inadmissible & I’omniscience,
elle peut toutefois étre hétérodiégétique par rapport a 1’'une ou I’autre des diégeses (englobante
ou englobée) avec lesquelles elle interagit. Cependant, et en allant a contresens des affirmations
de Gourdeau, nous observons dans nos romans des traces d’omniscience (sur lesquelles nous
reviendrons dans le deuxiéme chapitre). Si celles-ci ne suffisent pas a qualifier les narratrices
de simples « narrateur[s]** », au sens d’une instance purement confinée a son role de raconteur
en charge du récit englobant et jamais personnage d’aucune des diégeses, ces indices nous
autorisent tout de méme a octroyer a ces narratrices-personnages de premier degré un certain
don d’ubiquité caractéristique des instances hétérodiégétiques, en « focalisation zéro ».
Rejoignons ici le propos d’Alain Rabatel, qui critique le caractére trop restrictif de
I’omniscience, telle que congue par Genette. Pour lui,

[...] 'omniscience est une donnée qui ne se vérifie pas toujours dans les textes, selon les

genres, les types de narrateur, les stratégies d'exposition, etc. ; au demeurant, pour autant

qu'elle est manifeste, elle n'est pas non plus réservée aux seuls narrateurs, puisqu'il existe

des personnages savants et que, d'une facon générale, la thése selon laquelle les

personnages auraient un point de vue limité (a la vision externe selon Vitoux 1982), parce

qu'ils ne pourraient pas accéder aux pensées des autres personnages, ne résiste pas a un
examen linguistique minutieux [...]%

Toutes ces allégations nous confirment que les narratrices-personnages des deux romans,
bien que ne pouvant étre considérées comme des narratrices-Dieu de par leur statut de
personnage ponctuel de la diégeése, acquiérent une certaine omniscience, une certaine
connaissance des pensées des personnages qu’elles dépeignent. Elles semblent bien pourvues

d’une forme de savoir-pouvoir relatif aux vies de leurs consceurs, et qui a tout a voir avec le

8 Ibid., p. 37. L autrice souligne.
% Ibid., p. 123.

85 Voir a ce sujet la typologie dressée par Gourdeau (ibid., p. 36-38), au cours de laquelle elle distingue
le narrateur, le narrateur-personnage et le personnage-narrateur.

8 Alain, Rabatel, Homo narrans. Pour une analyse énonciative et interactionnelle du récit. Tome I. Les
points de vue et la logique de la narration, Limoges, Lambert Lucas, 2009, p. 23.
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caractere inchoatif de ces histoires, comme nous I’avons démontré plus t6t. Cela étant, il nous
apparait que le statut de personnage de ces instances premicres que nous aimerions qualifier de
« supra-narratrices » prend le dessus sur I’affirmation de leur toute-puissance narratoriale.
Puisque les histoires qu’elles prennent en charge appartiennent a des membres de leurs familles
directes, elles les concernent également, ce qui signifie que la revendication d’une posture
narrative surplombante leur importe moins que I’enjeu identitaire qui se rattache aux récits dont
elles sont dépositaires. La prise en charge de ces récits leur devient nécessaire car elles y sont
irréductiblement « empétrées », et elles n’ont d’autre choix que de s’y inscrire comme

personnage de second plan, d’une maniere ou d’une autre, pour les faire exister a tout prix.

A cet égard, la premiére partie de Mes quatre femmes, qui a tout I’air d’un prologue,
s’ouvre sur une narration a la troisiéme personne en « focalisation externe®’» : « Elles sont
quatre. Elles sont pareilles aux quatre roches jetées sur un morceau de terre qui ne vous
appartient pas et sur lesquelles, autrefois, on déposait sa case de bois et tole, la-bas, aux
Antilles. » (MQF, 9. Nous soulignons) Malgré la distance a premicre vue observable entre
I’instance focalisatrice (la narratrice-personnage) et 1’objet qu’elle focalise (les quatre
femmes), distance manifeste dans I’usage de la troisiéme personne et dans le fait que le foyer
de perception ne se fixe sur aucun personnage ou objet précis de la diégese, nous constatons
tout de méme un rapprochement progressif du foyer de focalisation. Comme le note Jenny
Odintz, « the women being narrated are soon given power as speaking agents*® », ce qui se
traduit dans le passage a une focalisation variable dite « interne-interne » : en se concentrant a
tour de role sur chacune des protagonistes, la narration les dote peu a peu d’une voix, leur

octroyant de fait le statut de « personnages-narratrices®” ».

87 A ce propos, Genette explique : « En focalisation externe, le foyer se trouve situé¢ en un point de
I’univers diégétique choisi par le narrateur, hors de toute personnage, excluant par 1a toute possibilité
d’information sur les pensées de quiconque » (Gérard Genette, Nouveau discours du récit, Paris, Seuil,
1983, p. 50. L auteur souligne).

8 Jenny Odintz, Creating female community: repetition and renewal in the novels of Nicole Brossard,
Michelle Cliff, Maryse Condé, and Giséle Pineau, thése de doctorat, Département de littérature
comparée, Université de 1’Oregon, 2004, p. 227.

8 « Instance prenant en charge le récit d’une diégése englobée dans un texte narratif complexe. Par
rapport au temps du récit, le personnage-narrateur est introduit dans le récit comme personnage par un
narrateur ou un narrateur-personnage, et ce, avant d’assumer la fonction d’instance narratrice. »
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Au fil des pages, la narratrice inscrit également sa subjectivité dans son récit. Si elle
commence par user du « vous » (MQOF, 10) pour entretenir un minimum de distance par rapport
au récit qu’elle restitue, sa position de personnage de I’intrigue se trahit a la fin du chapitre sur
Gisele, lorsqu’elle avoue, au sujet de cette dernicre : « Elle est toujours 1a, dans ma téte, a se
balancer sur sa berceuse. Mystérieuse Gisele que le chagrin emporta. Si grand chagrin. Tant
lourd prénom. » (MQF, 58. Nous soulignons) Il apparait dans cet extrait que 1’instance
narratrice de premier degré, cette narratrice-personnage parfois omnisciente, parfois distante,
est partiellement assimilable ou du moins rattachée a I’autrice implicite, le double de Gis¢le
Pineau que construit le texte. L emploi du possessif « ma » dans cet extrait instaure et reconduit
cette confusion, étant donné que la narratrice y évoque son propre rapport a ce prénom « lourd »
a porter, ce qui laisse penser qu’elle se prénomme elle-méme Giséle. Dés lors, nous sommes
en droit de supposer que la personne qui s’exprime la au « je » est, non pas Gis¢le Pineau
’autrice réelle, mais son alter ego intradiégétique et fictionnel, chargé de poursuivre sa quéte

identitaire.

Dans Le clan des femmes, la présence de ’autrice implicite, dans I’ombre de 1’autrice
réelle qui produit physiquement le texte, est d’emblée assumée par le métatexte. Apres la
dédicace, les remerciements, le sommaire et 1’exergue, Hemley Boum rédige une note de
I’autrice dans laquelle elle explique ses intentions d’écriture et justifie le traitement fictionnel
qu’elle fait des informations réelles transmises par sa grand-mére. Elle annonce directement la
couleur, en ces termes : « Pour les besoins de [’histoire », nous dit-elle, « j’ai choisi d’appeler
ma grand-meére Sarah » (LCF, 15. Nous soulignons). Elle poursuit en affirmant : « [j]’avais
besoin de connaitre Sarah, au-dela de la vieille dame, au-dela de la grand-mére qui fut mon
alliée et ma complice. J’avais besoin de rencontrer la femme, la petite fille qu’elle était pour
construire ma propre identité. » (LCF, 16. Nous soulignons) Contrairement a Giséle Pineau,

Hemley Boum ne tente pas immédiatement de s’effacer derriére ses personnages, ce qu’on

(Gabrielle Gourdeau, op. cit., p. 124) Pour preuve, les femmes sont présentées par la narratrice comme
des personnages dans le prologue : « Elles sont quatre. Angélique, Gise¢le, Julia, Daisy. Quatre femmes
enfermées entre les quatre murs d'une gedle noire. »; avant d’étre présentées comme des narratrices
quelques lignes plus loin « Chacune parle a son tour et expose les voilures de sa vie qu'elle enguirlande
et brode a sa maniére. » (MQF, 10)
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constate dans I’incipit du récit de Sarah, marqué de sa propre subjectivit¢ de narratrice
homodiégétique : « Sarah a été mariée une premiere fois a mon arrieére-grand-pere. Le Vieux et
mon grand-pere étaient amis de longue date, me raconta Sarah. » (LCF, 17. L autrice souligne)
Ceci dit, méme si la narratrice-personnage inscrit son appartenance a la diégeése de premier
degré dans sa prose et se rapproche de I’autrice implicite en dévoilant les mécanismes littéraires
présidant a ce récit partiellement référentiel, elle laisse la parole en priorité au personnage-

narrateur de Sarah, personnage principal de toutes les diégeéses superposées.

Comme dans Mes quatre femmes, cette narratrice assume avant tout la « fonction de
régie’ » que lui délégue autrice réelle en ce qui a trait & « I’organisation interne’' » du récit,
en plus de la fonction purement narrative qui lui incombe automatiquement. Derrieére ces
narratrices qui structurent et articulent leurs récits, il y a bien « [...] un auteur caché dans les
coulisses, en qualité de metteur en scéne, de montreur de marionnettes, ou comme dit Joyce,
de dieu indifférent curant silencieusement ses ongles® ». Et ces autrices implicites qui ne
trahissent qu’a I’occasion leur travail de structuration des univers diégétiques offrent leur
« savoir délégué limité®® » aux narratrices-personnages qui cédent par la suite la parole aux
personnages elles-mémes narratrices de leurs récits. Nous pourrions dire que les narratrices-
personnages des deux romans occupent la position de « régisseuses de la parole », tant elles
exploitent la variabilité de la focalisation pour faire circuler la parole vers puis entre les

personnages-narratrices, afin qu’elles déploient leurs récits englobés.

A ce stade de la réflexion, il semble pertinent de mobiliser les théories de I’énonciation
pour mettre la table a ce qui sera développé dans le prochain chapitre, a savoir la description

précise de la dynamique nivelée et circulaire qui s’ instaure entre les instances supra-narratrices

% Gabrielle Gourdeau avance d’ailleurs que « [c]ette fonction de régie qu’assume 1’instance narratrice
se pergoit dans le récit par des marques qui souvent la rapprochent de 1’auteur implicite. » (Gabrielle
Gourdeau, op. cit, p. 53) Ce rapprochement entre les instances fictionnelles ne fait que dévoiler le « jeu
» auquel s’adonne 1’autrice réelle qui délegue ses pouvoirs a sa narratrice.

1 Gérard Genette, Figures III, op. cit., p. 262.

2 Wayne C. Booth, « Distance et point de vue », dans Tzvetan Todorov, Roland Barthes et Gérard
Genette (dir.), Poétique du récit, Paris, Seuil, coll. « Essais », 1977, p. 93.

93 Gabrielle Gourdeau, op. cit., p. 64.
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et les personnages qui racontent. Cette branche de la linguistique développée notamment par
Emile Benveniste, s’intéresse avant tout aux faits de langage réels et aux rapports
qu’entretiennent les locuteurs avec leur discours. Catherine Kerbrat-Orecchioni, a la suite de
Benveniste, définit en ces termes le mandat des théories de 1’énonciation :

C’est la recherche des procédes linguistiques (shifters, modalisateurs, termes évaluatifs,

etc.) par lesquels le locuteur imprime sa marque a [’énoncé, s’inscrit dans le message

(implicitement ou explicitement) et se situe par rapport a lui (probléme de la « distance

énonciative »). C’est une tentative de repérage et de description des unités, de quelque

nature et de quelque niveau qu’elles soient, qui fonctionnent comme indices de

linscription dans 1’énoncé d’un sujet d’énonciation®.
Dans cette perspective, 1’énonciation est considérée comme 1’acte de production individuel
d’un énoncé par un sujet, grace auquel il s’approprie la langue commune. Si le processus en
tant que tel reste insaisissable, Kerbrat-Orecchioni se propose d’analyser les traces subjectives
de cet acte dans 1’énoncé. Rappelons que cette science du langage a pour objet le discours réel
et quotidien, mais I’intérét de ce texte repose justement sur les liens que la théoricienne établit
entre ce dernier et le discours littéraire et fictionnel. En se basant sur la narratologie
genettienne, elle identifie certaines problématiques posées par le discours littéraire en ce qui a
trait a I’énonciation. Elle explique que le sujet de 1’énonciation se dédouble, dans ce cas-1a,
« en un sujet extra textuel (I’auteur) et un sujet intra textuel (le narrateur, qui prend en charge
les contenus narrés” ». Voila qui semble rejoindre la distinction fondamentale établie par
Oswald Ducrot en 1984 et réitérée par Alain Rabatel des années plus tard, entre locuteur et
énonciateur :

Le locuteur est [ ’instance premiere qui produit matériellement les énoncés. C’est pourquoi

la notion de locuteur peut étre rapprochée de celle de voix. Elle est proférée (ou écrite) par
un locuteur (ou scripteur), dotée d’une matérialité, subordonnée a I’expérience sensorielle.

L’énonciateur est I’instance qui se positionne par rapport aux objets du discours auxquels
il référe, et, ce faisant, qui les prend en charge. La notion d’énonciateur correspond a une
position (énonciative) qu’adopte le locuteur, dans son discours, pour envisager les faits,
les notions, sous tel ou tel PDV pour son compte ou pour le compte des autres. De la sorte,
I’énonciateur est défini comme /’instance aux PDV. La disjonction locuteur/énonciateur
rend compte des possibilités que le locuteur se donne, en tant qu’énonciateur, pour tourner

% Catherine Kerbrat-Orecchioni, L ’Enonciation. De la subjectivité dans le langage, Paris, Armand
Colin, coll. « Linguistique », 2002, [1999], p. 36. L’autrice souligne.

% Ibid., p.190.
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autour des objets du discours, pour envisager les faits, les mots et les discours, les notions,
les situations, les événements, les phénomenes de tel ou tel PDV, dans le présent, le passé
ou le futur, par rapport a soi ou par rapport aux PDV d’autrui®.

Cette division n’est pas sans rappeler celle qui préside a la narratologie genettienne, entre
la voix (la narration) et le mode (le point de vue). De 14, le locuteur responsable de 1’énoncé ne
serait autre que le narrateur de premier degré identifié par Gourdeau (narratrice-personnage
dans notre cas), et donnerait naissance a « des énonciateurs dont il organise[rait] les points de
vue et les attitudes’’ ». Dans les ceuvres de Pineau et Boum, les narratrices-personnages sont
comparables a des locutrices prenant en charge l’ensemble des récits des multiples
énonciatrices auxquelles elles feignent de céder la parole. Gisele, Daisy, Julia, Angélique,
Sarah et ’ensemble des autres protagonistes de ces récits s’averent étre des énonciateurs et
énonciatrices qui parlent a travers la voix des supra-narratrices. Elles seules permettent a leurs
multiples points de vue d’exister. Si la parole peut passer de I’une a I’autre, c’est bien grace a
I’'usage que font ces narratrices-locutrices de la « transvocalisation» et de la
« transfocalisation® ». C’est-a-dire que I’on assiste bien souvent a un changement d’instance
narratrice (dans le passage de narratrices-personnages a des personnages-narratrices), ainsi
qu’a un changement de foyer de perception, tous deux caractéristiques de ce que nous
qualifions de « circulation de la parole ». En effet, la parole ne peut se déployer entre plusieurs
énonciatrices sans altération aucune des instances narratrices et focalisatrices, puisque ce sont
ces derniéres qui portent les voix fictionnelles a 1’origine du dialogue intergénérationnel que
nous observons dans ces ceuvres. Régisseuses de la parole, femmes « aux mille points de

vue’® », les narratrices prennent en charge ces voix qui les habitent, passent le baton de parole

% Alain Rabatel, « Retour sur les relations entre locuteurs et énonciateurs. Des voix et des points de
vue », dans Marion Colas-Blaise, Mohamed Kara, Laurent Perrin et André Petitjean (dir.), La question
polyphonique ou dialogique en sciences du langage, Metz, Celted/Université du Metz, 2010, p. 370.
Nous soulignons.

97 Oswald Ducrot, Le dire et le dit, Paris, Editions de Minuit, 1984, p- 205.
%8 Gabrielle Gourdeau, op. cit., p. 126.

% Nous faisons écho ici au concept d’« Homo narrans » développé par Alain Rabatel (Homo narrans.
Pour une analyse énonciative et interactionnelle du récit, op. cit., p.17). Pour ce dernier, I’ Homo narrans
est ce « sujet qui raconte des histoires a un certain auditoire » (ibid, p. 12. L’auteur souligne), qui prend
en charge les PDV de multiples énonciateurs et les fait siens, se met a la place des autres qu’il autorise
ou non a parler, contrairement au sujet polyphonique qui ne s’implique pas dans ses choix narratifs. Les
narratrices-personnages feraient donc figure d’Homo narrans, de locutrices & la fois co-actrices,
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en focalisant tour a tour sur chacune des femmes s’énongant. De cette fagon, les énonciatrices
parviennent a exprimer leurs vécus singuliers, ce qui permet de leur donner du sens en les

faisant résonner avec ceux de leurs consceurs, qui les écoutent et les regoivent.

Comme DI’explique Christine K. Duff dans son étude de I’intériorit¢ féminine dans la
littérature caribéenne, « [l]e personnage qui prend la plume construit son existence a partir des
histoires qu’il raconte a son propre sujet. Ce moi écrivant est a la fois le sujet de I’énonciation
etle sujet de ’énoncé [...]'% ». La prise de parole de ces sujets féminins sert 1’expression d’une
intériorité, voire d’une subjectivité qui s’énonce au travers d’histoires personnelles, grace a la
production de ce que Duff qualifie de « récit d’étre'®' ». Cette subjectivité a tout a voir selon
elle avec une recherche d’« agentivité » de la part des protagonistes, qui tentent a la fois de se
revendiquer comme sujets, de se raconter en tant que tel, et de s’énoncer comme agents ayant
un certain pouvoir sur leur propre existence. A titre d’exemple, lorsque Sarah va voir la
guérisseuse pygmée afin de remédier a ses problémes de fertilité, elle dit avoir « chois[i] de
tout lui raconter » (LCF, 107), n’avoir rien laissé au hasard déja pour lui permettre de poser un
diagnostic le plus précis possible, mais surtout car elle ressent le besoin d’explorer sa propre

existence. Elle I’exprime en ces termes :

Chaque fois que je dérivais, elle me ramenait a moi. Mon corps, mes sensations. J avais
l’impression de me découvrir moi-méme a mesure que je lui parlais. Nous discutames
ainsi jusqu’au petit matin, presque comme deux vieilles connaissances. Sauf que le plus
souvent, moi je parlais et elle écoutait. Au terme de cet entretien, je m’apercus que je lui
avais absolument tout dit de moi. Y compris mes peurs les plus profondes et mes espoirs
les plus fous. (LCF, 102. L’autrice souligne)

Dans cet extrait, la guérisseuse pygmée joue le role de régulatrice du récit de Sarah, au
sens ou elle va I’aider a le construire. Cela met en évidence le fait que le récit de vie individuel
est le fruit d’échanges, d’un dialogue intergénérationnel mais avant tout intersubjectif, qui est

d’autant plus productif qu’il s’exerce de femme a femme, sous 1’égide d’une solidarité entre

hétérogenes et polyphoniques dans les relations qu’elles entretiennent avec leurs personnages et leur
auditoire.

100 Christine K. Duff, Univers intime. Pour une poétique de ['intériorité au féminin dans la littérature
caribéenne, New York, Peter Lang, “Caribbean Studies”, 2008, p. 163. L autrice souligne.

101 1pid.
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les protagonistes qui peuvent se reconnaitre mutuellement dans les histoires de leurs consceurs.
Les histoires qu’elles tissent d’abord sur le mode individuel vont ensuite venir s’accoler les
unes aux autres pour nous renseigner sur un vécu d’ordre plus collectif. Par conséquent, I’on
assiste a la construction fictionnelle d’un « univers de femme antillaises'®* » et africaines par

I’entremise d’une démarche d’écriture dite féminocentrique.

1.3. Des voix singuliéres : dire les vies de femmes

Le caractére « féminocentré » des ceuvres de Pineau et Boum s’exerce, comme nous
I’avons expliqué en introduction, dans la mise en scéne de ces subjectivités de femmes qui
s’énoncent (directement au « je » ou indirectement par I’entremise d’une narratrice-personnage
principale) et dans les éléments propres aux « vécus féminins » qu’elles exposent. L univers
littéraire des deux ceuvres nous apparait bien centré sur les femmes, tant comme sujets du
discours que comme sujets discourant. A ce propos, ce qui frappe de prime abord 2 la lecture
de ces deux romans, c’est I’omniprésence du pronom « elle ». La troisieme personne du
singulier comme du pluriel vient & certains endroits saturer littéralement le texte, créant un effet
d’accumulation chez le lectorat qui se trouve presque « envahi », submergé par cette féminité.
C’est d’ailleurs ce « elles » qui ouvre le prologue de Mes quatre femmes (MQF, 9) et trouve
son corollaire dans I’incipit du Clan des femmes, dont le premier mot est « Sarah » (LCF, 17).
D’emblée, le lectorat sait qu’il va lire I’histoire de femmes, qu’il entre dans un univers plus ou
moins régi par ces vécus particuliers. La dialectique que I’on observe entre la forme et le fond
des deux ouvrages est particuliérement manifeste dans les extraits traitant de la maternité, des
rapports entre les femmes d’une méme famille ou communauté, des violences sexuelles et
physiques qu’elles vivent au quotidien ou encore de leurs conditions d’épouses et de femmes
au foyer. La répétition anaphorique du pronom « elle » sous-tend dés lors le contenu méme de
la narration, directement rattaché aux personnages de femmes qui peuplent 1’univers fictionnel,

comme en témoigne 1’extrait suivant :

102 Véronique Maisier, « L’Ecriture au service de la parole dans les romans de Giséle Pineau », Nouvelles
Etudes Francophones, vol. 27, n° 2, Automne 2012, p. 30.
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Elle pense au chanceux, enfant, et au male qu'il est devenu. Elle songe a ses jeux de petit
garcon innocent. Elle le revoit échapper mille fois a la mort... Elle a porté en sa chair cet
homme. Elle 1'a nourri du lait chaud qui gouttait a ses seins. Elle lui a prodigué caresses
et tendresses, tant qu'elle pouvait donner. Elle I'a vu héros de la dissidence et puis, prince
déchu, tyran domestique. Elle ne peut dire que Daisy raconte des histoires. Au sortir de la
messe, elle est montée dans 1’auto verte. Elle a signé d’une croix sur la carte d’identité
francgaise. Elle a embarqué sur le bateau blanc et elle a vécu en France de 1961 a 1967.
La-bas, elle a vu son fils a I’ceuvre, mais depuis elle I’a amnistié. Parfois, au plus fort de
I’hiver, elle se demandait si elle n’avait pas échappé a un monstre pour tomber sous la
coupe d’un autre du méme genre, sinon pire. (MQOF, 111. Nous soulignons)

Nous lisons ici le récit de désillusion d’une mére, atterrée de voir le fruit de ses entrailles
reproduire la violence paternelle, parfois méme a son encontre. La maternité apparait a ce sujet
comme |’un des principaux points communs aux récits de toutes les protagonistes, ce qui n’est
pas étonnant, puisqu’elle constitue une expérience hautement partagée au sein de la
communauté des femmes, Qu’elle soit semée d’embuches, faite de joies, ou rendue impossible
par la stérilité, la maternité occupe de fait une place centrale dans la vie de chacune de ces
femmes. Comme Julia, Gis¢le et Daisy font part de leurs propres désenchantements de jeunes
épouses et meres. Apres la naissance des enfants : « [d]’un coup, tout s’est précipité, souffle
Gisele. Elle marque un temps, prend une inspiration. Tout s’est précipité, répcte-t-elle en se
mordant les levres. La guerre a pris fin. On est en 1946... Quatre années de mariage et, soudain,
les jours sont pleins de cris d’enfants. » (MQF), 37). De 13, elle se retrouve « seule » (ibid.) pour
« [p]réparer & manger, baigner, consoler, cajoler, réprimander. Emmener [...] courir [...] s’en
revenir [...] Et puis pédaler, pédaler a toute vapeur [...] » (ibid.). D’abord gouvernée par une
vision idolatrée de la maternité et de la vie de jeune mariée, Gis€le se confronte trés vite a une
réalité bien plus cruelle, qui précipite sa déperdition future. Loin des désillusions causées par
ce rythme de vie effréné, Daisy embrasse son statut maternel, y voit une échappatoire aux autres

heurts du quotidien (MQOF, 115).

Sarah aussi idéalise cette maternité qu’elle ne peut atteindre a cause de problémes de
fertilité, ce bien qu’elle 1’ait déja touchée du bout des doigts. Tombée enceinte a un age précoce,
elle fait une fausse couche, et se voit obligée d’avorter de son bébé mort-né (LCF, 26-27). Pour
elle, il n’y a méme pas de deuil a faire : « Le matin méme et les jours précédents, j étais une
femme enceinte, je bénéficiais de toute [’attention et de toute la sympathie dues a une femme

dans mon état. Le soir, en revenant des champs, il n’y avait plus de grossesse, ni de bebé. Je
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redevenais anonyme.» (LCF, 28. L’autrice souligne) Hébétée, apathique, dans
I’incompréhension de ce qui vient de lui arriver, Sarah ne peut se rappeler que cette douleur,
inscrite dans son corps, jusque dans ses os, 1a ou le souvenir, la mémoire, peuvent travailler
voire apaiser la souffrance psychologique. Ce qui marque le plus Sarah dans 1’événement n’est
pas tant la perte en tant que tel, que ce qui en découle. Puisque le statut de mére ou méme de
mere en devenir suffit a définir I’identité féminine au sein de la concession, Sarah se trouve
ostracisée. L’écrivain Louis-Marie Pouka explique a ce propos que dans les sociétés bassa
traditionnelles, « la stérilité était considérée comme une malédiction. Elle était exclusivement
attribuée a la femme. Les femmes stériles étaient vouées a toutes les injures, a tous les travaux
pénibles'®. » Le regard des autres femmes et hommes du clan rappelle constamment & Sarah
qu’elle « a failli par rapport a son mari, dont elle ne perpétuera pas le nom », et « par rapport a
sa propre famille, en leur faisant honte » (LCF, 90)!%. Plus encore, elle se voit exclue des rituels
quotidiens gravitant autour des enfants, car « la communauté¢ des femmes », dans toute sa

« bienveillan[ce] » (LCF, 110), cherche malgré tout a lui épargner davantage de peine.

En plus des souffrances reliées a la maternité, encore plus lorsqu’elle est empéchée, les
violences maritales quotidiennes constituent probablement la plus grande source de détresse
pour la majorité des protagonistes du roman de Pineau. A cet égard, le texte instaure une
dynamique oppositionnelle entre les hommes et les femmes, au sens ou la narration va placer
en confrontation perpétuelle les subjectivités féminines et masculines. A mesure que son récit
se déploie, Daisy construit la figure d’un mari prédateur, d’un tyran qui surveille les moindres
faits et gestes de sa famille et les oppresse a tel point que le texte méme en porte les marques.

L’itération du « il » inscrit une nouvelle subjectivité narrative qui va se placer en opposition,

103 [ouis-Marie Pouka, « Les Bassa du Cameroun », Les Cahiers d’Outre-mer, vol. 3, n° 10, avril-juin
1950, p. 157.

104 « Nous connaissons tous des femmes qui petit a petit se détruisent a cause de cela. Trés franchement,
la société n’aide pas. Les belles familles, les amies, la société toute entiére en rajoute effectivement.
Mais en cette maticre, je ne pense pas que quiconque puisse étre plus sévére envers une femme stérile,
qu’elle-méme. Les meéres adorent leurs enfants, c’est un fait, les femmes stériles subliment 1’enfant
qu’elles n’ont pas. Elles en font la substance méme de leur étre. Elles ne renoncent que dans la douleur
et la frustration. Un désir d'enfant qu'on est dans 1'impossibilité d'assouvir peut transformer la vie en
tragédie » (Litenlibassa, « Entretien avec 1’écrivaine Hemley Boum », Litenlibassa, 2011, en ligne,
<http://www litenlibassa.com/index.php/gen/int/370-interview-mme-hemley-boum.html>, consulté¢ le
14 mars 2019).
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voire en confrontation avec le « elle » qui prévalait jusqu’ici, pour permettre aux femmes
d’exprimer leur intériorité et leur vécu. Cette figure tyrannique peu a peu dessinée par les récits
successifs de Julia et Daisy trouve son apogée dans 1’extrait suivant :

1l revient, avec ses malles au trésor et ses cantines de fer et de nouvelles mandibules de

requins. // revient avec ses chatiments, ses sautes d’humeur et ses regards noirs. Et i/ ne

part plus. [...] Il inaugure [...] /] ordonne [...] I/ se cache [...] I/ a une technique [...] I/

n’a pas d’heure. // marche a tatons [...] /] écoute aux portes. // fouille dans les sacs et les

placards [...] Il regoit [...] /I découvre le cahier vert, le journal de Giséle. // est assis [...]

11 tourne les pages [...] 1] lit ce que personne ne doit lire. /7 lit, ostensiblement. // lit, les

machoires serrées, les sourcils froncés, la mine atterrée. 7/ lit [...] 17 lit [...] 1] lit [...]
(MQF, 139. Nous soulignons)

Ce «il » réitéré a chaque début de phrase, et accol¢ a des verbes d’action, fait ressortir le
caractere extrémement controlant d’un personnage qu’on sait digne héritier de son pére, le
« bourreau'® », et que Julia a elle-méme présenté comme tel peu avant. « [L]e Pater » (ibid.)
s’inscrit de fait dans une longue lignée d’hommes oppressants et violents, tout comme, par effet
de miroir, Daisy et Julia s’inscrivent a leur tour dans une funeste filiation de femmes abusées
par leurs maris. Angélique, celle qui « a 1égué le nom » (MQF, 12) Pineau a toutes les autres
protagonistes du livre, poursuit & ce sujet ce que nous qualifierions maintenant d’ « isotopie de
la prédation ». La ou le mari de Daisy et fils de Julia « ordonne [,] marche a tatons dans le
couloir [,] écoute aux portes [,] fouille dans les sacs » (MQOF, 139) et distribue des chatiments
tant aux enfants qu’a sa femme, le Sieur Pineau, futur mari d’Angélique, est d’emblée présenté
comme un étre dangereux. Tapi dans les champs ou dans un coin de la case, « il regarde ses

deux tétons qui percent sa casaque de bure. Il la regarde avec envie. » (MQOF, 162)

En fait, tout dans le regard et I’attitude de chasseur de cet homme laisse entrevoir ’issue
de cette rencontre. Lorsqu’ Angélique lui tend un plat de salade de fruits, il rétorque : « J’ai plus
faim, je suis rassasié, je veux pas de dessert », le tout « en soupesant du regard [s]es deux tétés
qui étaient & portée de ses mains... » (MQOF, 164). Ce regard percant constamment dirigé vers
les attributs d’ Angélique, ces commentaires connotés sexuellement, 1’inquiétude exprimée du

personnage qui se retrouve sans sa mere, seule « avec le Sieur Jean-Féréol qui [a] pas eu son

105 C’est le surnom trés révélateur que donne Julia a son mari (MQF, 45, 60, 61, 84, 95, 98, 100, 128,
180).
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content de sucre la veille » (ibid) méneront comme I’on peut s’y attendre a une relation sexuelle
non consentie. C’est donc sous 1’égide de la possession et de 1’asservissement que débute cette
relation, alors que le Sieur Pineau a le double de I’age d’Angélique. Le prédateur finit par
prendre possession de son corps, sexuellement'®, puis 1également, en devenant officiellement
son « maitre » (ibid.). Gisele explique elle aussi que son mari « la prend contre son gré »,
accompagnant ces viols répétitifs d'un discours tout aussi problématique : « Tu es ma femme,
maugrée-t-il sourdement. Tu es ma femme ! J’ai le droit de te prendre comme je veux, quand
je veux... » (MQF, 41) L appropriation du corps des femmes par les hommes passe également
par les chatiments corporels, en particulier pour Julia, qui s’incline devant son bourreau,
apprend a « baisse[r] la téte pour ne plus jamais la relever », pour recevoir « coups de fouet
[-..], coups de poing [...], coups de pieds » (MQF, 85). Les relations entre hommes et femmes
sont ici éminemment hiérarchisées, toutes entieres structurées par la violence sexuelle comme

psychologique, sans autre échappatoire que la fuite.

Dans Le clan des femmes, si les rapports entre les hommes et les femmes ne sont pas
systématiquement conflictuels voire abusifs, les premieres expériences de Sarah ne différent
pas tant de celle des quatre femmes de Pineau. En particulier, sa premicre relation avec un
homme est le fruit d’un accord entre clans, d’une transaction quasi commerciale qui la réduit,
comme Angélique, au statut de bien-meuble, bien qu’elle ait lieu en dehors du cadre historique

de I’esclavage. Hemley Boum résume 1’événement en ces termes :

Ce qui s’est pass¢ pour Sarah, ce qui s’est passé pour ma grand-mere, ¢’est qu’un jour un
homme est venu, un ami de mon grand-pére, il a vu une femme enceinte qui était sa mere,
il a dit : « Cette femme est tellement belle que si elle fait une fille je vais 1’épouser ». Et
donc le mariage s’est conclu comme ¢a, parce que c’était trés bien aussi, que cette alliance-
la arrangeait beaucoup de gens. Et donc quand elle est née, il y a une délégation qui a été
envoyée pour dire : « Ca y’est, ta femme est née ». Voila, elle était mariée, elle était mariée
1a, a sa naissance, parce qu’elle était une fille et que quelqu’un avait mis une option sur
elle!”’.

106 « Obligée de rester couchée sous lui. Forcée par entrainement a pas lui résister, 4 ouvrir les cuisses
et, sans joie, attendre qu’il ait terminé. » (MQF, 168. Nous soulignons) La servitude domine dans ces
relations sexuelles et se manifeste narrativement par 1’emploi de verbes d’actions contraignantes.

107 Editions L’Harmattan, « Femmes en littérature : Débat le samedi 1 novembre au Salon franco-
africain de Lille, Auteures : Hemley Boum, Nathalie Philippe, Leila Sebbar, Fatoumata Sidibé »,
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Le vocabulaire employé par Boum pour décrire ce mariage forcé fait bien ressortir le caractére
économique de I’arrangement, qui vise selon le roman « a consolider les liens et a renforcer les
alliances » (LCF, 17). Par cette « transaction matrimoniale », la jeune fille acquiert le rdle de
« médiatrice », chargée de maintenir le lien entre des clans « donneurs » et « receveurs » de

femmes'®, qui vont par son biais réaffirmer leur partenariat.

Aprés le mariage forcé, vient le temps de remplir ses « devoirs conjugaux ». Sarah
exprime ici la violence physique et psychologique qui accompagne cette premiére expérience
sexuelle :

Je ne m'attendais pas au corps flasque du Vieux contre le mien, a ses mains aux ongles
noirs qui me fouillaient et me griffaient comme une bestiole maléfique. Je ne m'attendais
pas a son haleine fétide, aux poils blancs et réches sur son torse, a ses aisselles et son
sexe qui me rayaient la peau comme une éponge métallique. Je me