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AVANT-PROPOS

Une histoire commence souvent par la sienne et celle de ma démarche boréale honore
bien cette idée. Aussi, permettez-moi de glisser un mot sur mon parcours personnel
intimement 1ié a ma recherche. L’origine de cette démarche, si on doit établir un
commencement, pourrait remonter au printemps 1992, au moment ou j’ai quitté le
Québec pour venir m’installer au Yukon. Alors que mon séjour ne devait étre que de
courte durée, il s’est prolongé de fagon inattendue m’ancrant solidement au fil des ans

dans le pergélisol nordique, loin de mon Québec natal.

Depuis, les kilometres tapissant les allers-retours constants entre mon lieu d’origine et
le Yukon n’ont cessé de s’accumuler, tel un geste désespéré d’unir mon présent au
passé. Mon quotidien s’est ainsi tissé de cette migration épisodique entre ces deux
pdles, tout comme pour une grande majorité de Franco-Yukonnais qui comme moi,

sont venus d’ailleurs pour s’installer au pays du soleil de minuit.

L’intégration de mon mouvement migratoire entre ces deux espaces €tait & ce point
réussie qu’il aura fallu la perspective d’un retour permanent & mon lieu d’origine pour
en saisir son importance. En effet, qui étais-je devenue dans cette migration constante
entre le Québec et le Yukon? Comment I'un et I’autre de ces deux endroits
alimentaient-ils mutuellement ma construction identitaire? A Dinstar de Maalouf
(1998), étais-je devenue plut6t Franco-Yukonnaise ou plutdt Québécoise ? Ou, comme
se plait a répondre 1’auteur libanais, a la fois I’une et I’autre, a la lisiére de deux lieux,

de deux cultures?

A I’époque, cette perspective d’un retour définitif au Québec me venait d’un désir de
poursuivre des études doctorales, soit plus de 15 ans apres le dép6t de ma maitrise en
anthropologie qui avait porté sur la transmission du frangais au Yukon chez les familles

exogames. C’est donc des années plus tard en consultant une copie usée de mon



v

mémoire a la bibliotheque de I’Université de Montréal avant de commencer mon
doctorat que mon regard s’est arrété non sans étonnement, sur les annotations
gribouillées au crayon par des lecteurs anonymes. Dans la marge de la derniére page,
j’y découvre, amusée, une note soulignée a grands traits. Quelqu’un désapprouvait de
toute évidence mon choix de n’avoir pas poursuivi & I’époque les pistes que j’avangais
dans mon mémoire a travers d’autres recherches plus poussées. Ces quelques mots, tres

simples, mais chargés de remontrances m’ont ainsi interpellée :
« Tu aurais pu le faire !!! »

Eh, bien oui ! Pourquoi n’avais-je pas continué mes recherches a 1’époque ? Pourquoi
avoir attendu jusqu’a aujourd’hui, soit plus d’une quinzaine d’années plus tard, pour

reprendre 12 ol j’avais laissé ma réflexion ?
Ma réponse, je crois I’avoir puisée dans le temps.

Ce temps qui m’a amenée loin des chemins de la recherche une fois ma maitrise
terminée m’a permis de plonger a fond dans ma nouvelle identité franco-yukonnaise.
J’ai donc cessé a ce moment-1a d’observer la franco-yukonnie pour prendre le temps
de la vivre. Le silence scientifique qui s’en est suivi ne représente donc pas un
désintérét, mais plutot le temps dont j’aurai eu besoin pour construire cette nouvelle
identité franco-yukonnaise loin de mon lieu d’origine. Un arrét obligatoire me
permettant d’explorer ce parcours identitaire qui prenait place chez moi en
bouleversant sur son passage mes reperes historiques, géographiques, culturels ou
sociaux. En un mot, je devais laisser au temps le soin de polir les angles droits de mon
histoire nordique pour faire émerger cette identité francophone aux accents d’aurores
boréales qui me fagonnait lentement. A Iinstar de Ricceur (1985, 1990), je dirais que
je devais laisser le passage du temps écrire le récit de mon histoire identitaire ; et il aura

fallu 15 ans pour y arriver.



Malgré tout, lorsqu’on me questionne aujourd’hui sur les éléments qui composent cette
identité nordique, je demeure perplexe. A I’instar des membres de ma communauté, je
suis consciente que cette identité va au-dela du simple fait d’étre une personne parlant
frangais et habitant au Yukon. Mais lorsque vient le temps de présenter les élérﬁents
qui composent cette identité, la voild qui m’échappe. J’ignore comment y répondre
‘autrement qu’en entreprenant la narration de mon histoire migratoire yukonnaise qui

ressemble a celles de tant d’autres Franco-Yukonnais.

Cette narration identitaire s’est également traduite dans les gestes de ma pratique
artistique. Cette derniére m’a donné parfois l’occasion de réfléchir sur mon histoire
migratoire entre mon lieu natal et le Yukon & travers I’intégration d’objets du quotidieh
de ces deux poles'. Cette fagon de créer m’a permis de vivre une introspection
stimulante et enrichissante. Entrecroiser ces objets les uns aux autres comme des traces
de ma migration dans la création, m’a plongée dans les rouages de mon histoire
saupoudrée de fleurs de lys, de soleil de minuit et d’'un nombre incalculable de billets
d’avion entre ces deux endroits. De cette exploration identitaire dans la création est né
le désir de partager cette expérience a 1’échelle communautaire dans le cadre d’une
recherche intervention en art. Ceci afin de partager avec d’autres Franco-Yukonnais
mes expériences identitaires vécues au pays de la franco-yukonnie. Car, en
paraphrasant Simone de Beauvoir? disons que pour plusieurs d’entre nous on ne nait

pas Franco-Yukonnais, on le devient.

! Exposition Bridging Distances, 4 la galerie d’art Edge 2 Whitehorse au Yukon, 2014.

2 Dans son ceuvre Le Deuxiéme Sexe, publié en 1949, Simone de Beauvoir affirme : « On ne nait pas
femme, on le devient ». Elle fait référence par cette citation & la construction des individualités qui
impose des roles différents, genrés, aux personnes des deux sexes.
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RESUME

Cette thése intervention présente une recherche-action en art visuel effectuée aupres de
femmes franco-yukonnaises qui ont quitté leur lieu d’origine pour s’établir en terre
nordique. L’objectif général de cette étude multicas est de mieux comprendre, par la
création artistique et le récit, le sens que des femmes franco-yukonnaises donnent a
leur identité marquée par la migration. La recherche intervention en art, sous la forme
de huit ateliers de création, s’est déroulée a I’automne 2015 dans les locaux du Centre
de la francophonie situé dans la ville de Whitehorse, o on compte le plus grand nombre
de francophones habitant au Yukon. Le travail de création en art visuel a permis aux
participantes de réfléchir a ce que représente leur identité transformée par la migration
entre leur lieu d’origine et le Yukon. Parallélement a ce travail de création, chaque
participantes a également été invitée a raconter a travers la collecte du récit, son histoire
migratoire, plus précisément celle de la recontextualisation de soi vécue au Yukon. Le
croisement entre la réalisation en art visuel et le récit migratoire, lors de 1’étape finale
de I’analyse transversale, a permis d’identifier la présence de certains éléments
composant 1’identité franco-yukonnais comme: 1) la force du lien affectif familial et
linguistique entretenu avec le lieu d’origine; 2) I’importance du mode de vie yukonnais,
de I’ouverture de la majorité anglophone ainsi que de la force des liens d’amitié vécu
dans le lieu de résidence; 3) et finalement la complexité et la fluidité des allers-retours
entre le lieu d’origine et le Yukon.

Mots clés : art, narration, identité, francophonie en milieu minoritaire, migration,
création artistique.




INTRODUCTION

Mon projet doctoral s’inscrit dans un paradigme postpositivisme adoptant une
approche qualitative et compréhensive de la construction identitaire dans un contexte
migratoire. Ainsi, des femmes membres de la communauté franco-yukonnaise ont été
invitées a vivre une expérience de 1’ordre du processus de création afin de faire émerger
le sens qu’elles donnent a leur identité inscrite en contexte migratoire a travers la
création artistique et le récit. Soulignons d’abord que le contexte migratoire de la
franco-yukonnie rend difficile la saisie de I’identité de cette communauté. D’autre part,
les rencontres identitaires franco-yukonnaises en art sur le théme des histoires
migratoires sont plutdt rares. Finalement, bien peu de recherches jusqu’a présent
portent sur la communauté franco-yukonnaise et de ces derniéres, aucune ne s’est
attardée jusqu’ici sur le sens que les gens donnent a leur identité nordique inscrite dans

son contexte migratoire.

Le premier chapitre de cette présente recherche aborde la problématique a partir de la
présentation de I’origine du questionnement suivie du contexte dans lequel se situe la
communauté franco-yukonnaise. Ensuite, il est question de 1’énoncé de Ila
problématique, de sa nature, des objectifs et de la question posée ainsi que de sa
justification. La recension des écrits et la présentation de travaux artistiques canadiens

inspirants viennent clore cette section.

Le chapitre II, présente le cadre conceptuel qui a nourri I’analyse des données. I1 débute
avec I’art et la création dont il est question dans cette recherche. Il se poursuit avec
I’identité racontée entre le passé et le présent a travers une réalisation en art visuel.

Puis; le chapitre se termine avec I’identité qui se réinvente en contexte migratoire.
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Ensuite, au chapitre III est présentée la méthodologie de recherche. Cette présentation
se base sur deux approches méthodologique qui sont la recherche-action qui apporte
les paramétres de i’intervention artistique et ’analyse multicas qui permet de présenter
les témoignages de cinq femmes franco-yukonnaises et faire ’analyse transversale de
leurs histoires. Ainsi’, ce chapitre traite de la posture de recherche, de la méthode et des

outils qui ont permis de traiter les objectifs de la recherche.

Le chapitre IV quant a lui se concentre sur la mise en contexte de I’intervention, ¢’est-

a-dire la description du projet de création en atelier.

Finalement, on retrouve au chapitre V I’analyse descriptive des réalisations en art
visuel et des récits migratoires de cinq Franco-Yukonnaises. Cette description permet
au chapitre VI de les croiser dans une analyse transversale. Ce croisement a fait
émerger le sens de I’espace identitaire historique, géographique, culturel et social
franco-yukonnais en fonction du lieu d’origine et du lieu de résidence. Il a permis
également de faire émerger le sens identitaire lié aux nombreux allers-retours effectués

entre ces deux poles.



CHAPITRE I

PROBLEMATIQUE

« Toute ceuvre-d’art est l’enfant de son temps et,
bien souvent, la mére de nos sentiments ».
Wassily Kandinsky (1954/1989)

La problématique sera introduite par 1’origine du questionnement suivie par la
présentation du contexte ou se situe la recherche, c¢’est-a-dire la communauté franco-
yukonnaise. Je présenterai ensuite les objectifs et la question de la recherche ainsi
qu’une justification de cette derniére. La recension des écrits et des travaux inspirants

viendront clore ce chapitre.

1.1 L’origine du questionnement

Les défis de ’artiste en contexte linguistiquement minoritaire comme c’est le cas pour
la communauté franco-yukonnaise sont différents de ceux rencontrés par 1’artiste
ceuvrant dans contexte linguistiquement majoritaire. Cette observation s’explique par
la représentatibn du travail de I’artiste qui témoigne, bien que de maniére symbolique,
de la vitalité de sa communauté (Hotte, 2008). Ainsi, tout en souhaitant exceller dans
sa discipline, 1’artiste est souvent contraint & s’engager activement dans son milieu,
c’est-a-dire d’engager son art dans la promotion, la valorisation et la défense du groupe.
Les productions artistiques dans ce contexte deviennent, parfois malgré elles,
I’expression de la culture d’'une communauté comme le souligne la chercheuse Lucie

Hotte (2008). Des lors, on note la valorisation d’une conception sociologique du role



de P’artiste et de I’art dans les communautés et notamment celles en milieu minoritaire
francophone au Canada. Dans ce contexte linguistiquement minoritaire, les productions
artistiques deviennent alors un lieu et une arme de lutte sociale freinant les progrés de

I’assimilation (Lafontant, 1999).

Jusqu’a présent, la recherche intervention en art est absente de la recherche axée sur
les communautés francophones en milieu minoritaire au Canada. Pourtant, le contexte
de la recherche postmoderne permet désormais a I’art de prendre place dans différentes
sphéres de la recherche favorisant entre autres une réflexion a caractére social. Ainsi,
il serait possible que I’art au sein d’une recherche qualitative permette d’observer,
d’interpréter et de rendre compte de fagon novatrice des enjeux sociaux liés au contexte

sociolinguistique minoritaire.

Je dois spécifier ici qu’a la maitrise, mon analyse de données qualitatives s’était réalisée
sur une base quantitative ou statistique. Ainsi, I’analyse du discours bien que réalisée
a partir de données qualitatives par des entrevues semi-dirigées était demeurée somme
toute, trés quantitative. J’avais pourtant espéré a 1’époque qu’en procédant & une
collecte de données qualitative je puisse obtenir une certaine flexibilité pour accéder
au vécu des acteurs de mon terrain de recherche. Mais, cette flexibilité s’est avérée

limitée en demeurant dans un cadre quantitatif de la recherche.

Je désire aujourd’hui me défaire de cette contrainte en adoptant une approche différente
par le biais cette fois-ci d’un projet de recherche intervention en art auprés de la
communauté franco-yukonnaise. La création artistique permet de fagon originale
d’atteindre une précieuse flexibilité dans la collecte de données et dans 1’analyse. D’ou
mon intérét envers une recherche interdisciplinaire au programme de doctorat en
Etudes et pratiques des arts & 1’Université du Québec 4 Montréal. Cette recherche
intervention m’a permis de poser un regard différent par I’art sur un phénomeéne social
précis afin de susciter une réflexion menant a une meilleure compréhension de ce qui

est observé.



1.2 Le contexte de la recherche

Afin de mieux situer mon sujet de recherche, je présente ici le contexte dans lequel se
situe la franco-yukonnie (jui est I’une des nombreuses communautés francophones en
milieu minoritaire au Canada. Il n’est pas question ici de refaire I’histoire exhaustive
~ de toutes les communautés francophones canadiennes en situation minoritaire, mais il
convient toutefois de rappeler certains éléments historiques afin de bien comprendre la
problématique de ma démarche. Je ne présenterai donc qu’un bref historique des
communautés francophones en milieu minoritaire au Canada. Suivra I’historique de la
communauté franco-yukonnaise en m’attardant sur son parcours migratoire ainsi qu’au

role social de I’art au Yukon francophone.

1.2.1 La francophonie canadienne

Le Canada est un pays d’un peu plus de 36 millions d’habitants. Selon Statistique
Canada il y aurait 29,8 % des Canadiens qui ont déclaré en 2016 pouvoir soutenir une
conversation en frangais, soit 10,4 millions de personnes. Ces données représentent une
baisse de 0,3 % par rapport a 2011. La proportion de Canadiens hors de la province du
Québec ayant déclaré posséder une connaissance du frangais, se situait en 2016 a

2 741 720 (Gouvernement du Canada, 2016a).

La composition sociodémographique des communautés francophones canadiennes
s’avere trés différente d’une province ou d’un territoire a I’autre. Elle y est représentée
comme un archipel de groupements francophones (Louder et Waddell, 2007) avec des
concentrations de populations diverses géographiquement, dotées d’une vitalité
variable et dont le plus grand nombre se trouve au Québec (Gilbert et Lefebvre, 2008),
le frangais y étant majoritaire. Hors des frontiéres du Québec, le frangais au Canada y
est minoritaire, il est alors question de communautés francophones en milieu

minoritaire.



Le Canada qui était initialement habité par les Premiéres nations et les Inuits a évolué
a partir d’un groupe de colonies européennes en une fédération officiellement bilingue
(anglais et frangais). Jusqu’a ce jour, le Canada frangais s’accroche a cette dualité de
connotation interculturaliste c’est-a-dire qui s’articule entre une minorité culturelle
francophone et une majorité culturelle anglophone, toutes deux fondatrices. C’est dans
ce paradigme, selon I’historien et philosophe Gérard Bouchard (2014)3 que s’insére le
discours de 1’héritage symbolique d’une collectivité qui est établie depuis longtemps
sur un territoire. Cette communauté se reconnait et y construit son identité qui
s’exprime entre autres dans une langue et par des institutions ot une solidarité et une

appartenance ont été développées.

La situation du Canada anglophone dans les années 1970 a de son coté basculé,
empruntant une autre direction. Ainsi, les descendants d’origine britannique qui ne
représentaient plus que le tiers de la population ont en effet délaissé le paradigme de
dualité (anglais-frangais) qui existait, pour adopter celui de la diversité multiculturelle ;

c’est-a-dire le multiculturalisme* (Van Schendel, 1994).

Plus précisément, c’est une Commission royale d’enquéte sur le bilinguisme et le
biculturalisme (formée en 1963) qui a conduit a la Politique du multiculturalisme du
Canada en 1971 ainsi qu’a une Loi sur le multiculturalisme en 1988 redéfinissant les
Canadiens frangais comme communautés linguistiques tout en leur conférant toutefois
le statut de communautés ethnoculturelles parmi les autres (Ramirez, 2006) ¢’est-a-dire
de donner I’'impression d’étre un groupe culturel parmi d’autres. La politique du

multiculturalisme a permis dés lors de définir la canadienneté, comme une identité

Il est & noter que Gérard Bouchard propose un modele d’interculturalisme comme paradigme pour la
gestion de la diversité ethnoculturelle du Québec. Ce modele s’inscrit dans le sillon de la Commission
de la consultation sur les pratiques d’accommodement reliées aux différences culturelles qui est mieux
connue sous le nom de la Commission Bouchard-Taylor qui débutait en 2007 (Marcia, 2013).

Ce dernier faisant appel 4 ’ensemble d’individus ou de groupes ethnoculturels qui sont tous placés sur
un méme pied d’égalité et protégés par les mémes droits. Dans ce contexte, la diversité s’éléve au rang
de valeur et de norme, permettant a tous d’exprimer son identité et sa référence dans les limites fixées
par le droit (Bouchard, 2014).



davantage mosaique qui se définit selon une pluralité de maniéres de se nommer en

quatre catégories : les Autochtones du Canada, les Franco-canadiens, les Anglo-

Canadiens et les Néo-Canadiens (Van Schendel, 1994).

D’autre part, cette méme Commission royale d’enquéte sur le bilinguisme et le
biculturalisme a aussi introduit au niveau fédéral en 1969 la Loi sur les langues
officielles® qui proclame 1’anglais et le frangais en tant que langues officielles de 1’Etat
fédéral canadien. L’impact de la Loi sur les langues officielles a été notoire pour
plusieurs communautés francophones en milieu minoritaire en ce qui concerne la

défense des droits linguistiques.

1.2.2 La francophonie en milieu minoritaire

Lorsque la province de Québec® a décidé de se dissocier des autres communautés
francophones du Canada lors des Etats généraux du Canada frangais (1966-1969) pour
revendiquer son autonomie territoriale, de nombreux changements ont alors touché
I’ensemble des communautés francophones du pays. Cette décision a ainsi modifié le
rapport a la langue vécu chez les autres francophones canadiens puisqu’elle n’était plus
chargée d’unifier le Canada frangais (Ladouceur, 2013). Ainsi, au XIX® siécle, les
francophones d’Amérique se nomment tout d’abord Canadiens. Ce n’est qu’une fois
devenus politiquement minoritaires que les francophones ont pris 1’appellation de
Canadiens frangais. Par la suite, contraints aux frontiéres politiques et aux pouvoirs

régionaux, les gens ont alors assumé des identités propres a leur province ou territoire

> La Loi sur les langues officielles est une loi adoptée par le Parlement du Canada en 1969. La loi proclame
l'anglais et le frangais en tant que langues officielles de I'Etat fédéral canadien. Elle appuie également le
développement des minorités francophones et anglophones et d’une fagon générale, favorise, au sein de
la société canadienne, la progression vers 1’égalité de statut et d’usage du frangais et de I’anglais
(Gouvernement du Canada, http://www.laws-lois.justice.gc.ca/fra/lois/o-3.01/).

¢ La majorité des francophones du Canada vivent au Québec, avec 78,9% de la population (Verreault
etal.,2017).




(Louder et al., 1983/2007), comme c’est le cas au Yukon ou les francophones ont pris

le nom de Franco-Yukonnais qui est une des communautés francophones en milieu
minoritaire’ au Canada. Ainsi, aujourd’hui & I’exception du cas acadien dont I’identité
est restée rassembleuse dans les provinces maritimes, le terme de Canadien frangais
d’autrefois a été remplacé par un ensemble de communautés identifiées en fonction de
leur province ou de leur territoire, comme le montre le nom officiel adopté en 1991 de
la Fédération qui les représente : Fédération des communautés francophones et
acadienne (FCFA). Cette fédération qui a été créée en 1975 d’abord sous le nom de
Fédération des francophones hors Québec est la porte-parole nationale des
Canadiennes et des Canadiens d’expression frangaise vivant en situation minoritaire

dans neuf provinces et trois territoires.

L’identité des communautés francophones en milieu minoritaire au Canada est trés
diversifiée. Bien que marquée parfois par des mouvements de mobilisations
rassembleurs, cette identité demeure multiforme, variée et complexe ( Deveau, 2008).
Pour ces communautés, il est question principalement d’identité ethnolinguistique qui
s’articule autour de la langue frangaise comme le véhicule principal d’une culture ou
d’un héritage culturel, contribuant au sentiment d’appartenance historique (Breton,
1994). Ainsi, une personne francophone en milieu minoritaire peut se définir
différemment selon qu’elle considére la langue, la culture, les ancétreé, I’avenir ou le

territoire géographique (Landry et Allard, 1990).

Au fil des ans, plusieurs recherches canadiennes se sont d’ailleurs attardées sur cette
identié ethnolingistique en milieu minoritaire en abordant la langue frangaise sous

différents angles comme son utilisation (Landry et Allard, 1996), son comportement

7 Le terme de « minorité » doit étre entendu 2 la fois dans son acceptation statistique et comme foyer
culturel tel que défini par Gérard Bouchard (2014), c’est-a-dire comme sociabilité distincte qui
coexiste en relation avec la culture majoritaire anglaise et dont les frontieres peuvent étre tres floues.
Ce terme fait également référence a une minorité vulnérable, passible de disparaitre en s’assimilant &
la culture majoritaire anglophone (Clément et Bolduc, 2004).



engagé (Allard, Landry et Deveau, 2005), sa rétention ou alors sa transmission
(Fishman, 1990, 1991 et 2001; Bernard, 1998; Castonguay, 1999).

1.2.3 Lacommunauté franco-yukonnaise

Les territoires du Yukon, du Nord-Ouest et du Nunavut sont relativement peu peuplés
et abritent les plus petites communautés francophones du Canada dont on connait
encore peu de choses (Robineau et al., 2010). On parle de quelque 121 000 personnes
qui habitent les territoires canadiens dont 35 874 au Yukon (Gouvernement du Canada,
2016b). Toutefois, on observe ces derniéres années une augmentation marquée de
francophones au Yukon ayant le frangais comme premiere langue officiellement parlée.
Il s’agit de 4,6 %, ce qui représente une augmentation de 10 % comparativement aux
chiffres de 2011 qui étaient de 4,4 % (Gouvernement du Canada, 2016c). On parle donc
d’une communauté franco-yukonnaise qui est en croissance dans un contexte
minoritaire, ¢’est-a-dire dans un bassin majoritairement de langue anglaise composé

principalement de membres des Premiéres nations et d’ Anglo-canadiens.

La présence francophone au Yukon n’est pas un phénomene récent. Déja au 19¢ siécle,
les comptoirs de commerce de fourrure étaient largement fréquentés par des coureurs
des bois et des trappeurs francophones. La ruée vers I’or de 1898 a par la suite attiré
bon nombre de francophones a la recherche de fortune et d’aventure (Robineau et al,
2010). Ceux qui ont décidé d’y rester une fois la fievre de 1’or consumée se sont
assimilés aux populations locales non autochtones et aux Premiéres nations® faute

d’avoir accés a des organismes francophones comme une €cole favorisant

I’épanouissement en frangais au Yukon. Alors que plusieurs communautés

8 On retrouve 14 Premiéres nations au Yukon : Premiére nation Carcross Tagish, Premiére nation
Champagne Aishihik, Premiere nation Kluane, Premiére nation Kwanlin Dun, Premiére nation Little
Salmon Carmacks, Premiére nation Na-Cho Nyak Dun, Censeil des Dena de Ross River, Premiére
nation Selkirk, Conseil des Ta’an Kwach’an, Conseil des Teslin Tlingit, Premiére nation de Tr’ondek,
Premiére nation Vuntut Gwitchin et la Premiére nation de White River.
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francophones au Canada ont dans leurs bagages une longue tradition historique de
transmission linguistique et culturelle étalée sur plusieurs générations, celle du Yukon

a donc depuis le 19° siécle été¢ marquée par 1’assimilation.

La situation est restée sensiblement la méme jusqu’aux années 1980. Il y a bien eu en
1969 I’adoption de la Loi sur les langues officielles, mais peu de changements notoires
ont alors été observés au Yukon francophone. Toutefois, 1’inclusion dans la Constitution
canadienne en 1982 de la Charte canadienne des droits et libertés (adoptée dans sa
version finale en 1985) va changer les choses au Yukon. C’est plus précisément, ’article
23 qui est responsable de ce changement en donnant le droit & I’instruction dans la langue
minoritaire. Plus précisément, la Constitution canadienne octroie dés lors le droit aux
francophones en milieu minoritaire du pays de faire instruire les enfants dans leur propre
langue. L’impact de 1’article 23 de la Charte canadienne des droits et libertés jumelé a
celui de la Loi sur les langues officielles permet alors aux francophones présents au
Yukon de s’unir pour défendre leurs droits. Les années 1980 marquent également une
institutionnalisation des responsabilités territoriales envers le frangais concrétisé par
I’adoption en 1988 de la Loi sur les langues du Yukon qui reconnait les deux langues

officielles du Canada et I’importance des langues autochtones (Robineau et al., 2010).

Ainsi, les contextes social, culturel et juridique’ des années 1980 permettent aux
francophones présents au Yukon de se regrouper autour de projets rassembleurs et a
défendre leurs droits linguistiques. Ils se regroupent donc autour des différents projets
comme la construction d’une école francophone (I’école Emilie-Tremblay), d’une
garderie (la Garderie du petit cheval blanc), d’un centre communautaire (le Centre de
la francophonie) ou d’un journal (I’ Aurore boréale). Ces changements ont favorisé dés

lors 1’épanouissement du frangais au Yukon et facilité la transmission du frangais aux

° La Charte canadienne des droits et libertés est la premiére partie de la Loi constitutionnelle de 1982,
texte fondamental de la Constitution canadienne du 17 avril 1982. Son but est de protéger les droits
des citoyens canadiens contre les actions, les politiques et les lois des gouvernements fédéraux et
provinciaux et d'unifier les Canadiens autour d'un ensemble de valeurs qui incarnent ces droits
(Beaudoin et Ratushny, 1989).
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prochaines générations ainsi que 1’installation plus durable des familles. Ces structures
ont en d’autres mots permis de freiner ’assimilation et de développer un sens

d’appartenance & une francophonie yukonnaise (Comeau, 1998).

Le frangais est la principale caractéristique retenue par la communauté franco-
yukonnaise pour se reconnaitre. La langue est une donnée facilement identifiable par
les membres du groupe et par les autres lui permettant de constituer facilement une
référence d’inclusion ou d’exclusion. En vertu des lois fédérales et territoriales, cette
minorité francophone dispose désormais de droits linguistiques en matiére de services
gouvernementaux, d’accés a la justice, a I’éducation et de soutien a son
épanouissement, bien que la portée exacte de ces droits continue de faire I’objet de
discussions (Robineau et al., 2010). En ce début du XXI° si¢cle, le bilan est positif et
la communauté franco-yukonnaise continue de grandir en nombre (Robineau et al.,
2010). Elle est alimentée par les naissances locales, mais surtout par I’arrivée toujours
constante de nouvelles personnes de tout dge en quéte d’un emploi, d’aventure ou avec
I’intention de se rapprocher des membres de leur famille établis au territoire (Robineau
et al., 2010).

1.3 L’énoncé de la problématique

La problématique globale de ma recherche s’inscrit dans cette question identitaire
marquée par la migration qui fait suite au portrait brossé du contexte social franco-
yukonnais et se décline en trois points : 1) un mouvement migratoire important; 2) une
rareté de rencontres artistiques identitaires franco-yukonnaises; 3) et une absence de

recherche sur I’identité franco-yukonnaise.
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1.3.1 Un mouvement migratoire important

La communauté franco-yukonnaise grandit en grande partie grace a 1’arrivée constante
de francophones provenant de différents lieux d’origine. On parle ici de nouveaux
arrivants francophones provenant d’un bout a I’autre du Canada ou d’autres pays
francophones d’Europe ou du continent africain. Il s’agit ainsi d’une migration
francophone d’ordre pluriculturelle bien que majoritairement issue du Québec
(Robineau et al., 2010). A leur arrivée au Yukon, les gens se reconnaissent autour de

la langue frangaise mais pas nécessairement culturellement.

La durée moyenne de séjour au Yukon varie entre quatre a cinq ans avant que les
individus ne prennent la décision de retourner dans leur lieu d’origine de fagon
temporaire, sporadique ou permanente (Robineau et al., 2010). C’est une population
qui est donc essentiellement migrante, mais sensiblement plus stable avec le temps : de
plus en plus de gens prennent la décision de s’y établir sur une base permanente
(Robineau et al., 2010). Or, pour que les repéres identitaires liés a la culture et aux
discours sociaux et politiques soient efficaces, 1’individu qui s’y référe doit avoir
I’impression qu’ils sont stables (Mucchielli, 1986). La migration constante vécue dans
la communauté franco-yukonnaise vient justement ébranler ce sentiment de stabilité

rendant par le fait méme 1’identité franco-yukonnaise difficilement saisissable.

1.3.2  Une rareté de rencontres artistiques identitaires franco-yukonnaises

Les occasions de rencontres multiculturelles par 1’art axées sur les différentes histoires
migratoires sont jusqu’a ce jour peu fréquentes au Yukon francophone. J’entends par
13 une rencontre réalisée dans un esprit de partage et d’écoute de I’histoire de I’autre
permettant de faire émerger le sens des éléments commun des histoires personnelles.
Jusqu’a présent, lorsque des rencontres de ce genre se produisent c’est généralement

de fagon informelle lors d’une féte, durant une activité sociale ou autour d’un repas ou
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.chacun se présente en racontant bien souvent I’histoire de son arrivée au Yukon. Ces
rencontres se produisent a 1’occasion lors de différents événements artistiques franco-

yukonnais appréciés par la communauté.

On constate d’ailleurs en parcourant le site Web officiel de 1’Association franco-

yukonnaise (http://www.afy.yk.ca) que les activités culturelles ou artistiques en

frangais ont toujours été trés présentes dans le paysage franco-yukonnais. De tout
temps, ces activités ont marqué des moments de rassemblement de caractéres social et
linguistique dans un souci de préservation et de transmission de la langue. On parle
principalement d’activités ponctuelles permettant de créer un contexte social

francophone favorisant I’épanouissement de la vie en frangais au Yukon.

I1 faut rappeler ici que I’art en milieu minoritaire francophone, a quelques différences
prés, joue principalement un role social important dans la transmission linguistique.
Lorsqu’un groupe se trouve menacé par 1’assimilation, les arts et la culture permettent de
freiner ce mouvement (O’Keefe, 2001). Dans ce contexte, le travail de I’artiste en milieu
minoritaire s’ apparente davantage & celui d’animateur culturel ou de « messie » pouvant

en quelque sorte assurer la survie de la communauté (Hotte, 2013).

Les artistes se voient donc attribuer, de fagon implicite, par le biais de leurs
ceuvres, la tdche de contrer ’exode des jeunes, 1’assimilation culturelle et les
transferts linguistiques. Ce n’est pas une mince tiche ! Evidemment, il va sans
dire que ce ne sont pas non plus non plus des rdles attribués aux artistes dans une
communauté majoritaire. (Hotte, 2013, p. 12)

Le terme d’animateur culturel en milieu minoritaire francophone a fait place ces

derniéres années a celui de médiateur culturel’®. On parle de médiation culturelle

19 Sur le site du Groupe de recherche en médiation culturelle (http://www.culturepourtous.ca/
mediation), la définition de la médiation culturelle est la suivante : « L’art est en interaction avec la
société dans laquelle politique, culture et espace public tissent entre eux des liens. La médiation
culturelle est ce processus de mise en relation entre les sphéres du culturel et du social ». Précisons
que I’expression médiation culturelle qui a été adoptée en France dans les années 1990 occupe une
place de plus en plus importante au Québec (Lafortune et Racine, 2012). L’intérét que lui portent les
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comme d’une initiative de mise en relation, d’échange et de création afin d’opérer un
rapprochement avec les institutions culturelles et de créer des occasions de rencontres
avec |’artiste ou entre des oeuvres et la population (Casemajor et al., 2017). Elle doit
étre comprise en fonction d’une expérience esthétique qui fonde le lien sensible entre
des sujets membres d’une méme collectivité (Caune, 1999). Elle représente un espace
ouvert ol sont mises en tension des perspectives théoriques et pratiques qui sont
toujours renégociées selon 1’évolution des sociétés et du role qu’y tient la culture
(Dufréne et Gellereau, 2001). D’ou I’intérét accru au Canada frangais en milieu
minoritaire!! pour I’analyse théorique et I’enquéte empirique consacrées a la médiation
culturelle (Hotte, 2008, 2013; Lafortune, 2012).

Toutefois, malgré cet intérét marqué des communautés francophones en milieu
minoritaire au Canada envers la médiation culturelle, il faut admettre que de maniére
générale les projets d’art et le role social attribué a 1’artiste sont demeurés inchangés.
On continue d’assister dans les faits & un travail s’apparentant davantage a celui
d’animation culturelle (Hotte, 2013) porté par une mission de transmission de la langue

francaise plut6t que celle de vecteur de réflexion identitaire dans la connexion.

L’art en milieu minoritaire [...] se manifeste surtout sous la forme de chronique,
d’illustration ou d’archives. 11 faut documenter le vécu de la collectivité, s’assurer
qu’elle survivra dans les artefacts. [...] On veut voir et entendre la vérité. [...] Le
réalisme donc et, si possible, I’hyperréalisme. [...] On veut du théatre franco-
ontarien, de la poésie acadienne ou de la musique franco-manitobaine. En

communautés francophones en milieu minoritaire du Canada ne fait qu’augmenter (Hotte, 2013;
Robineau et al., 2013). Au Canada la médiation culturelle est désormais plus qu’un objet d’étude, elle
est aussi devenue une notion de référence, voire de cadre théorique pour un grand nombre de
chercheurs (Lafortune et Racine, 2012). Elle continue toutefois d’étre imprécise ou ambivalente pour
certains étant parfois considérée comme une action qui favorise la rencontre entre I’ceuvre d’art et son
destinataire, ou une action participant au développement culturel d’une communauté (Caillet et al.,
2000; Caune, 2012).

La Fédération culturelle canadienne-frangaise (FCCF) se positionne comme figure de proue de la
médiation culturelle en milieu minoritaire francophone. Sur le site Web de la FCCF (http://www.
fccf.ca) on peut constater a quel point elle s’impose désormais dans le discours de I’organisme comme
une nouvelle relation a la culture ayant un effet tangible sur le développement régional.
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deuxiéme lieu, on veut que cette forme d’art nous identifie, donc nous illustre,
nous archivise. (Chiasson, 1999, p. 86-87)

Le Yukon francophone s’inscrit dans cet état de fait. Malgré un intérét marqué envers
le concept de la médiation culturelle qui s’est traduit ces derniéres années par des
projets de création artistique axés entre autres sur le lien sensible de 1’histoire franco-
yukonnaise'> ou sur celui de la langue,'* les rencontres culturelles demeurent
principalement de I’ordre de la transmission linguistique plutdt que celui initiant une

rencontre dans un esprit de partage.

1.3.3 Une absence de recherche sur I’identité franco-yukonnaise dans sa migration

Finalement, il existe encore trés peu de recherches axées sur les communautés
francophones des territoires du pays et aucune ne s’est attardée sur la question précise
de I’identité¢ francophone construite dans son contexte migratoire. Pourtant, la
population francophone nordique dont fait partie la communauté franco-yukonnaise est
plus migrante'* que la moyenne canadienne (Robineau et al., 2010). Bien que des
recherches mentionnent la présence marquée de ce mouvement migratoire au sein de

cette population (Comeau, 1998; Dorais, 2010; Robineau ef al., 2010) aucune ne s’est

12 Par exemple, dans le cadre du 150° anniversaire du Canada, le projet De fil en histoire, géré par
I’Association franco-yukonnaise et mené par l’artiste Cécile Girard a invité les membres de la
communauté franco-yukonnaise a participer a une série d’ateliers de création de poupées personnifiant
des personnages francophones historiques ou contemporains ayant foulé le sol yukonnais. Le projet a
initi¢ les participants a une réflexion historique et identitaire franco-yukonnaise.

Depuis 2013, I’artiste Marie-Héléene Comeau coordonne le volet yukonnais du projet de création
international de la Caravane des dix mots (https://www.caravanedesdixmots.com). Ce projet, appuyé
par I’ Association franco-yukonnaise plonge les membres de la communauté franco-yukonnaise dans
une réflexion sur la langue frangaise au Yukon dans le mouvement d’une rencontre pluriculturelle
avec différentes francophonies mondiales.

De plus en plus d’études, comme c’est le cas pour celle de Robineau et al. (2010) adoptent le paradigme
de la mobilité qui se caractérise par une vision de la migration et de son insertion dans 1’économie des pays
industrialisés en mettant 1’accent sur la circulation du capital humain et une plus grande productivité. Le
concept de mobilité s’impose depuis de début de I’an 2000 pour décrire essentiellement des nouvelles
formes de migration dans le contexte de la mondialisation (Pellerin, 2011).
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attardée jusqu’a présent a réfléchir plus en profondeur sur le sujet. On ignore donc
jusqu’a ce jour de quelle maniére la migration entre le lieu d’origine et le Yukon
influence la construction identitaire de cette communauté francophone nordique en

milieu linguistique minoritaire.

1.4 Lajustification de la recherche

Désormais, il est courant de voir la recherche et la création artistique s’unir afin
d’explorer un phénomeéne social tel que 1’identité en contexte migratoire. L art peut
contribuer par la création et par la réflexion, a 1’écoute et a ’échange des histoires
vécues en milieu francophone minoritaire. Je m’intéresserai donc ici a la pertinence
d’une telle recherche intervention en art en trois points principaux : 1) une contribution
a la recherche intervention en art axée sur le récit migratoire; 2) une promotion de
I’écoute et du partage par 1’art des histoires migratoires vécues en milieu francophone
minoritaire; 3) et un avancement sur les études concernant 1’identité franco-yukonnaise

en milieu minoritaire.

1) D’abord, cette démarche s’inscrit dans un désir de contribuer a la recherche
intervention en art, en se penchant sur la réflexion identitaire en contexte migratoire.
Se raconter autrement par une intervention en art a permis & des membres d’une
collectivit¢ d’entrer dans une réflexion identitaire a la fois personnelle et
communautaire sur la construction de soi vécue entre leur lieu d’origine et le Yukon.
J’entends par la ce que Maslow (1968/1972) nomme une créativité dans la réalisation
de soi ou I’art permet a I’individu de se construire en tant que personne en entrainant
des remises en question, des réflexions, des doutes et de 1’incertitude dans une prise de

risques permettant de vivre des dépassements de soi.

2) Ensuite, des auteurs canadiens ont abordé la question de I’art en considérant
principalement la médiation culturelle qui se positionne dans un désir de transmission

linguistique, de témoignage et d’identification symbolique de la vigueur d’une
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communauté (Chiasson, 1999; Hotte, 2008, 2013; Lafortune, 2012; Robineau et al.,
2013). La recherche que je propose est intéressante dans la mesure ol elle aborde I’art
dans la dimension du lien sensible de la rencontre, du partage et de I’écoute. L’art a
permis 4 des membres d’une communauté minoritaire francophone de se raconter afin
d’identifier les similitudes qui se dégagent dans les histoires de chacun dans un désir

de partager sa réalité et celle de I’autre (Kaine et al., 2017, p. 334).

3) Enfin, peu de recherches se sont penchées sur la communauté franco-yukonnaise
(Comeau, 1998; Robineau et al., 2010). Aucune n’a abordé la complexité de sa
construction identitaire qui s’opére dans un contexte marqué par une migration
temporaire, partielle ou permanente entre le lieu d’origine et le Yukon. Non seulement
I’art peut contribuer 4 mieux comprendre les enjeux identitaires d’une communauté
francophone nordique, mais également ceux liés a une recontextualisation de soi vécue
dans samigration. On parle ici de reconfigurations identitaires similaires avec les sociétés
contemporaines, c’est-a-dire la quéte mobilisant les nouveaux courants de pensée en
sciences humaines et sociales qui s’attardent sur les processus de redéfinition des

marqueurs identitaires (Turgeon et al., 1997).

En résumé, le portrait de cette communauté franco-yukonnaise révéle 1’absence de
connaissance sur la complexité de sa question identitaire qui se construit dans un
mouvement migratoire entre le lieu d’origine et le lieu de résidence yukonnais. Cette
migration multiculturelle mérite qu’on s’y intéresse par une intervention en art dans un

esprit de réflexion, de partage et de rencontre.

1.5 La question et les objectifs de la recherche

L’objectif général de cette étude multicas est de mieux comprendre, par la création
artistique et le récit, le sens que des femmes franco-yukonnaises donnent a leur identité

marquée par la migration.
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Dans le cadre de cette recherche intervention en art la question pourrait alors se
formuler de la fagon suivante : quel est le sens que des femmes franco-yukonnaises
donnent a leur identité marquée par la migration a travers un travail de création en art

visuel et le récit ?

De fagon plus explicite, les objectifs de ma recherche visent & : a) guider et accompégner
des femmes franco-yukonnaises dans le cadre d’ateliers de création en art visuel sur le
théme de leur identité en contexte migratoire; b) collecter les histoires migratoires des
participantes par une réalisation en art visuel et le récit; c) et analyser le sens donné a

I’identité franco-yukonnaise en croisant la réalisation en art visuel au récit.

1.6 L’objet de la recherche

La création artistique prise comme lieu de construction, d’idées, d’images ou de savoir
(Gosselin, 2006) va constituer la base principale de cette recherche. On parle ici de I’art
comme représentation d’une démarche de connaissances (Gosselin, 2006) liée a la
réalisation de soi, du développement et de I’épanouissement du potentiel humain
(Maslow, 1968/1972). L’art dans ce contexte a permis aux participantes de prendre
conscience de leur cheminement personnel aprés avoir franchi toutes les étapes

nécessaires a 1’aboutissement de leur projet d’art (Valéry, 1894-1945/1957-1961).

L’art dans cette recherche fait appel aux individus qu’ils soient ou non des artistes,
possédant tous un potentiel de créer des idées et pouvant se révéler par 1’entremise
d’outils de création. L’art arrive a transformer, a faire évoluer et a changer les
perceptions des individus face au parcours de leur vie. Ainsi, lorsqu’il est engagé dans
un travail de création, I’individu tout comme [’artiste, peut éprouver le sentiment
d’accéder a un type particulier de connaissance en utilisant la création artistique comme
moyen de « réalisation de soi» (Maslow, 1968/1972), « d’actualisation » (Rogers,

1968), ainsi que de « construction de soi et d’éducation » (Valéry, 1957-1961). La
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création artistique devient alors le vecteur principal d’une réflexion de I’ordre

identitaire & une question posée (Clavel, 2011).

Dans ce contexte, ’art a permis & des femmes franco-yukonnaises de réfléchir ensemble a
leurs récits migratoires en partageant leurs histoires. L’art a donné acces au sens que ces

femmes donnent a leur identité franco-yukonnaise marquée par la migration.

1.7 Larecension des écrits

Il existe trés peu d’études sur I’art dans et avec les communautés en milieu francophone
minoritaire canadien et aucune jusqu’a présent n’a jumelé la création artistique au récit
de vie des participants. On note toutefois une recherche en art a caractere pédagogique
coordonnée par Ronald Boudreau (2015) intitulée « Apprendre sa communauté par
I’éducation artistique ». Cette derniére vise I’examen des programmes d’études des
provinces et territoires du Canada ou le frangais est la langue de la minorité, dans un
désir d’outiller le personnel enseignant dans son mandat de passeur culturel. La
recherche a permis essentiellement d’analyser les programmes d’études qui étaient
disponibles sur le site Web des différents ministéres de I’Education a I’hiver 2013-2014

pour le corps enseignant ceuvrant en milieu minoritaire francophone.

On observe également une autre recherche axée sur la question de I’art en milieu
minoritaire menée cette fois-ci par Robineau et al. (2013). Ces derniers ont dressé un
portrait de la situation des artistes de la francophonie canadienne exergant leur
profession a I’extérieur du Québec. Ils ont procédé par entrevues, questionnaires et
observations participantes dans le but d’analyser les données disponibles sur les artistes
de la francophonie canadienne dans une perspective comparative entre plusieurs
disciplines artistiques ainsi que selon 1’age, le 'revenu, le nombre, la scolarité et la
différence entre homme et femme. Cette recherche quantitative visait essentiellement
a lever le voile pour la premiére fois sur les défis du travail de I’artiste dans son contexte

francophone minoritaire canadien.
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Le constat de cette carence au sein de la recherche sur I’art en contexte francophone
minoritaire au Canada m’améne donc & me tourner vers des recherches similaires a
I’intervention en art que je propose, et qui ont été faites au pays. Quelques recherches
canadiennes abordant le théme identitaire en contexte migratoire par 1’art ont pu ainsi étre
identifiées au sein de : 1) la recherche en art et I’enseignement des arts; 2) la recherche en

sciences sociales basée sur 1’art (Art Based Research); 3) et la recherche anthropologique.

1) D’abord, il existe quelques recherches en arts et en enseignement des arts qui ont
précisément croisé le récit migratoire aux projets d’art de participants dans un souci de
mieux comprendre les enjeux sociaux des immigrants. La recherche intervention en art
qui s’apparente d’ailleurs le plus a celle que je propose est celle de Katherine Rochon
(2016) qui fait appel au concept de la narration dans I’ceuvre en contexte migratoire
chez les femmes immigrantes de Montréal. La chercheuse a invité ces derniéres a se
raconter autrement a travers un projet de création artistique de robes en papier faites en
atelier. Sa recherche a fait appel au croisement du récit de vie des femmes migrantes a
leur projet d’art afin de révéler la richesse de la prise de parole dans la création tout en
facilitant une rencontre interculturelle. I aspect autobiographique de la narration du
soi dans le projet d’art de ces femmes croisé a leur récit de vie a ainsi permis de faire
émerger leur sens identitaire. Cette émergence du sens a facilité leur regard envers leur
identité en contexte migratoire, sur leur culture d’origine ainsi que sur I’image qu’elles
avaient d’elles. La recherche que je propose s’inscrit largement dans ce désir de faire
émerger le sens identitaire d’un mouvement migratoire par la création d’un projet d’art

croisé au récit de vie.

Dans son désir de proposer un mode de pratique favorisant 1’affirmation identitaire, le
mémoire de maitrise de Nadine Guesdon (2013) jumelle également 1’art et I’histoire
migratoire dans sa recherche en enseignement des arts avec des adolescents montréalais
d’origines diverses. Le projet d’art narratif proposé dans la classe d’art a permis de

faire émerger le sens que les éléves donnent a leur identité multiculturelle en racontant
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leur histoire personnelle. L’art a ainsi facilité une meilleure connaissance de soi et de
I’autre en soulignant la complexité des histoires identitaires vécues par les adolescents

dans I’espace de rencontre et d’échange de la classe d’art.

On retrouve également ’utilisation du croisement du récit au projet d’art dans la
recherche exploratoire de Mona Trudel (2001) qui a porté sur 1’expérience de la
migration et de son expression identitaire au sein d’un projet en art plastique. Cette
recherche en enseignement des arts mené en contexte pluriculturel s’est réalisée aupres
d’éléves d’origines ethniques diverses, habitant & Montréal. Ces derniers avaient été
invités a créer un projet artistique sous la forme d’un carnet de voyage en faisant un
retour sur leur lieu d’origine. L’art avait permis de promouvoir le pluriculturalisme de
la classe a travers ses ressemblances et ses différences dans un esprit d’échanges
culturels. Ainsi, les richesses identitaires complexes ont pu s’exprimer par 1’art et le

récit tout en créant un espace de rencontre.

D’autres recherches en enseignement des arts, quoique moins récentes, témoignent de
I’intérét envers le questionnement de 1’identité par 1’art dans un milieu pluriculturel
québécois. On note d’abord le mémoire de Martine Leclercq (1992) qui explore la
perception identitaire auprés d’éléves pluriculturels d’une classe d’accueil par
I’utilisation du récit et des objets du lieu d’origine dans un projet de création artistique.
Par le récit autobiographique, la chercheuse s’est attardée sur 1’image créée afin
d’étudier le rdle et la place qu’occupait I’image pluriculturelle dans le programme d’art
plastique au Québec. Ensuite, soulignons le mémoire de Kathleen Larkin (1995) qui
examine par I’art D’expérience a caractére pédagogique d’une classe d’accueil
pluriculturelle de Montréal. L’attention est portée cette fois-ci sur la position de
I’éducateur dans un tel contexte et sur le contenu expressif des ceuvres créées par les
¢leves d’origines pluriculturelles. Pour ces deux recherches, on note toutefois que
I’attention est davantage portée vers le résultat esthétique final des projets d’art plutdt

que sur le sens identitaire émergeant du processus de création.
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D’autre part, soulignons que la recherche création en art aborde également le sujet
migratoire & travers un questionnement du récit autobiographique. On note ainsi le
mémoire de Naghmeh Ghasemzadeh (2011) porte sur son expérience artistique
étroitement liée a sa vie marquée par la migration et le déracinement. Sa recherche est
axée sur le récit personnel de son immigration qu’elle a intégré & sa démarche en art

dans un souci de réflexion et d’ouverture au dialogue avec 1’autre.

2) Du coté anglophone canadien, c’est la recherche sociale basée sur I’art, mieux
connue sous le nom de « Art Based Research » (Bochner et Ellis, 2002; Cho et Trent,
2009; Janesick, 2001; Knowles.et Cole, 2008; Leavy, 2009; McNiff, 1999, 2013;
Miller, 2001) qui explore par I’art les phénomeénes sociologiques. Quoique difficile a
définir, disons que de maniére générale, la recherche sociale basée sur I’art est axée sur
toute expression artistique qui est utilisée en recherche afin de permettre de comprendre
un phénoméne social (Knowles et Cole, 2008). Plus précisément, 1’expression
artistique, quelle que soit la discipline devient 1’outil principal de compréhension de
I’expérience vécue par les chercheurs ou par les personnes étudiées (Knowles et Cole,
2008). Larecherche basée sur I’art se distingue des activités de recherche traditionnelle
en attribuant aux arts un réle important comme données d’études sociales. Dans ce
contexte, certains projets de recherche ont pu par I’utilisation de I’art explorer la

question identitaire a travers le récit migratoire.

Parmi les recherches basées sur I’art, on en dénombre quelques-unes qui se sont
penchées sur la question identitaire en contexte migratoire. Ainsi, la recherche de
Tanya Demjanenko (2011) jumelle des méthodes auto-ethnographiques et narrative a
I’art afin de traiter de la construction identitaire pluriculturelle articulée dans la
migration. Elle s’attarde plus précisément sur le théme identitaire canadien en contexte
de mondialisation. Son désir d’explorer trois facettes de son identité de chercheuse
immigrante, femme et étudiante s’est traduit en filmant trois participants répondant a

ces critéres, soit aupreés d’un immigrant, d’une femme et d’un étudiant. Sa recherche
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fait appel a la recontextualisation de soi dans le lieu de résidence (le présent) qui
s’opére en maintenant certains liens avec le lieu d’origine (le passé). Son approche
combine dans une vidéo des méthodes auto-ethnographiques narratives et artistiques

lui permettant d’explorer la complexité identitaire d’une immigrante.

On note aussi un intérét pour la question identitaire vécue par I’artiste migrant a travers
son ceuvre, dans la recherche de Patricia Lamotte (2014). La chercheuse s’y attarde en
croisant le récit migratoire a celui des ceuvres d’artistes vivant a Montréal ayant un statut
de réfugié ou qui se sont déplacés en raison de la guerre ou de la violation de droits de
I’homme. C’est ainsi que la chercheuse examine I’expérience migratoire vécue a travers

un jugement esthétique de I’ceuvre finale de 1’artiste migrant.

3) Finalement, il ne faudrait pas oublier que I’anthropologie a toujours montré un
intérét pour 1’étude des créations plastiques humaines, qu’elles soient visuelles,
gestuelles ou musicales (Boas, 1927; Buscatto, 2008; Levi-Strauss, 1945). Plus
précisément, un regard ethnologique en anthropologie permet de scruter le travail de
I’artiste (Buscatto, 2008) pour en comprendre la signification dans sa culture d’origine
(Coquet, 2001). On parle alors d’analyse culturelle et symbolique de la production
artistique sous toutes ses formes. L’art est ainsi pris comme signification d’un langage
constituant des modes d’expression complémentaires par leur sens, de ce que peut dire
la parole (Coquet, 1994) au méme titre que lareligion, la famille, 1’ organisation urbaine
ou éducative. Les pratiques de 1’art sont ainsi décrites, analysées et saisies dans leur
complexité symbolique et matérielle (Buscatto, 2008) afin de mieux comprendre la
culture étudiée. Les ethnologues tout comme les sociologues ont ainsi élaboré des
recherches de types ethnographiques pour analyser le monde professionnel de I’art, le
travail de I’artiste, sa production, les sensations, les émotions ou autres aspects qui y

sont rattachées (Buscatto, 2008).

Dans ce contexte, Nathalie Gordon (2010) a observé I’ouverture a I’autre a travers un

acte performatif d’une narration de soi en mots et en images. Elle s’est penchée ainsi
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sur la construction identitaire en contexte migratoire a partir du témoignage d’un artiste
réfugié d’origine iranienne et de sa description de ses ceuvres. L’objectif de sa
recherche anthropologique €tant de rendre compte de I’expérience d’une reconstruction
identitaire en contexte migratoire par la collecte du récit de vie de I’artiste réfugié
iranien et par une approche du jugement esthétique de cinq ceuvres de I’artiste
accompagnées de leur description. Elle a donc entrecroisé les deux formes narratives,
soit le récit de vie par entrevues semi-dirigées et le récit en images par I’analyse des
ceuvres de Iartiste. Ce croisement lui a permis d’atteindre une compréhension globale
et intégrative de ce qui a été dit en mots et en images en obtenant un portrait plus
complet, réel et parlant de 1I’expérience vécue par I’artiste immigrant. L’art dans ce cas-

ci a été pris comme le témoignage d’une expérience migratoire vécue.

Les exemples puisés & méme la recherche basée sur I’art ou en anthropologie ne
peuvent se comparer toutefois que partiellement & un travail de recherche intervention
en art aupres d’une population ciblée. Comme le souligne Katherine Rochon (2016), la
portée d’une intervention en art lorsque la recherche est menée a long terme sur une
base réguliére permet a des individus de s’approprier leur expérience et de 1’exprimer
par I’art. La recherche intervention en art que je traite ici se distingue ainsi par sa
capacité¢ de réflexion, de rencontre et du partage des histoires personnelles dans le

travail de création artistique.

En résumé, ce survol permet de constater le faible nombre d’études en art visuel en
milieu francophone minoritaire, voire méme leur absence en ce qui concerne la
recherche intervention en art. De fagon plus spécifique, il n’existe jusqu’a présent
aucune recherche intervention en art ayant croisée le projet d’art au récit de vie au sein
des communautés francophones minoritaires canadiennes. On note toutefois la
présence d’un intérét général au Canada dans d’autres champs disciplinaires de la
recherche, le désir de croiser le récit migratoire au projet d’art. Cet intérét s’observe en

art ou en enseignement des arts, en sciences sociales (Art Based Research) ainsi qu’en
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anthropologie. Ma démarche s’inscrit en ligne directe avec ce désir de croiser le projet
d’art au récit de vie afin de permettre a des individus franco-yukonnais en contexte

migratoire de se raconter autrement par une recherche intervention en art.

1.8 Des travaux de création inspirants

En dehors de la recherche universitaire, on constate au Canada 1’existence de projets
d’intervention artistique qui ont été orchestrés par des artistes a partir des histoires

migratoires des gens, sans toutefois avoir été¢ documentés comme recherche.

En visitant par exemple le site Web du Musée canadien de I’immigration du Quai 21 a

Halifax (http//:www.quai2l.ca) on découvre rapidement la présence d’activités de

création qui illustrent bien ce désir d’encourager les visiteurs a partager leur histoire
migratoire par 1’art. Ainsi, I’artiste Andrea Tsang Jackson dans le cadre du 150°
anniversaire du Canada célébré en 2017, a invité des visiteurs du musée a participer a
la création d’une courtepointe par le récit de leurs premiéres expériences vécues en
arrivant au pays. Durant le projet intitulé « I’atelier ici et ailleurs », le visiteur pouvait
choisir des tissus pour la création de son carré de courtepointe en fonction de son
histoire migratoire qu’il partageait avec I’artiste. Cette derniére leur demandait de
choisir un tissu qui représentait les raisons ou les histoires de leur venue au Canada ou
de ce que ce pays représentait pour eux. Chaque carré de courtepointe a ainsi €té
accompagné d’une histoire collectée par I’artiste qui notait le tout dans son journal de
bord. Les thémes récurrents de la courtepointe ont été indiqués par la suite a travers
différentes sections portant entre autres sur les réves, ’amour, les nouveaux départs,

ou les opportunités.

La méme année, le Quai2l accueillait également une exposition de mosaiques
réalisées par des femmes immigrantes dans le but de faire émerger leur histoire

migratoire dans le processus de création. Ainsi, I’artiste Miro Davis et 1’anthropologue
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Maria Jose Yax-Fraser ont fait équipe dans ce projet intitulé « Mosaic : Identity and
Community Connection », afin de permettre a un groupe de femmes immigrantes
habitant & Halifax de se raconter. Durant les ateliers de création, I’artiste a enseigné
différentes techniques de création de la mosaique alors que 1’anthropologue dirigeait
les discussions de groupe qui se tenaient en début de chaque atelier. Durant les
discussions, les membres du groupe ont pu partager leur histoire, leur identité et le sens

communautaire.

Au Canada francophone en milieu minoritaire on note également un intérét de la part
de la Fédération canadienne et culturelle francaise (FCCF) envers le travail de création
entre D’artiste et les immigrants ayant choisi de vivre en frangais a I’extérieur du
Québec. C’est donc dans cet ordre d’idée que la FCCF encourage des projets
collaboratifs entre I’artiste et la communauté en milieu minoritaire francophone.
Quelques-uns de ces projets se sont déroulés dans un contexte pluriculturel soucieux
du caractére connexionniste de la médiation culturelle, c¢’est-a-dire centrée sur la
relation (Boltanski et Chiapello, 2011) en favorisant une approche entre de nouveaux
arrivants d’expression frangaise aux groupes communautaires francophones déja
présents sur le territoire. Dans ce contexte 1’artiste médiateur est invité a travailler en
collaboration avec les détenteurs d’un patrimoine culturel a son identification par le

biais d’une ceuvre de transmission (Kaine et al., 2017).

Ce désir de rapprochement a donné naissance au projet de cocréation en art visuel
intitulé « Percevoir/couper/rassembler », au printemps 2017 qui a été dirigé par 1’ artiste
Dominique Rey. Ce projet a permis aux participants par ’entremise de 1’écriture, la
photographie et le collage, d’explorer leur vécu en tant que francophones de diverses
origines vivant au Manitoba. La méme année en Ontario, un projet d’écriture créative
portant le nom de « Confettis de paroles » s’est déroulé avec 1’artiste du slam Yao qui
a invité des participants a discuter de maniére trés personnelle, des thémes de

I’immigration et de I’intégration culturelle. Des poémes, des histoires courtes et des
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discours sur I’histoire personnelle des gens ont ensuite été présentés lors d’une soirée

musicale a Ottawa.

Ces exemples soulignent I’intérét au Canada pour un travail de création qui propose de
plus en plus une maniére de voir et de vivre ensemble par 1’art. Il suggére une autre
fagon d’appréhender le fait identitaire en contexte migratoire en transformant I’ceuvre

en une pensée visuelle ou 1’enjeu dépasse celui de 1’art pour rejoindre la société.

1.9 Conclusion

Soulignons, en guise de conclusion que ce chapitre a permis de situer le contexte
francophone du territoire yukonnais. Plus précisément, le portrait de la communauté
franco-yukonnaise révéle une présence migratoire importante puisque plusieurs de ses
membres ont quitté leur lieu d’origine pour vivre au Yukon. Toutefois, les occasions
pour les membres de la communauté franco-yukonnaise de faire des projets d’art
inspirés des récits migratoires sont jusqu’ici relativement rares. Ces histoires gagnent
a étre connues dans la mesure ou elles permettraient de mieux comprendre le réle que
joue cette migration sur le sens identitaire franco-yukonnais dont on connait encore peu
de choses. Une intervention artistique semble alors appropriée afin d’inviter des
membres de la communauté franco-yukonnaise a raconter leur histoire migratoire
personnelle par le biais d’une activité de création en art visuel. Cette mise en contexte
opérée, il est alors possible de faire place aux concepts du chapitre suivant qui abordent

I’art, I’identité et la migration dont il est question dans cette démarche.



CHAPITRE II

CADRE CONCEPTUEL

« Sans doute existera-t-il un jour une science,

que l’on appellera peut-étre “la science de [’homme”,
qui cherchera a pénétrer plus avant [’homme

a travers I’homme créateur [ ... ] » — Picasso.

Brassai (1964)

Ce chapitre présente les trois grands concepts qui sont relatifs a 1’art, I’identité et la
migration servent d’appui et de référence permettant d’enrichir le regard porté dans
’analyse des données de la recherche. Plus précisément, il sera d’abord question de
I’expérience de la création artistique a laquelle la recherche se référe, puis du micro-
récit du passage identitaire entre le passé et le présent dans I’ceuvre, et finalement de
I’expérience de recontextualisation de soi de I’histoire migratoire. Ces concepts menent
a une définition du passage identitaire raconté dans une ceuvre qui est ancrée entre le
lieu d’origine et le lieu de résidence privilégiant ainsi I’émergence du sens de I’identité

en contexte migratoire.

2.1 L’art et la création

Des concepts en regard a I’art, au sens et a la création qui ont été retenus pour cette
recherche permettent de saisir ’expérience de création artistique vécue par les
participantes. Ainsi, il sera d’abord question du role de I’art dans la compréhension du
monde suivi, du sens porté par I’émotion émergeant de 1I’expérience esthétique et

finalement, du processus de création artistique.
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2.1.1 L’art: la quéte de sens et notre relation au monde

Cette recherche se réfere a la quéte du sens général donné a une identité en contexte
migratoire inscrite entre le passé et le présent. Cette quéte fait appel & une démarche ou
I’art devient le tremplin d’un questionnement identitaire du sens humain, des

perceptions de la nature, des sociétés et de soi-méme (Fisher, 2010).

Mais tout d’abord, qu’est-ce que I’art et quelle est sa place dans I’expérience humaine ?
Peut-il nous apprendre quelque chose sur nous-mémes et sur le monde qui nous entoure ?
Les réponses a ces questions différent selon les domaines et les points de vue respectifs.
Ainsi, ’art, tout comme la philosophie, la religion et la science participent a répondre a
cette grande question qu’est celle du sens de 1’existence humaine. Ces quatre modes qui
parfois s’opposent, se rapprochent ou se mélent selon les époques et les sociétés aident a

comprendre le monde et le rdle occupé par 1’étre humain.

Le mot art vient du latin ars, voulant dire « fagon d’étre ou d’agir ». Au X°® siécle il
signifiait « moyen » ou « méthode » jusqu’au XVII® siécle ou il deviendra usuel de
parler d’ceuvre d’art et d’artistes (Baillargeon, 2017). L’art peut étre 1ié & une vision
propre de ’artiste et de son ceuvre, 4 un idéal de beauté selon les civilisations ainsi qu’a
I’histoire ou a 1’étre humain qui est en relation avec son environnement cherchant a
trouver un sens a cette relation. D’ailleurs, il y a toujours eu une étroite association
entre la fonction esthétique et utilitaire, religieuse ou magique de I’art comme le

souligne 1’anthropologue Michel Lorblanchet.

Par son impact visuel et ses chants, ’art religieux vise & impressionner le croyant
et a faciliter sa communion avec la divinité. Dans I’art traditionnel, la beauté
assure également 1’efficacité de la magie : par 1’éclat des couleurs et des formes
expriment le respect di aux forces qui gouvernent le monde, I’effort de leur
plaire, les séduire et les concilier. La beauté figurative ou ornementale est avant
tout fonctionnelle. (Lorblanchet, 2006, p. 126)
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Pour les grands spécialistes de 1’art préhistorique du XX¢ siécle (Anati et Ménard,
1989; Vialou, 1987), I’art serait survenu dans une phase finale de 1’évolution humaine
qu'on situerait a quelques dizaines de millénaires. Pourtant, des données
anthropologiques montrent que la naissance et 1’évolution de I’art sont des phénomeénes
plutdt éclatés (Lorblanchet, 2006) sans correspondance immédiate entre 1’homme
moderne et celle de I’art. Dans ce contexte, I’homme est alors considéré dés son origine
comme Homo Aestheticus (Dissanayake, 1992). C’est-a-dire dans une perspective
historique ou I’homme et les arts sont inséparables. L’homme est artiste par nature et
I’histoire de I’art ne peut donc commencer que par lui. L’art et ’expérience de I’homme

avec son environnement auraient donc de tout temps été intimement liés.

Dans ses pulsions et ses réalisations artistiques, ’homme exprime sa vitalité, sa
capacité a établir un rapport bénéfique et positif avec son environnement, a
humaniser la nature; son comportement d’artiste constitue un des caractéres sélectifs
favorables & I’évolution de 1’espéce humaine. (Lorblanchet, 2006, p. 131)

En philosophie, c’est Platon qui lance le débat sur la question de I’art, en excluant les
artistes de la Cité. C’est qu’il émet alors des réserves envers I’art, principalement en raison
de sa faculté d’éveiller chez 1’étre humain non pas le sens général de la connaissance a
notre relation au monde, mais plutot les sens primaires qui I’éloigneront plutét de la
rationalité critique sur laquelle repose la vérité (Baillargeon, 2017). Aristote toutefois ira
d’une tout autre approche que celle de son maitre, car selon lui rien n’est dans I’esprit qui
n’ait ét€ auparavant dans les sens primaires. Pour Aristote, c’est effectivement a travers les
sens primaires que I’étre humain découvre le monde permettant d’abord de le comprendre,
puis d’identifier les éléments présents qui rendent possible son existence et la création

d’une forme de connaissance (McKeon, 2001).

D’ailleurs, la base philosophique de I’empirisme inspirée par I’approche d’Aristote
(Deleuze, 2010; Hume, 1740/1999; Lock, 1689/2009) accordera un ;6le fondamental a
I’expérience sensible dans la genése et la justification de la connaissance. Elle situera en

effet les sens primaires comme la source de connaissance permettant a 1’étre humain de
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percevoir le monde et de ressentir les émotions afin de structurer le sens de son étre et de
son identité, autrement dit, la réflexion concernant la connaissahce de soi. Par son recours
aux sens primaires, |’art a cette qualité unique de permettre alors a 1’étre humain de mieux
se comprendre. D’ailleurs Hegel, dans son Esthétique (1835/1979), mettait 1’art, la
religion et la philosophie au méme niveau considérant qu’ils étaient des manifestations
majeures de I’Esprit, dont le but est de révéler la vérité et de représenter de fagon concréte

et figurée ce qui agite I’dme humaine.

Les sens primaires stimulés par 1’art donnent acceés a une multitude de formes de savoir
produites par 1’étre humain. Ce constat ouvre la porte a la fois sur différentes approches
méthodologiques qui se référent a 1’art (McKeon, 2001; Eishér, 1981, 1991/1998,
2002, 2003, 2008) ainsi que sur plusieurs formes de représentation du savoir (visuelle,
auditive, gustative, ou kinésique). Mais surtout, les sens primaires y sont pris comme
la source de connaissance dans la quéte du sens général de la vie de I’étre humain, lui
permettant a la fois de percevoir le monde (Deleuze, 2010) de mieux se comprendre

(Maslow, 1968/1972) ou a comprendre la place qu’il occupe (Fisher, 2010).

2.1.2 L’expérience esthétique : I’émotion et le sens dans la création artistique

L’intervention artistique menée auprés de femmes de la communauté franco-
yukonnaise a permis a ces derniéres d’apprendre a la fois sur elles-mémes et sur le
monde qui les entoure. Elles ont été invitées a vivre une expérience artistique
d’introspection et de réflexion significative par la création plastique d’un projet en art
visuel. Pour y arriver, le projet devait étre vécu comme une expérience enrichissant la
connaissance et le savoir (Ardenne, 1999) a travers 1’émotion dans I’ceuvre. On parle
ici d’un témoignage orienté davantage vers I’émotion vécue dans la création plutdt que
vers I’objet produit comme le décrit le concept de 1’expérience esthétique vécue dans

la création artistique de John Dewey (1915/2005). Ainsi, cette recherche met 1’accent
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sur I’expérience sensible de la vie par 1’art ou les participantes sont a la fois actives
dans I’acte de création artistique et contemplative. On parle ici de 1’aspect qualitatif de
I’expérience de création vécue sur le plan émotif ou sensible, intellectuelle ou

spirituelle en relevant du plaisir de I’expérience en tant qu’expérience.

Soulignons que le mot esthétique provient du mot grec aisthanomai voulant dire
percevoir par les sens (Baillargeon, 2017). Toutefois, I’expérience esthétique dans
’acte de création proposée par John Dewey (1915/2005) se référe davantage a une
expérience €émotionnelle satisfaisante provoquée par une intégration et un

accomplissement interne dans la création artistique.

C’est I’émotion qui est & la fois élément moteur et élément de cohésion. Elle
sélectionne ce qui s’accorde et colore ce qu’elle a sélectionné de sa teinte propre,
donnant ainsi une unité qualitative & des matériaux extérieurement disparates et
dissemblables. Quand 1’unité obtenue correspond a celle qu’on a déja décrite,
I’expérience acquiert un caractére esthétique méme si elle n’est pas
essentiellement esthétique. (Dewey, 1915/2005, p. 92)-

Cette recherche se réfere a I’expérience esthétique prise non pas comme une évaluation
esthétique de la version finale d’une ceuvre mais plutét comme le point de vue du
producteur. On s’intéresse donc ici davantage aux maniéres de dire que ce qui est dit
(Eco, 1962/1965). On se référe des lors a I’émotion qui relie différentes parties d’une
ceuvre pour en faire un tout rendant 1’expérience porteuse de sens, d’une valeur.L’acte
de création fait alors appel a la création du possible a partir de la part invisible de la vie

pour atteindre une part de soi-méme.

Sans I’apport de cette part de soi-méme dans les choses, aucune de ces choses
n’aurait, ne disons pas de sens, mais de valeur ni d’importance [...] Et que, par
conséquent, n’a la possibilité de devenir un artiste créateur que I’individu qui sait
au tréfonds de son étre qu’il faut rendre vivant et parlant ce sens donné, ce sens
comme tel toujours audible, toujours libéré pour étre entendu, toujours offert pour
étre compris. (Audi, 2010, p. 208)
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Les objets d’art sont expressifs et c’est en cela qu’ils sont un langage (Dewey,
1915/2005), un message complexe porteur d’une pluralité de signifiés coexistant en un
seul signifiant (Eco, 1962/1965). Et puisque le langage n’existe que lorsque quelqu’un
est 1a pour I’entendre, « I’ceuvre d’art n’est compléte que si elle agit dans 1’expérience
de quelqu’un d’autre que celui qui I’a créée » (Dewey, 1915/2005, p. 188). Il est alors
question d’un projet d’art inscrit dans une expérience 1’amenant a agir comme un trait
d’union communiquant le sens, c’est-a-dire la signification ou la valeur de la
connaissance entre ’artiste (le locuteur) et son public (Dewey, 1915/2005), ou dans le

cas de cette présente recherche entre les participantes créatrices et la chercheuse.

2.1.3 Le processus de création artistique pour favoriser I’émergence du sens

Des membres de la communauté franco-yukonnaise ont ét€ amenés a vivre un
processus de réflexion chargé de sens dans I’acte de création d’une réalisation en art
visuel. Il est alors important de bien comprendre le concept de dynamique de création
présenté par Pierre Gosselin (1998) auquel cette recherche se référe. Cette mise au point
est essentielle pour permettre de comprendre comment cette réflexion dans la création,
¢lément incontournable de cette recherche a ét¢ intimement 1i€ a la réalisation du projet
d’art. 11 est toutefois important de préciser que cette présente recherche ne vise pas a
analyser le processus de création, mais plut6t de le faire vivre aux participantes. Car,
c’est en vivant un processus de création que le sens qu’elles donnent a leur identité
franco-yukonnaise a pu émerger. Sans cet élément, une telle recherche ne pouvait pas

se réaliser.

Le mot « création », vient du latin creatio (créer). Il est doté de plusieurs significations
comme celui de donner I’existence, de souligner le début, la découverte, 1’apparition
ou la naissance. Il a d’ailleurs longtemps été question de la création exclusivement

divine avant qu’elle ne puisse s’étendre dés la Renaissance a 1’étre humain (Richard,
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2016). Pour cette démarche, il a été question du processus de création tel que proposé
par Gosselin et al. (1998) qui a été développé initialement dans un cadre pédagogique
afin de servir de référence pour la formation de futurs maitres d’art ou de praticiens de
I’éducation artistique. Les chercheurs ont ainsi permis de mieux comprendre les modes

de réflexion dans 1’action de création.

Cette représentation du processus de création s’appuie sur des perspectives d’Arieti
(1976), Kris (1952), Noy (1979), Valéry (1894-1945/1957-1961) et Vargiu (1977) qui
abordent la création comme un processus ou un phénomene se déroulant dans le temps
avec un début, un développement et un aboutissement. A cette structure lindaire
s’ajoute une progression spiralée qui rejoint le point de vue de Csikszentmihalyi
(1996), en insistant sur le caractere répétitif des étapes de 1’expérience de la dynamique

de création (Gosselin et al., 1998).

La conciliation de succession a 1’idée d’interaction dans le processus de création selon
cette approche se découpe dans le temps en trois phases, c’est-a-dire: 1’ouverture,
I’action productive puis la séparation. A ces trois phases linéaires s’enroulent les
mouvements qui dynamisent chacune des phases du processus créateur, c’est-a-dire
I’inspiration (mouvement qui insuffle les idées), 1’élaboration (le mouvement de

développement, d’articulation) et la distanciation (mouvement d’éloignement).
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Figure 2.1 Une représentation de la création a la fois comme un processus et une
démarche (Gosselin et al, 1998) .
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Le jeu de mouvements dynamiques de cette spirale lié au processus de création se
caractérise par une phase d’ouverture permettant 4 la personne d’accepter d’accueillir

I’émotion créatrice et d’entrer dans le processus créateur.

Un événement du monde extérieur I’interpelle, trouve un écho dans son espace
intérieur, éveille en elle des choses endormies ou cachées ; des contenus ou des
aspects inconscients émergent dans sa conscience et interagissent avec d’autres
¢léments [...]. D’abord vagues et floues, les idées qui viennent donnent au
créateur des tentations de projet. Puis, vers la fin de la phase d’ouverture, le
créateur s’arréte a une idée, parmi celles qui ont émergé ; cette idée qui semble
appeler son élucidation, qui demande en quelque sorte de s’incarner, passe alors
de simples tentations de projet et devient pour le créateur une véritable intention
de projet. (Gosselin et al., 1998, p. 650)

La seconde phase du processus créateur se caractérise par le dégagement des tentations
initiales de création. I.’individu créateur passe alors a I’action, c¢’est-a-dire qu’il entre
dans la phase d’action productive ou il tente de saisir I’idée qui a émergée pendant la
phase d’ouverture en la développant, la modifiant et la transformant pour traduire 1’idée

inspiratrice.

Ce travail complexe fait appel aux aptitudes d’articulation conceptuelle et
matérielle du créateur et, plus particuliérement, a ses aptitudes d’analyse et de
synthése, a sa capacité de traiter les données et de transformer la mati¢re. Au
cours de cette phase, le pouvoir décisionnel du créateur est constamment sollicité
jusqu’au moment crucial ou il décide que son ceuvre est achevée. La capacité de
prendre des décisions est donc capitale en cours d’action productive. (Gosselin
et al., 1998, p. 651)

Finalement, le passage a la troisiéme et derniére phase du processus de création prend
place au moment ou le créateur décide que son ceuvre est achevée. On assiste alors a la
phase de séparation. Il s’agit d’un moment ou le créateur peut vivre un sentiment de
dépassement personnel en jugeant son travail de création par la découverte qu’il est
allé plus loin qu’il ne I’avait fait auparavant. Il peut alors laisser 1’ceuvre parler d’elle-
méme devant la signification qu’il peut tirer de la représentation extérieure. Par ailleurs,

le recul de cette phase peut également permettre au créateur de prendre conscience des
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changements personnels vécus par le processus de création. En d’autres mots, il peut
]

sentir que cette expérience de création 1’a fait grandir.

[...] le créateur y trouve une part de signification qui, d’une certaine maniére, a
échappé a son contrdle. Le jeu de la circulation intérieure-extérieure se traduit
par un dialogue au cours duquel, le créateur préte attention au niveau de
résonnance que trouve dans son espace intérieur 1’ceuvre extérieure qui lui fait
écho. [...] Ainsi, la phase de séparation enjoint le créateur d’accepter une ceuvre
telle quelle est, comme une trace inscrite dans le temps et évoquant son
expérience dans le monde. (Gosselin ef al., 1998, p. 653)

La représentation de la dynamique de création permet de comprendre et de présenter la
démarche dans laquelle les participantes a cette recherche se sont engagées pendant la
création de leur projet en art visuel. Cette représentation a été un élément important
également pour ’aménagement en atelier de création de conditions qui ont favorisé le
développement des potentialités créatrices des participantes a cette recherche permettant

I’émergence de I’émotion portant le sens qu’elles donnent a leur histoire migratoire.

2.2 L’identité et sa simulation dans 1’ceuvre

Cette partie du cadre conceptuel s’attarde a la question identitaire des réalisations en
art visuel de chacune des participantes. Plus précisément, il est question du micro-récit
du passage identitaire entre le passé (lieu d’origine) et le présent (lieu de résidence

yukonnais) dans I’ceuvre.

2.2.1 L’identité : le micro-récit de soi dans I’ceuvre

Cette recherche fait appel aux histoires personnelles des participantes racontées dans
et par une réalisation en art visuel. Ainsi, les participantes ont dii vivre une expérience

de création semblable a celle de 1’artiste qui puise dans son histoire personnelle afin de
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créer son ceuvre a caractére autobiographique. On parle ici du concept du micro-récit

de soi dans I’ceuvre comme le décrit Lorand Hegyi (2009).

En effet, I’art postmoderne permet désormais a I’artiste de puiser dans son vécu pour
devenir son propre sujet a travers 1’utilisation d’une narration du quotidien dans son
processus de création (Barthes, 1957/1970; Yavuz, 2011). L’artiste est libre d’aborder
dans son travail de création des enjeux identitaires sous différents angles en proposant
un art hybride, c’est-a-dire en jouant avec les formes, les traditions et les référents
(Bochner et Ellis, 2002; Chenail, 2008; Heinich, 2014, 2016; Irwin et de Cosson, 2005;
Lamoureux, 2009).

Inspiré par les propos du philosophe Jean-Frangois Lyotard (1984), I’historien de 1’art
Lorand Hegyi (2009), affirme que cette esthétisation de I’existence ou le réel passe par
un recentrement sur I’individu marque la fin des grands récits'® dans 1’ ceuvre pour faire
place au micro-récit de soi et des histoires personnelles. L’individu cesse alors d’étre
le sujet universel pour devenir celui des petites narrations bien concrétes; c’est-a-dire

les atomes qui forment la matiére sociale.

[...] en activant différentes stratégies de déplacement vers les petites réalités, vers
des situations microsociales immédiates, vers I’intimité et la fragilité des histoires
personnelles, des situations empiriques de nomadisme et de multi-identité,
lesquelles ne prétendent ni & I’universalité ni 4 I’homogénéité. (Hegyi, 2009, p. 9-
10)

Ce basculement permet désormais aux histoires personnelles de ’artiste de se
transformer en matériel de création riche éclairant ses rapports vécus au quotidien et a

son existence (Ardenne, 1999). En d’autres mots, |’artiste arrive a saisir les micro-

15 Par grands récits Lyotard (1984) se référe au récit spéculatif donnant I’explication rationnelle et
scientifique de la vie et de I’histoire ainsi que le récit de I’émancipation se rapportant a des stratégies
politiques, d’égalité, de liberté et de fraternité. Ce déclin permet des lors aux petites réalités et aux
situations microsociales de prendre place.
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récits'®, des petites réalités personnelles en plagant dorénavant au centre de son travail

’intime, le sensible et les réalités immédiates (Hegyi, 2009).

I1 s’agit ici de petites histoires fragiles, éphémeres, poétiques qui expriment
I’implication personnelle dans les réalités immédiates ainsi qu’une empathie
sensible. En méme temps elles redéfinissent la localisation de la pratique
artistique dans 1’ensemble dense des processus sociaux. (Hegyi, 2009, p. 12)

Dans ce contexte, le travail de D’artiste se positionne a contresens de la vision
anthropologique qu’en avait Lévi-Strauss (1962) qui identifiait des éléments isolés
d’un mythe ou d’une ceuvre sans tenir compte du contexte ou cette derniére avait été
créée. Il donnait alors I’illusion d’un univers rationnel. Le micro-récit de soi dans
I’ceuvre permet plutdt au contexte d’étre pris comme base de référence de premier plan
dans le travail de P’artiste contemporain. L’intérét est axé vers la contextualité des
microcommunautés, ¢’est-a-dire vers I’immersion d’une densité microculturelle faite
de situations complexes de I’intime (Hegyi, 2009). D’ailleurs, la richesse du micro-
récit de soi est de plus en plus présente au sein de nombreuses ceuvres artistiques qui
abordent la multi identité de I’expérience migratoire. Le travail de création des artistes
migrants offre en effet une avenue sensible et touchante sur le questionnement des
modes de représentation de leur récit identitaire intime en fonction du lieu d’origine et
celui de résidence (Hanru, 2006; Lamoureux, 2009; Renard, 2011; Scardi, 2006; St-
Jean Aubré, 2009; Willemse, 2010). Il s’agit d’un récit de soi sensible, soulignant a

travers le processus de création la quéte identitaire complexe entre ces deux pdles.

I1 existe de nombreux domaines ot la définition de I’identité!” ne pose pas de probléme.
C’est le cas par exemple pour un objet physique dont le corps chimique est identifié

par ses composantes élémentaires. Par contre, il en va tout autrement pour les sciences

16 Lyotard (1984) désigne ce phénomeéne sous le théme de micronarrative.

17 Selon Kaufmann (2004), I’identité est un processus li¢ & la modernité et popularisée dans la deuxiéme
moitié du XX° siécle. Elle provient de la destruction des communautés provoquée par
I’individualisation de la société.
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humaines a cause de cette grande complexité qui y est rattachée (Mucchielli, 1986).
Bien que plusieurs penseurs et chercheurs issus de différentes disciplines se soient
penchés au fil des ans sur ce phénomeéne, dont Freud (1921/1987), Mead (1934/1963),
Mucchielli (1986) ou Kaufmann (2004) pour n’en nommer que quelques-uns, la
question identitaire demeure a ce jour difficilement saisissable. Chose certaine
toutefois, il s’agit plus d’une construction que d’un concept immuable dont le but avoué
est de rassurer le sujet en lui procurant un sentiment d’unité, de cohérence,
d’appartenance et de permanence (Kaufmann, 2004; Muchielli, 1986). Une unité qui
se maintient a travers le temps au-dela des changements qui ont cours durant notre
existence (Husserl, 1905/2003).

L’art touche le trés pres et le lointain qui est en nous et nous fait voir & bonne distance
la texture de nos vies qu’on ne voit plus (Sibony, 2005) en la racontant dans le temps
par le processus de création (Rochon, 2016). Bien que 1’étre humain soit inscrit dans le
temps, il arrive toutefois a rester le méme au-dela de ce temps qui passe. Le philosophe
Paul Ricceur (1983, 1985, 1990) explique ce phénomene par le récit de soi qui se tisse
dans le temps, nous permettant de nous rendre compte de nos actions ou de nos pensées
en mettant du sens dans 1’aprés-coup sur une suite d’événements. Plus précisément,
raconter sa vie selon Ricceur est un acte qui permet a 1’étre humain de passer d’une
expérience temporelle & une conscience et a une existence historiques. I1 s’agit de deux
réalités inscrites dans le temps, apparemment opposées, mais intimement liées ; le
propre et le semblable c’est-a-dire 1’identité comme ipséité et 1’identité comme mémeté
(Ricceur, 1990). I1 propose alors de saisir la question identitaire par le concept d’identité
narrative qui offre une unité temporelle au caractére discontinu des événements en

intégrant le changement dans la cohésion d’une histoire.

Ainsi, raconter ce qu’on est devenu représente selon lui la seule maniére de pouvoir
répondre a la question identitaire ; « qui suis-je ? » (Ricceur, 1983, 1990). Le concept

d’identité narrative en art peut permettre en contexte migratoire de dire soi-méme et de
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se reconnaitre dans un récit dont on compose et on invente une unité dans 1’ceuvre
(Rochon, 2016). Pour cette raison, cette recherche se réfere au concept d’identité
narrative de Paul Ricoeur, ou les participantes se sont racontées entre le passé et le

présent dans un projet en art visuel.

2.2.2 La simulation identitaire dans 1’ceuvre : le passage créatif de I’entre-deux

I1 était important toutefois que ce micro-récit de soi dans les réalisations en art visuel
des participantes se référe au concept de 1’entre-deux inspiré de la définition donnée
par le philosophe Daniel Sibony (1991). Le concept de 1’entre-deux a permis d’aborder
le mouvement migratoire dans I’oeuvre entre le lieu d’origine et le lieu de résidence
yukonnais. Plus précisément, cette recherche se référe au concept de la simulation du
bassage identitaire entre le passé et le présent dans 1’ceuvre tel que décrit par Daniel
Sibonny (2005).

La question de I’entre-deux dans le contexte de mondialisation actuel suscite I’intérét
de plusieurs chercheurs que ce soit par exemple en géographie (Vasset, 2007), en
sociologie (Tonnelat, 2003), en urbanisme (Siervets, 2004) ou en anthropologie
(Braidotti, 1994). Il en va de méme pour la philosophie ou Daniel Sibony (1991), lui-
méme issu d’un double ancrage originel (hébreu et arabe), s’est attardé sur cette
question en portant son regard vers le passage identitaire entre le passé, le présent et
I’entre-deux qu’il observe dans les ceuvres d’art contemporaines. Pour le philosophe,
I’entre-deux en art constitue un processus dynamique et créatif qui s’articule dans le
temps (avec la question de la mémoire), dans le lieu (avec la question du rapport a

I’espace) et dans la relation avec d’autres personnes (avec la question des liens).

Sans cet entre-deux il n’y a tout simplement pas de voyage. Plus précisément, la force
identitaire selon lui se prend dans 1’espacement de I’entre-deux ou de la distance d’une

origine qui nous suit quand on la fuit et qui nous fuit quand on y retourne. Cet entre-
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deux est fluide et parfois méme éprouvant lorsque la quéte des pdles identificatoires
est assez forte pour attirer les individus et les faire bouger, mais pas assez forte pour
les fixer. Le philosophe parle alors de pulsion identitaire a 1’état vivant pouvant se

traduire dans la création.

[...] Le « voyage » ouvre sur I’entre-deux de la mémoire et des « sens » ; il ouvre
donc cet effet dans la mémoire et dans les « sens ». Cela se traduit dans 1’image,
qui présente ou représente. L’image comme telle a une vocation essentielle :
susciter I’entre-deux, le faire vibrer, ou le figer ; elle le rend présent en évoquant
I’origine. D’emblée sous forme de création. (Sibony, 1991, p. 344-345)

Lorsque I’ceuvre de I’artiste est intimement liée a la question de I’expérience de son
passage identitaire d’un pdle & 1’autre, Sibony (2005) parle alors d’un travail de
simulation identitaire dans I’ceuvre ot I’art désire retrouver 1’origine au présent sans
que les retrouvailles renvoient trop & des vécus originaires. La simulation identitaire
dans la création artistique illustre les tensions générées paf les traces du passage d’une
image de soi a I’autre entre le passé et le futur dans I’ceuvre. L’artiste est ainsi plongé
dans un travail de création de I’entre-deux ou il arrive a voir ces traces en tentant de les

faire voir au tiers a travers son ceuvre.

La simulation identitaire dans la création artistique permet ainsi aux traces du passage
identitaire entre les deux pdles de former un tout, une unité, I’une n’existant pas sans
’autre et toutes deux ne tenant que dans le travail de création qui les a mises ensemble.
Dans ce contexte, le travail de I’artiste consiste alors essentiellement a recoller et a
articuler les fragments scindés entre ces mémes deux pdles pour en révéler la faille!®
(Sibony, 2005). Une partie questionne 1’autre et de cette rencontre émerge 1’ceuvre. 11
s’agit d’un travail de déchirure et de recollement de I’entre-deux qui fait se « toucher »
des parties de 1’ceuvre en cours, «il les fait se rencontrer, s’aborder, se parler. »

(Sibony, 2005, p. 188).

18 Claude Dubard (1991) parle du phénoméne comme d’une tension identitaire.
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2.2.3 L’objet du quotidien dans I’ceuvre : la mise en sceéne du passé et du présent

Le recours a I’utilisation de 1’objet banal du quotidien appartenant au passé et au
présent a €t€ nécessaire pour soutenir le micro-récit de ce passage identitaire dans

I’ceuvre entre le lieu d’origine et le Yukon .

Pourtant, il n’y a pas si longtemps, 1’art refusait 1’objet du quotidien le jugeant trop
quelconque pour y porter attention. Aujourd’hui, il en va tout autrement. L’objet du
quotidien est largement accepté en art pour la bonne raison qu’il n’y a plus de coupure
entre I’art et la vie (Sibony, 2005). Il ne s’agit toutefois pas de n’importe quel objet
banal de la vie quotidienne. Car, on parle ici de I’intégration d’un objet qui permettra

d’aller justement au-dela de cette vie quotidienne (Sibony, 2005).

Depuis les années 1970, on assiste d’ailleurs en art contemporain & un retour au passé,
a la mémoire et & une auto-interrogation par 1’utilisation des objets du quotidien. Ces
derniers sont désormais des facteurs artistiques importants (Ruhrberg et al., 2005)
permettant de se raconter autrement dans I’ceuvre par leur capacité de refléter les traces
des faits sociaux complexes. Ils agissent comme marque d’un vestige visible de I’ici et

maintenant (Ricceur, 1985) interagissant entre eux avec les individus (Bonnot, 2014).

Cette présente recherche a eu ainsi recours a 1’objet du quotidien comme possédant une
vie culturelle, une trajectoire et un savoir sur la maniére dont les gens les manipulent
pour se signifier (Desjeux et Garabuau-Moussaoui, 2000; Turgeon, 2002; Turgeon et al.,
1997). La mise en sceéne de I’obj et a travers le processus de création a permis d’accéder
aux non-dits des actions quotidiennes dans le récit des histoires personnelles (Hoskins,
1998; Turgeon et al., 1997). Ils ont été des matériaux empreints de sens qui ont participé
a la réflexion par le dialogue établi entre eux. La matiére a réveillé en d’autres mots

’esprit et 1’esprit a réveillé la matiére (Bachelard, 1948).
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Cette recherche se référe plus précisément a 1’objet biographique (Bonnot, 2014), ¢’est-
a-dire I’objet faisant partie de I’existence de son propriétaire et de son intimité. Il s’agit
d’objets qui ne sont pas soumis aux effets de mode des sociétés modernes, mais qui
s’usent avec leur propriétaire avec lequel ils sont intimement associés (Bonnot, 2014).
On parle alors d’un objet médiateur des relations sociales plutdt que d’objet témoin des

ethnologues'®.

Ces objets biographiques sont classés en deux catégories principales, soit; 1’objet
mémoire (du lieu d’origine) et 1’objet signe (du lieu de résidence) tels que décrits par
les anthropologues Debary et Turgeon (2007). L’objet mémoire comme 1’indique son
nom fait appel au matériel qui agit sur la mémoire, faisant rejaillir le souvenir porté par
les choses ou associ€ a ces objets. On parle alors de réactivation de la mémoire mettant

la personne face a son passé (Debary et Turgeon, 2007).

Les objets domestiques de la vie quotidienne réactivent a chaque instant de la
journée les souvenirs des personnes et des événements, et les situent dans le
registre mémoriel. Il s’agit d’une mémoire non verbale qui fait appel aux sens,
surtout & la vue, au toucher et a 1I’odorat. (Debary et Turgeon, 2007, p. 27)

L’objet signe pour sa part est comparable au mot écrit comme un signe inscrit dans le
présent, c’est-a-dire comme un agent actif de la vie contemporaine et non pas qu’une
simple trace du passé (Debary et Turgeon, 2007). L’objet signe contient ainsi un sens
et une fonction d’énonciation au méme titre que le mot écrit ou parlé pouvant étre lu,
analysé et décodé. 1l a des valeurs complexes, marque les identités des individus et des

groupes et évoque des idées abstraites destinées a nourrir la pensée.

2.3 La migration et les espaces identitaires traditionnels d’habitation

19 L’ethnologie utilise I’objet témoin afin d’avoir accés a la vie sociale du groupe auquel il appartient.
Cette approche toutefois est de plus en plus abandonnée par manque de pertinence (Bonnot, 2014).
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Cette derniére section du cadre conceptuel s’attarde sur la construction identitaire dans
la migration marquée par le parcours d’une recontextualisation du soi. Ce parcours
identitaire permettra de mieux situer [’histoire migratoire des membres de la
communauté franco-yukonnaise inscrite entre le lieu d’origine et celui de résidence, le
Yukon. A cet effet, j’aurai recours au chercheur sur les littératures francophones du
Canada, Jimmy Thibeault (2015) dont la recherche intitulée « Des identités
mouvantes : se définir dans le contexte de la mondialisation » constitue une base de
référence importante pour situer 1’histoire identitaire franco-yukonnaise en contexte
migratoire. L’approche suggérée par Jimmy Thibeault permet d’observer le
phénomene migratoire a travers le rapport qu’entretiennent les individus face aux
différents éspaces traditionnels d’identification du soi du lieu d’origine (espace

historique) et du lieu de résidence (espaces géographique, culturel et social).

2.3.1 La migration; la question de la recontextualisation de soi

La question identitaire en contexte migratoire suscite en ce moment I’intérét de
nombreux chercheurs en cette ére de mondialisation grandissante qui favorise un
phénomene de déplacement accru des populations (Huntington, 1996; Lacorne et Tony,
2002; Paré, 1994; Thibeault, 2015). Plusieurs disciplines comme c’est le cas en
anthropologie (Braidotti, 1994; Clifford, 1997; Hall, 2008), en sociologie (Dubard,
1991, 2000; O’Neill et Harindranath, 2006) ou en psychologie (Kauffman, 2004) s’y
intéressent. On réfléchit sur cet individu migrant aux identités multiples (Foucault,
1984; Lahire, 1998) dont les différentes caractéristiques se croisent en les rendant

changeantes, hybrides et temporaires.

En ce qui concerne les publications portant sur les communautés francophones
canadiennes nordiques en milieu minoritaire, le sujet est souvent abordé sous le terme

de mobilité pour désigner le mouvement observé entre le lieu d’origine et celui de
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résidence. Toutefois, pour cette recherche, on parlera d’une quéte d’un espace
d’habitation variant selon les raisons de la mouvance et des interférences du monde sur
I’individu (Chambers, 1994/2002). Pour cette raison, il sera question de migration
plutdt que de mobilité afin de mieux refléter la situation vécue entre le lieu quitté et
celui trouvé. D’ailleurs, le terme migrare, en latin désigne le changement de place, un
passage a 1’autre ou vers 1’autre franchissant les fronti¢res de son individualité

permettant de défaire le lien originaire et le renouer chaque fois en un autre devenir

(Ouellet, 2002).

Bien que le terme « migration » s’accorde davantage a la réalité franco-yukonnaise
¢tudiée dans le cadre de cette recherche, d’autres options ont toutefois fait I’objet d’une
réflexion attentive. C’est le cas par exemple pour les termes liés; au « voyage »,
désignant un individu de passage (Clifford, 1997; Landowski, 1997); au
« nomadisme », axé sur ’entre-deux du déplacement (Braidotti, 1994; Deleuze et
Guattari, 1980) ; ou a « I’exil », empéchant le retour au lieu d’origine. Aucun de ces
termes toutefois ne semblait refléter adéquatement la complexité franco-yukonnaise

observée, comme le faisait celui de la migration.

Ainsi, il sera question d’une migration sporadique, temporaire ou permanente des
membres de la communauté franco-yukonnaise qui a débuté avec la prise de décision
initiale de quitter le lieu d’origine pour aller vivre au Yukon ou s’est construite au fil
des ans une identité franco-yukonnaise. Il faut comprendre alors que le parcours
identitaire vécu dans la migration plonge I’individu dans une recontextualisation du soi
dans son nouveau lieu de résidence. L’individu doit se redéfinir continuellement a
I’image de sa mobilité (Braidotti, 1994; Clifford, 1997, Maalouf, 1998), et de
1’équilibre et de la cohérence établis a travers des stratégies identitaires qui déterminent
ses actions (Dubar, 1991; Kaddouri, 2006). Il s’agit d’un passage a 1’autre pour aller
au-dela du lieu d’origine d’ou vient notre identité afin de la défaire pour ensuite la

renouer avec un nouveau destin a travers la migration. En d’autres mots, 1’individu par
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la migration s’émancipe de son identité premiére pour se donner un devenir qui ne

s’inscrit plus dans une continuité causale (Ouellet, 2002).

La migration dont il sera question dans cette recherche fait appel a 1’appropriation de
nouveaux référents culturels qui se fait de fagon générale par un phénoméne de
recontextualisation de ces référents dans le cadre de I’existence du lieu de résidence.
Mon expérience a titre de Franco-Yukonnaise ces 25 derniéres années me fait
considérer la pertinence d’aborder I’histoire migratoire franco-yukonnaise comme
celle d’un parcours identitaire d’une recontextualisation du soi qui se vit en regard du
passé et du présent telle que décrite par le chercheur canadien Jimmy Thibeault (2015).
Ainsi, le parcours vécu de cette recontextualisation du soi franco-yukonnaise s’observe
dans cette présente recherche a travers les espaces identitaires d’habitations historique,
géographique, culturel et social qui retracent les étapes par lesquelles I’individu a vécu

cette expérience migratoire entre le lieu d’origine et le Yukon.

2.3.2 Lelieu d’origine dans le cadre de cette recherche; I’espace identitaire historique

d’habitation

Le role de la culture, des discours sociaux et des politiques est de fournir aux individus
les repéres qui leur sont nécessaires dans la production d’un sentiment d’appartenance
a la collectivité, a la communauté ou a la nation (Bayart, 1996). Toutefois, pour que
cette appartenance fonctionne il est important qu’il s’y rattache un sentiment de
stabilité¢ et d’authenticité souvent reflété dans un discours institutionnalisé du lieu

d’origine (Thibeault, 2015).

Or, cette stabilité est ébranlée en contexte migratoire lorsque 1’individu quitte le
discours du lieu d’origine en devant s’adapter a ’espace social de I’autre (Thibeault,
2015). On parle alors d’érosion des référents identitaires ou 1’individu ne se sent plus

membre d’une communauté prédéterminée par un méme grand récit fixé dans le temps
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(Lyotard, 1979), mais plutdt projeté dans un monde ou les références au micro-récit
sont nombreuses. Dans cette crise de ’identification, I’individu n’arrive plus alors a
percevoir ses liens sociaux comme étant prescrits par les a priori de sa naissance, mais
comme des repéres, des mises en réseaux par lesquels il redéfinit son rapport avec
’autre dans 1’¢lan d’une recontextualisation de soi dans son nouveau lieu de résidence
(Thibeault, 2015).

Dans cet espace identitaire historique, sans devoir renier ses origines, I’individu qui
décide de vivre ailleurs doit s’accorder a sa nouvelle réalité individuelle et collective
de I’ici et du maintenant balayant les références identitaires & une pureté originelle. On
parle alors d’une rupture par rapport a I’histoire comme référent identitaire et le passage

de la représentation dans I’ici et le maintenant (Thibeault, 2015).

2.3.3 Le lieu de résidence dans le cadre de cette recherche; I’espace identitaire

géographique, culturel et social d’habitation

D’abord, dans un contexte migratoire I’individu est invité a s’attarder sur I’espace
identitaire d’habitation géographique du lieu de résidence comme celui d’un nouveau
point d’ancrage identitaire (Deleuze et Guattari, 1980; Dorais, 2010; Thibeault, 2015).
Ce basculement s’explique par le mouvement migratoire qui améne 1I’individu a vivre
un phénomene de déterritorialisation identitaire ou les anciennes références du lieu
géographique d’origine deviennent caduques dans son nouvel environnement. Quitter
le lieu d’origine le force alors & s’inscrire dans un enjeu identitaire intérieur au soi
I’invitant a se reterritorialiser en adoptant de nouvelles modalités (Deleuze et Guattari,
1980) en accord avec le nouveau lieu. Des stratégies identitaires qui se déploient
permettent ainsi & I’individu de s’investir physiquement dans un lieu pratiqué (de

Certeau, 1990) en y produisant du sens pour remplacer 1’absence.
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Ensuite, il y a ’espace identitaire d’habitation culturel qui se traduit par une rencontre
constructive de I’autre qui habite dans le lieu de résidence, telle une addition a la
construction identitaire (Charles, 2001). Le contexte migratoire améne ainsi I’individu
a vivre des interactions avec les gens appartenant a des groupes différents, a se
confronter et & se comparer ainsi qu’a les intégrer dans un processus de changement
sur le plan de la construction identitaire de chacun (Hartog, 1980; Juteau, 1999). Dans
ce contexte, I’unité sociale ne reléve alors plus dans les traits partagés ou dans une
mémoire collective, mais davantage dans le rdle que les individus jouent dans ces
rencontres les uns par rapport aux autres (Turgeon et al., 1997). En d’autres mots,
I’identité originelle se transforme?® en fonction du contact des autres (Mathews, 2000)
d’ou provient une habitabilité de 1’espace culturel en se fondant dans I’ici et le
maintenant sans se sentir en conflit avec soi-méme, son lieu d’origine et son lieu de
résidence (Thibeault, 2015). On se référe a des liens sociaux d’individus qui se sont
décentralisés, ou individualisés en quittant leur lieu d’origine dans un élan d’altérité a

la rencontre de I’autre (Jolivet et Lena, 2000; Thibeault, 2015).

Finalement, I’espace identitaire social d’habitation se référe quant a lui a I’individu qui
s’est « individualisé » dans la migration en devenant 1’essence méme du nous, écartant
la mise en place d’un seul projet unificateur. L’absence d’un seul unificateur identitaire
appelle alors a la multiplication de projets qui sont unifiés par la mise en réseau des
divers intéréts personnels. Il s’agit principalement d’une pluralit¢ d’adhésions
circonstancielles et ponctuelles que partagent les individus « individualisés » (Gély,
2006). On parle dés lors d’une expérience connexionniste du nouveau lieu de résidence
permettant de mettre a ’avant-plan certains traits de la personnalité selon le contexte
(Gély, 2006). C’est alors « dans ces interactions entre le soi et le nous auxquels
I’individu adhére que se met ainsi en place un espace social qui se tient malgré son

hétérogénéité. » (Thibeault, 2015, p. 268). L’espace social se transforme dans ce

20 Cette étape de transformation est qualifiée de tierce culture par Bhabha (1994/2007), de I’entre-deux
du passage identitaire par Sibony (2005) ou de tensions identitaires de Dubard (2000).
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contexte en une mise en réseau ou se joue la représentation d’une identité sociale qui
trouve son équilibre entre 1’unité (espace social) et le fragmentaire (individu
individualis€), par différents projets permettant la construction du nous collectif plutot
celui d’un seul projet unificateur (Braidotti, 1994; Charles, 2001; Deleuze et Guattari,
1980).

2.4 Le passage identitaire dans 1’ceuvre entre le lieu d’origine et le lieu de résidence;
I’émergence du sens identitaires de la recontextualisation de soi de 1’histoire

migratoire.

I1 est maintenant temps de rassembler tous les concepts du cadre conceptuel auxquels se
référe cette recherche dont les auteurs retenus sont issus essentiellement du champ des
arts, de la philosophie et de I’anthropologie. Cette synthése des réflexions sur I’art,

I’identité et la migration a permis de procéder a I’analyse des données de la recherche.

D’abord, le travail de création d’un projet en art visuel a permis a chaque participante
de raconter son histoire personnelle en vivant un expérience de 1’ordre du processus de
création significatif empreint d’émotions et de sens (Gosselin ef al., 1998, Dewey,
2005). Afin de s’assurer que ce sens se rapporte spécifiquement au lieu d’origine et au
lieu de résidence, la proposition de création en art visuel se référe au récit de la
simulation du passage identitaire vécu entre ces deux pdles qui se joue dans I’ceuvre
(Sibony, 2005). Cette simulation dans 1’ceuvre a recours a 1’utilisation de 1’objet
biographique (Bonnot, 2014), soit I’objet mémoire du lieu d’origine et de 1’objet signe
du lieu de résidence (Debary et Turgeon, 2007) comme un moyen d’acces privilégié
aux histoires de I’intime des participantes racontées dans leurs réalisations en art visuel

(Hegyi, 2009; Lyotard, 1984; Ricceur, 1983, 1990).
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Ensuite, pour ce qui est du récit migratoire des participantes, il se référe a celui d’une
recontextualisation de soi présentée a travers sa dimension historique, géographique,

culturelle et sociale entre le le lieu d’origine et le lieu de résidence.

Finalement, le croisement de ces deux modes de narration, ¢’est-a-dire le projet en art
visuel et le récit permet émergence du sens des espaces identitaires d’habitation franco-
yukonnais qui s’articulent entre le lieu d’origine et le Yukon. L’analyse permet de
répondre a la question de la recherche, c’est-a-dire : quel est le sens que les Franco-
Yukonnais donnent a leur identité marquée par la migration a travers un travail de

création en art visuel et le récit ?

2.5 Conclusion

\

L’étendue du potentiel créatif et de I’intérét suscités par les concepts liés a I’art, a
I’identité et a la migration est riche et stimulante. Raconter son histoire migratoire
personnelle peut s’offrir comme un acte de création intéressant qui peut s’inscrire dans
un désir de réflexion identitaire notamment chez les membres des communautés
francophones en milieu minoritaire, dont celles habitant dans le Grand Nord canadien.
A la lecture de ces concepts, voyons maintenant quels ont été la posture, la méthode et
les outils méthodologiques qui ont permis de traiter les objectifs de cette recherche

intervention en art.



CHAPITRE III

CADRE METHODOLOGIQUE

Ce chapitre porte sur la méthodologie envisagée pour cette thése intervention. Elle
présente essentiellement la posture épistémologique avec laquelle j’aborderai la
question identitaire franco-yukonnaise. Elle comprend la méthode et les outils
d’intervention ainsi que la méthode d’analyse des données qui me permettra de leur
donner un sens. La méthodologie permettra de traiter les trois objectifs spécifiques de
la recherche, soit : a) guider et accompagner des femmes franco-yukonnaises dans le
cadre d’ateliers de création sur le théme de leur identité en contexte migratoire; b)
collecter les histoires migratoires des participantes par une réalisation en art visuel et
le récit; ¢) et analyser le sens donné a I’identité franco-yukonnaise en croisant la

réalisation en art visuel et le récit.

3.1 Une approche méthodologique qualitative

Ma posture de recherche est qualitative/compréhensive. Elle s’est avérée pertinente
pour I’étude du sens et pour la compréhension de phénomeénes sociaux et humains
complexes vécus dans leurs contextes naturels (Lessard-Hébert et al., 1996; Paillé et
Mucchielli, 2005; Poupart et al., 1997). La méthode qualitative a permis 1’utilisation
d’une approche flexible par I’entremise de 1’art facilitant la saisie du sens des faits
humains vécus conduisant a la compréhension d’un phénomene identitaire d’une
communauté francophone en milieu minoritaire inscrite dans un mouvement migratoire

marqué. Cette approche a permis de répondre & la question de la recherche, soit : quel
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est le sens que les Franco-Yukonnais donnent a leur identité marquée par la migration

a travers un travail de création en art visuel et le récit ?

Ma démarche basée sur 1’expérience et I’observation a visé a montrer la diversité de la
plupart des réalités sociales franco-yukonnaises vécues (Alami et al., 2009), en y
extrayant le sens plutét qu’en s’attardant sur la transformation de données en
pourcentages ou en statistiques (Mucchielli, 1996; Paillé et Mucchielli, 2008). Le sens
a porté sur la complexité de la recontextualisation identitaire vécue par les sujets
franco-yukonnais dans leurs mouvements migratoires entre leur lieu d’origine et celui
de résidence dans le cadre d’une proposition en art. La compréhension du phénoméne
étudi€ a été fait a partir de ’expérience et des voix des gens participant a la recherche
(Savoie-Zajc, 2013) considérés ici comme les premiers informateurs (Mucchielli,
2004). C’est-a-dire, en regardant de plus pres a travers le projet d’art comment 1’étre
humain construit le sens qu’il donne a son expérience identitaire a I’intérieur de cadres
culturels, langagiers, politiques et idéologiques provenant de son histoire personnelle

(Savoie-Zajc, 2013).

3.2 Larecherche-action

L’intervention artistique de cette recherche fait référence a la recherche-action. Cette
approche s’inscrit dans un paradigme d’action (Boisclair, 2015; Dewey, 1915/2005) ou
’accent est mis sur le rdle de I’émotion émergeant de I’action (Dewey, 1915/2005) afin
d’exercer un rapprochement avec la vie quotidienne (Boisclair, 2015). Il faut spécifier
qu’il existe plusieurs variantes de la recherche-action selon les contextes ou le but
(Mucchielli, 2004; Van der Maren, 2004). L’objectif commun de toutes ces approches
demeure toutefois le méme : les gens qui créent la réalité sociale sont les mémes que

ceux qui créent le sens de cette réalit¢ (Barel, 1984).
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D’apres Mucchielli (2004), dans ce type de recherche, 1’action prend différentes formes
qui vont varier entre I’instrumentalisation et I’intuition et entre I’anticipation et la
créativité. Cette derni¢re fait place a toute initiative de 1’action des acteurs comme c’est
le cas ici pour cette intervention artistique. La définition de Pierre Paillé (Paillé, cité
dans Mucchielli, 2004, p. 224) fait écho au contexte d’intervention artistique de cette
recherche en présentant la recherche-action sous quatre angles de 1’action, c’est-a-
dire : 1) d’une recherche appliquée, pour et dans le contexte avec les acteurs; 2) d’une
recherche impliquée ou le chercheur a une influence sur les événements; 3) d’une
recherche imbriquée ou les acteurs, le chercheur et le contexte sont liés; 4) et finalement
d’une recherche engagée visant une certaine utilité sociale tels un changement, une

transformation, une émancipation ou autre.

Il sera ainsi question d’une forme de recherche-action ou ’acte de créer s’inscrira
comme une expérience qui vise 1’élargissement ou I’enrichissement de la connaissance,
du savoir et des aptitudes en privilégiant une alternance entre I’action et la réflexion
auprés des sujets participants. Cette recherche-action va s’appuyer sur 1’idée centrale
de production de savoir qui se développe dans I’expérience de 1’action de création des
sujets franco-yukonnais (Audi, 2010; Dewey, 1915/2005) considérés comme acteurs
compétents (Guillemette et Savoie-Zajc, 2012) et se déroulera dans une logique

progressive, répétitive et récursive (Paillé, 1994).

3.3 Lacollecte de données, les stratégies de recrutement et I’échantillon

Je présente dans les prochaines lignes le choix des méthodes de collecte de données qui
m’ont permis de recueillir les histoires migratoires de sujets franco-yukonnais, les
observations et les photos de la progression des projets d’art et les commentaires. Ces
méthodes sont regroupées en quatre points, c’est-a-dire : 1) ’entretien par entrevue; 2) les

outils de la collecte de données; 3) les stratégies de recrutement; 4) et I’échantillon.
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3.3.1 L’entretien par entrevue basé sur la technique du récit de vie

Une enquéte par entretiens semi-dirigés individuels a questions ouvertes a été utilisée
pour collecter le récit de vie du parcours de la recontextualisation du soi vécue dans le
mouvement migratoire. La méthode du récit de vie a permis une narration plus
spontanée dans le partage d’histoires personnelles et mis en rapport les témoignages
sur I’expérience vécue d’une méme situation sociale. Ainsi, il a été possible de dépasser
la singularité pour atteindre une représentation sociologique des composantes sociales
de la situation observée (Bertaux, 2010). La méthode du récit de vie a été appropriée
pour cette recherche dans la mesure ou elle a permis au sujet « [...] d’adopter un

discours narratif pour raconter une histoire personnelle réelle. » (Bertaux, 2010, p. 74).

Il y a eu tout d’abord un entretien initial (voir Annexe A) aupreés de toutes les
participantes afin de pouvoir établir leurs caractéristiques. Cet entretien réalisé¢ avant
le commencement du travail de création en atelier a permis de mieux planifier et de

mieux adapter mes interventions en fonction de leurs attentes.

Une grille sociodémographique a alors été créée en amont de ma démarche afin de
pouvoir recenser chez les participantes des données telles que 1’age, le statut, le lieu

natal et le nombre d’années vécues au Yukon incluant la date d’arrivée.

Ensuite, plusieurs discussions informelles semi-dirigées en groupe ont eu lieu durant
le travail de création en atelier, en relation principalement avec les objets biographiques
apportés sur place qui étaient sélectionnés en fonction des thémes des espaces

identitaires d’habitation (historique, géographique, culturel et social).

Finalement, un entretien semi-dirigé individuel final a ¢t€ réalisé auprés des
participantes sélectionnées a la fin du projet. Un deuxi¢éme questionnaire a été alors
utilisé comme guide d’entretien final (voir Annexe B) en fonction du récit migratoire

vécue par les participantes entre le lieu d’origine (I’espace identitaire d’habitation
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historique) et le Yukdn (’espace identitaire d’habitation géographique, culturel et
social). Une méthode déductive a été utilisée lors de I’analyse permettant une approche
des données collectées avec le cadre conceptuel. Les histoires personnelles des sujets
ont été considérées tout au long de la recherche comme étant des repéres dans
I’observation des projets d’art créés comme dispositifs narratifs des histoires
migratoires vécues. D’autres bribes de conversations qui ont eu lieu individuellement
en ateliers de création ou lors de rencontres en dehors des entretiens formels ont
également été notées dans mon journal de bord et ajoutées a celles déja racontées.
L’entretien final a permis aux participantes de présenter leur oeuvre d’art et les choix

qui ont été faits durant le processus de création éclairés par leur récit de vie.

3.3.2 L’observation participante et les outils de collecte de données

J’ai procédé a une observation participante compléte en étant investie d’une part par
mon appartenance préalable au phénomeéne étudié (Adler et Adler, 1987) et d’autre part
par le fait que j’animais les ateliers de création. Pendant I’ observation participante, j’ai
¢été constamment a I’écoute de la dynamique sociale de 1’atelier de création ou s’est
déroulée la recherche. Ces ateliers de création dans ce contexte ont été pris comme
terrain de recherche permettant 1’exploration de nouvelles fagons de voir (Dolbec et

Clément, 2000; Whyte, 1951).

La méthode de collecte de données en atelier de création s’est faite a partir de différents
outils inspirés des techniques ethnographiques (Céfai, 2003), c’est-a-dire par le biais :
1) du journal de bord écrit; 2) de la photo; 3) de I’enregistrement audio; 4) du projet

d’art (nourrissant le dialogue durant I’entretien final).

1) L’utilisation d’un journal de bord durant les ateliers d’art m’a permis de consigner les
moments forts, mes observations (écrites ou visuelles), mes réflexions et mes idées

favorisant a la fois une meilleure présence dans mon observation et le recul nécessaire
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au processus d’analyse. Il m’a servi aussi d’aide-mémoire pour le déroulement, la
planification et les ajustements en cours de route selon mes objectifs. Il a constitué un
élément important dans la collecte de données me permettant de mettre en mots
I’expérience vécue par des membres de la communauté franco-yukonnaise participant a
la recherche tout en servant d’instrument de validation (Dolbec et Clément, 2000). Cet
outil m’a permis de procéder & une remémoration de certains moments de la démarche,

de I’ambiance ou des détails nécessaires a 1’analyse.

Des notes sur le déroulement des événements observés en atelier de création ont été
prises dans le journal de bord. Elles ont fait aussi référence & mes sentiments et & mes
découvertes a titre d’artiste/chercheuse, ainsi qu’aux prises de décisions et de mes
réflexions dans I’action. Cet exercice m’a permis de prendre le recul nécessaire pour

chercher a donner un sens aux données.

2) Les photos ont initialement été prises afin de documenter le projet. Toutefois, tout au
long du processus de création en atelier, de nombreuses photos ont également été prises
des participantes au travail telle une forme de journalisme visuel (Tremblay et Gosselin,
2008). La consultation de ces photos a servi d’aide-mémoire m’aidant parfois & me
rappeler des éléments oubliés. En regardant ces clichés et en me laissant absorber par eux
j’ai pu découvrir des détails révélateurs qui m’avaient échappé. Les photos ont favorisé
ainsi une observation riche des dynamiques émanant des projets d’art ou les émotions

ressenties pendant la création artistique ont pu me servir de repéres.

3) Durant les ateliers de création, un enregistrement audio des données discursives des
entretiens de groupes et des entretiens individuels a été réalisé. Les données ont ensuite
été retranscrites a ’aide du logiciel de traitement de texte Word au fur et a mesure de
la collecte des données, et ce, pour permettre une analyse intercalée et croisée avec les
entretiens individuels et de groupes. Les transcriptions des verbalisations des entretiens
ont tenu compte des arréts, des ruptures, des hésitations, des reprises et des silences

pour refléter le plus fidélement possible le climat des entretiens de groupe.
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4) Les projets d’art ont nourri les entretiens individuels finaux comme documents
contenant des renseignements essentiels au récit. La consultation des projets d’art s’est
faite avec respect, sensibilité et intelligence pour assurer une qualité constante
d’observation (Laplantine, 2010). Les transformations, les hésitations, les tentatives et les

découvertes observées en atelier de création ont également été prises en considération.

3.3.3 Les stratégies de recrutement

Le nombre de participants avait été fixé a dix, puisqu’il était possible d’envisager des
abandons au cours des deux mois de travail en atelier requis pour cette recherche,. Ce
nombre permettait d’envisager qu’au moins cinq d’entre eux puissent participer aux
ateliers jusqu’a la fin. Sur les dix individus, la parité des sexes avait été initialement
envisagée, soit la participation de cinq hommes et de cinq femmes de lieux d’origines
diverses. Le recrutement s’est fait principalement de bouche a oreille en collaboration
avec divers organismes communautaires comme 1’ Association franco-yukonnaise et
ses secteurs de 1’immigration, culturel et des ainés francophones. Ces derniers
communiquaient I’information respectivement a leurs membres a travers leurs réseaux
respectifs a I’aide de lettres de sollicitation (voir Annexe C). Une annonce (voir Annexe
D) a également été publiée dans le journal franco-yukonnais 1’ Aurore boréale, ainsi
que sur ma page Facebook (voir Annexe E) spécifiant le contexte de la recherche, le
contenu des ateliers de création offerts et le temps d’implication demandé. Tous les
participants devaient étre majeurs et consentants. A cet effet, chacun a été tenu de
signer un formulaire de consentement (voir Annexe F) expliquant les conditions de leur
participation et leur liberté de se retirer du processus a tout moment. De cette fagon, je

m’assurais que le choix de participer a la recherche était volontaire et éclairé.
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3.3.4 L’échantillon : portrait de femmes franco-yukonnaises recrutées pour la
Bien que l’invitation ait ¢été lancée aux hommes comme aux femmes, seules ces

derniéres ont répondu a I’appel. Au total quinze femmes ont manifesté leur intét. De ce

nombre, dix femmes ont été recrutées selon principalement la diversité de leur lieu
d’origine, le nombre d’années de résidence au Yukon et ’dge a leur arrivée afin d’avoir
un éventail diversifié des situations vécues. Les participantes venaient du Québec, de
I’Ontario et de la France ce qui représentait une diversité pluriculturelle moins
importante que la cible fixée. Elles sont arrivées au Yukon a un 4ge variant entre 19
ans et 58 ans et leur nombre d’années passées au territoire variait entre un et 30 ans.

Aucune de ces dix participantes n’a finalement décidé de se retirer du projet et de ce

projet en regard aux espaces identitaires d’habitation.

nombre, cinq ont été retenues aux fins d’analyse selon leur parcours migratoire et leur
L’age des dix participantes variait entre 27 ans et 63 ans. Dans le groupe, certaines |
planifiaient de quitter le Yukon d’ici deux ans afin de retourner dans leur lieu d’origine |
alors que les autres n’envisageaient pas pour le moment de quitter le territoire.
Certaines n’avaient pas d’enfants, d’autres si. Parmi ces derniéres, trois avaient eu leurs
enfants dans leur lieu d’origine et étaient aujourd’hui grand-meres a distance tandis que
deux autres avaient eu des enfants au Yukon. L’une de ces derniéres était d’ailleurs |

grand-mére et sa petite-fille habitait au Yukon. ‘

Les raisons qui les avaient amenées au Yukon variaient entre le travail, le besoin de |
changement, I’amour, le réve d’enfance ou le besoin de trouver un lieu ou vivre en |
francais. Seulement deux d’entre elles étaient venues au Yukon directement de leur lieu ‘
d’origine, les autres ayant habité a différents endroits pour des séjours variés avant |
d’arriver au territoire. A ’exception d’une répondante, toutes avaient en mémoire la |

journée exacte de leur arrivée au Yukon qui, disent-elles, les avait marquées.
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A la question identitaire, certaines se disaient : Franco-Yukonnaise (3), multiculturelle
(1), Québéco-Yukonnaise (1), ou Franco-Yukonnaise/Madelinoise (1). Les autres
participantes ont avous ignorer quel titre se donner (4). L’ensemble des participantes a
toutefois décrit I’identité franco-yukonnaise en faisant référence a un lieu géographique

précis, des liens d’amitié ou & un dynamisme marqué.

Tableau 3.1 Description sociodémographique en date du 1°" octobre 2015

Lieu dorigine » Tranche d'4ge + Date d'arrivée « Age larrivé + Raisons de migration « Nombre denfants » Lieu de résidence des enfants

Québec |51-60ans | 2003 43 ans Le travail 3 Québec
France 31-40 ans | 2014 30 ans Lamour 0 -
France 18-30 ans | 2014 24 ans Lamour 0 -
Québec |41-50 ans | 1999 28 ans Le travail 0 -
Ontario |61-70ans | 2011 58 ans Le travail 2 Quéf)ec
Québec |61-70ans | 1990 40 ans Le travail et 2 Québec
l'aventure
Québec [31-40ans | 2007 24 ans A la recherche 0 =

d'un milieu de
vie francophone

Québec [51-60 ans | 1980 19 ans Un réve 2 Yukon et Alberta
denfance

Québec [31-40ans | 2009 31 ans Le travail 0 -

Québec [31-40 ans | 2004 26 ans Le besoin de 2 Yukon

changement
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Toutes les participantes ont confié avoir été attirées par le coté artistique de la
recherche, certaines ayant également été influencées par mon propre travail de création
que j’ai pu présenter au fil des ans dans différentes expositions au Yukon. Elles
affirmaient vouloir découvrir leur potentiel créateur ainsi que partager leurs nouvelles
connaissances par la suite avec leurs éléves ou leurs enfants, rencontrer des gens, ou
encore se remettre a faire de 1’art, chose que certaines ont parfois dii mettre de coté

pour différentes raisons.

3.4 Le traitement et I’analyse des données
3.4.1 L’étude multicas comme technique d’analyse de recherche

L’étude de cas est une forme d’enquéte (sociopédagogique) ou d’investigation
(psychopédagogique) portant sur un petit nombre de cas, parfois sur un seul. « Elle
consiste a rapporter une situation réelle prise dans son contexte et a I’analyser pour
découvrir comment se manifestent et évoluent les phénomeénes auxquels le chercheur
s’intéresse » (Collerette, 1997, p. 81). L’étude de cas permet surtout d’observer des
facteurs interagissant pour rendre compte de la complexité et de la richesse impliquant
une interaction humaine. L’étude de cas a permis dans le cadre de cette recherche
intervention d’étudier un phénomeéne plus en profondeur que ne le permettrait I"enquéte
a grande échelle ou la recherche expérimentale (Bertaux, 2010; Mucchielli, 2007) en

s’intéressant aux liens complexes dans le temps qui unissent des éléments (Yin, 1984).

L’étude multicas est I’'un des trois types de 1’étude de cas (Stake, 1994), et consiste a
identifier des phénomenes récurrents d’une situation. Elle a constitué une approche
appropriée pour la description et 1’explication des différents phénoménes individuels

étudiés (Gagnon, 2005) aupres des participantes franco-yukonnaises sélectionnées.
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Cette approche a permis ainsi d’examiner en profondeur des données complexes en lien
avec une situation « parlante » chez les cas retenus (Van der Maren, 1995). Elle a pu
fournir une analyse en profondeur du phénoméne qui est de dégager le sens que des
Franco-Yukonnaises donnent & leur identité a partir de leur création et de leur récit. Par
cette technique, j’ai pu mettre en lien plusieurs aspects d’une méme situation sociale pour
en faire émerger une représentation des éléments communs (Bertaux, 2003). Au total,
cinq cas ont été sélectionnées aux fins de I’analyse une fois les ateliers terminés. Cette
sélection s’est réalisée en fonction de la diversité des histoires, ¢’est-a-dire, le nombre
d’années de résidence au Yukon, la date et ’dge & I’arrivée, la présence d’enfants ou de
petits-enfants et leur lieu de résidence, ainsi que les lieux d’origine. J’ai choisi a partir
des 10 participantes, cinq cas qui m’ont permis d’obtenir un éventail représentatif des

différentes histoires migratoires franco-yukonnaises.

3.4.2 Latriangulation : I’analyse sous divers angles

Pour la triangulation de cette recherche, plusieurs sources d’information ont été utilisés
afin de pouvoir couvrir I’objet d’analyse sous divers angles tel que présenté dans le
principe de triangulation (Huberman et Miles, 1991; Paillé et Mucchielli, 2012; Yin,
1984; Zajc, 1989). Plus précisément, j’ai eu recours & une triangulation qui s’est
présentée d’abord a travers 1’observation participante : 1) le journal de bord; 2) la
consultation de photos; 3) la consultation des projets d’art. Ensuite, une seconde
triangulation s’est opérée a travers : 1) les entrevues initiales semi-dirigées; 2) les
discussions semi-dirigées de groupe; 3) et les entretiens semi-dirigés finaux avec les
Franco-Yukonnaises. Ces multiples sources de données m’ont permis de mesurer la
complexité du méme phénoméne (Van Driel et De Jong, 2001; Yin, 1994, 2003). Ce
choix méthodologique s’est révélé en accord avec la combinaison de plusieurs sources
de données favorisant 1’émergence de différentes facettes du cas permettant de
corroborer ou encore d’aborder différentes questions (Alexandre, 2013; Stake, 1995;
Yin, 1994).
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3.4.3 L’analyse et la présentation des données

La technique de I’étude de cas a permis de reconstituer le processus qui a été suivi pour
le documenter et le scénariser (Collerette, 1997). Toutefois, une mise en forme des
données a été nécessaire afin de clarifier les informations liées a la question et aux

objectifs de la recherche qui devaient étre retenus.

L’étude multicas a comporté deux niveaux de compréhension et de présentations des
données, c’est-d-dire : 1) la narration de la situation étudiée; 2) ainsi que les

significations émergeant de I’analyse transversale.

1) Le premier niveau de I’analyse comprend la rédaction de textes descriptifs qui
relatent les histoires des cing femmes franco-yukonnaises a partir des verbatims. A
partir des descriptions de cas en lien avec les objectifs de la recherche, des
caractéristiques communes ont pu former une matrice. Cette derniére a touché
I’expérience de la création, le projet d’art, le lieu d’origine, le lieu de résidence
yukonnais et la migration. En procédant ainsi avec la méme matrice pour tous les cas,
il a été alors possible de cibler les caractéristiques & étudier de maniére méthodique
(Huberman et Miles, 1991). Cette analyse descriptive permet également au lecteur de
suivre plus aisément I’évolution des événements en rendant des choses compliquées
plus compréhensibles. Finalement, la narration s’est faite au niveau des acteurs et du
narrateur en gardant en mémoire que ceux qui créent la réalité sociale sont les mémes

que ceux qui créent le sens de cette réalité (Barel, 1984).

2) Le deuxieme niveau de présentation d’ordre d’abstraction supérieure c¢’est-a-dire
I’analyse transversale a permis de saisir les liens de causalités circulaires entre les
événements qui sont présentés (Collerette, 1997). L analyse des données s’est faite par
le recours a la méthode déductive (Paillé et Mucchielli, 2012), permettant d’associer
les données collectées regroupées par themes au cadre conceptuel, ¢’est-a-dire selon le

lieu d’origine (I’espace d’habitation historique), le lieu de résidence (1’espace



63

d’habitation géographique, culturel et social) et ’entre-deux. La réalisation en visuel
croisée au récit migratoire de cinq Franco-Yukonnaises a ainsi pu témoigner de leur
sens identitaire en contexte migratoire permettant alors de répondre a la question de la

recherche.

Il est important de spécifier en terminant qu’une rigueur a ¢€té observée
méthodiquement tout au long de la recherche afin d’assurer la production de résultats
crédibles par : 1) I'utilisation de plusieurs sources d’information; 2) la constitution
d’une banque d’informations (la transmission des verbatims, les photos des ateliers et
des projets d’art) a laquelle quiconque peut retourner au besoin; 3) la tranéférabilité des
données a d’autres contextes; 4) et par la référence constante aux objectifs et a la
question de la recherche c’est-a-dire 1’amorce de compréhension du sens que des
femmes franco-yukonnaises donnent a leur identité en contexte migratoire a travers la

création artistique de leur projet.

3.5 Les considérations éthiques

La participation au processus de recherche s’est faite de fagon volontaire. Ainsi, les
participantes se sont engagées de fagon formelle pour une durée limitée de huit

semaines (deux mois).

Les participantes ne recevaient aucune rémunération pour leur participation a la
recherche, mais avaient accés si elles le désiraient & une indemnité pour couvrir les
cotits de déplacement ou de gardiennage. D’autre part, tout le matériel de création était

fourni & chaque participante.

Des noms d’emprunt ont été utilisés tout au long du processus de recherche afin de
préserver I’anonymat des participantes. Les données de la recherche sont gardées sous

clé dans mon bureau et seront détruites cinq ans apres la derniére publication.
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J’étais consciente que le processus de réflexion durant la création pouvait entrainer des
inconforts lors des rencontres de groupe ainsi que lors des rencontres individuelles qui
étaient enregistrées (audio) ou des souvenirs ou des émotions pouvaient ressurgir. Des
pauses ont donc été mises a la disposition des participantes afin d’apaiser ces moments

d’inconfort.

Comme j’ai pu le mentionner plus t6t, toutes les participantes ont été invitées a signer
un formulaire de consentement expliquant le but de la recherche, leur implication et le
consentement a publier les résultats de la recherche dans laquelle elles s’engageaient.
Elles ont également été informées de leur droit de se retirer en tout temps de la

recherche sans subir de préjudices.

Je me suis engagée a conduire ma recherche aupres des participantes en respectant leur
intégrité, c’est-a-dire a travers des procédures de confidentialité et d’anonymat qui ont
été mises en place afin de respecter le droit a 1a protection de la vie privée des personnes

( voir Annexe G ).

En conclusion, le chapitre de la méthodologie a permis de présenter la recherche-action
de cette démarche qualitative. On a pu voir également le choix des outils de collecte
des données utilisées tel que le journal de bord, la prise de photos permettant de
documenter !’intervention artistique décrite au chapitre IV. Un premier niveau de
’analyse au chapitre V comprend la rédaction de textes descriptifs des réalisations en
art visuel et des entretiens privés qui relatent les histoires des cinq femmes franco-
yukonnaises. Finalement, une analyse transversale au chapitre VI s’appuyant sur des
éléments du cadre conceptuel a permis de saisir le sens identitaire qui a émergé du

croisement de la réalisation en art visuel au récit.



CHAPITRE IV

LE CONTEXTE DES ATELIERS DE CREATION

« C’était la premiére fois que je faisais une ceuvre.
Ca va influencer mon regard sur ce que j’ai vécu ».
Aline (2015)

Ce chapitre porte sur I’intervention artistique, sa planification et son déroulement
conforme a I’objectif de guider et d’accompagner des femmes franco-yukonnaises dans
le cadre d’ateliers de création en art visuel sur le théme de leur identité en contexte

migratoire.

4.1 Le déroulement du projet en atelier de création

Du mois d’octobre au mois de novembre 2015, dix femmes de la communauté franco-
yukonnaise ont travaillé en atelier sur leur projet d’art dont le théme était axé sur leur
histoire migratoire vécue entre leur lieu d’origine et le Yukon. Les rencontres de travail
en atelier de création ont eu lieu une fois par semaine au Centre de la francophonie
situé a Whitehorse. Le sous-sol de ce dernier se transformait pour 1’occasion en atelier
de création tous les samedis matins de 10 h & 14 h grace au matériel et a I’équipement

que j’apportais sur place.



Figure 4.1 L’atelier de création au sous-sol du Centre de la francophonie

4.2 La proposition de création

La proposition de création de cette recherche était de faire vivre une expérience de
création qui aborde I’identité franco-yukonnaise marquée par la migration. Lors des
rencontres en atelier de création, les participantes franco-yukonnaises ont alors été
invitées a créer chacune une réalisation en art visuel qui allait raconter leur récit
migratoire personnel en lien avec leur relation a la fois au lieu d’origine et au Yukon.
La présentation du projet de création en art visuel a eu lieu lors de la rencontre du

premier atelier de création.

Ainsi, pour amener les participantes a parler de leur parcours migratoire par la création
artistique, je leur ai alors demandé :

- D’intégrer un objet du quotidien en lien avec leur lieu d’origine (passé)

- D’intégrer un objet du quotidien de leur vie yukonnaise (présent)

- De raconter artistiquement leur processus migratoire entre le lieu d’origine et

le Yukon
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4.3 L’atelier de création

Une liste décrivant le déroulement des ateliers (voir Annexe H) a été remise au
préalable aux participantes afin qu’elles puissent amorcer une réflexion au sujet des
questions qui allaient étre abordées dans chacun des ateliers. Ces derniers ont débuté
en octobre au moment de I’année ou la noirceur reprend ses droits nordiques et que la
neige recouvre doucement le paysage montagneux du Yukon. Tous les samedis matins,
les participantes, thermos bien chaud en main et tuques de laine bien calées sur leur
téte, prenaient le chemin du centre-ville de Whitehorse, impatientes de travailler a leur

projet de création.

Rappelons qu’il était essentiel durant le processus de création de plonger les
participantes dans le sens. Le recours a I’utilisation de I’objet mémoire et de 1’objet
signe a contribué des les premiers moments de création a faire émerger ce sens. Pour
cette raison plusieurs ateliers ont débuté par la mise en commun de différents objets
biographiques, c’est-a-dire des objets du quotidien qu’elles apportaient 8 ma demande.
C’était un moment important de présentation et d’écoute qui alimentait la phase
d’ouverture du processus de création artistique telle qu’élaborée par Gosselin et al.,
(1998). Ce dernier a fourni I’élan nécessaire pour la suite du projet, c’est-a-dire pour la
phase d’élaboration dans laquelle je les ai amenées a s’engager intellectuellement et
émotivement dans une démarche de création permettant a la personne d’accueillir

I’émotion créatrice et d’entrer ainsi dans le processus créateur (Gosselin ef al., 1998).

La présentation du travail de différents artistes qui abordent le théme identitaire par
I’exploration de la migration par 1’ utilisation de I’objet du quotidien a également permis
de stimuler cette premiére phase du processus de la création artistique. Ainsi, le travail

d’artistes de 1’exposition « J’ai deux amours» (2011)?' qui s’est tenue a la Cité

21 1.’exposition temporaire « J’ai deux amours » était présentée au Musée de I’histoire de I’immigration
a Paris du 16 novembre 2011 au 24 juin 2012 (Renard, 2011).
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nationale de I’histoire de 1’immigration explorant le théme des frontiéres, des
territoires, de 1’exil, de la perte, de la migration et du questionnement identitaire a fait
’objet d’une présentation. Le travail de I’artiste Barthélémy Toguo?? et son ceuvre
« Road to exile » (2008) et de I’ceuvre « Bottari Truck-migrateurs » 2007-2009 de

I’artiste Kimsooja?? ont également été présentés.

Le travail de 1’artiste Daniel Spoerri (1961) et son projet « Topographie anecdotée du
hasard »?4, ainsi que celui de 1’écrivain Orhan Pamuk (2011) avec son projet « Musée
de I’innocence »*° a d’autre part permis de présenter différentes utilisations en art de

I’ objet biographique.

Cette narration du soi dans I’ceuvre par l’intégration d’objets biographiques a été
également vue a travers les ceuvres d’artistes yukonnais. Les participantes ont pu ainsi
s’initier au travail de ’artiste Joyce Majiski qui explore les traces de son identité
nordique yukonnaise a travers son exposition « North of Myth »%6. Le projet de création
« laboratoires identitaires » (voir Annexe I) portant sur mon histoire migratoire entre

mon lieu d’origine et le Yukon a également été présenté. Le récit de mon histoire par

22 Barthélémy Toguo est un artiste camerounais multidisciplinaire connu pour son travail de
démocratisation de 1’art contemporain au Cameroun. L’ceuvre Road to Exile réalisée en 2008
représente une barque en bois contenant des ballots de tissus et des bouteilles.
Kimsooja est une artiste multidisciplinaire de la Corée du Sud qui explore le théme du nomadisme dans
ses ceuvres. L’ceuvre Bottari Truck-migrateur représente une photo des tissus traditionnels utilisés par
les Coréens qu’ils transforment pour en faire des baluchons servant a transporter des objets.
Daniel Spoerri se langait en 1961 (Bonnot, 2014) dans le projet « Topographie anecdotée du hasard »,
lui permettant de fixer par écrit un relevé topographique des objets présents sur une table dans sa
chambre d’hétel. Il voulait en procédant ainsi voir ce que les objets présents pouvaient lui suggérer.
C’est-a-dire dans un sens plus large : comment les objets qui sont autour de nous, nous apprennent-
ils quelque chose sur la vie sociale et la notre?
L’artiste Orhan Pamuk (2011) dans son projet « Musée de I’innocence » utilise I’objet dans une quéte,
Jui permettant de saisir la ville de sa jeunesse, Istanbul, en y jumelant I’écriture sous forme de roman
comme structure narrative a leur présentation. En créant des vitrines et des boites ol les objets sont mis
en scéne, les ceuvres entrainent le visiteur dans un voyage a travers le temps. Par ce projet, Pamuk parle
a la fois de lui, de son amour des objets, ainsi que des coutumes et traditions de sa ville.
26 L’exposition « North of Myth » a été présentée pour la premiére fois a la galerie du Centre des arts
du Yukon en 2014.

23

24

25
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’art a permis a la fois de nourrir leur phase d’ouverture et d’installer d’entrée de jeu

un climat de confiance et de partage entre les participantes et moi.

La formation dispensée en atelier était basée principalement sur un apprentissage
expérientiel au travers d’exercices permettant d’explorer différents médiums. Cette
variété avait pour but de stimuler les participantes dans la création de leur projet d’art
en nourrissant la phase d’ouverture (Gosselin et al., 1998). Ainsi, les participantes ont
pu au fil des semaines s’initier a diverses techniques de création telles que 1’écriture

créative, I’impression, la peinture et le dessin.

Finalement, une présentation de groupe qui correspondait a la phase de séparation telle
que définie par Gosselin ez al. (1998) a également eu lieu une fois les projets d’art
terminés. Les participantes & cette occasion ont pu apprécier a la fois le résultat final
de leur projet d’art ainsi que celui des autres participantes dans une atmosphére de
respect, de partage et d’émerveillement envers le dépassement de soi vécu dans le

travail de création artistique.

Figure 4.2 Des participantes a I’atelier de création
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4.3.1 L’intention pédagogique

Les participantes se sont initiées au travail d’artistes qui abordent le théme identitaire
en contexte migratoire en art contemporain par le micro-récit dans I’ceuvre. Ce théme
est de plus en plus présent au sein du travail de plusieurs artistes, dont ceux du Yukon
dont je fais partie. Une présentation de ces différentes explorations plastiques
yukonnaises a donc pu se faire dés le premier atelier afin de permettre aux participantes
de réfléchir au travail de I’artiste contemporain dont elles se sont rapprochées en vivant
a leur tour un processus de création inspiré de la narration de leur histoire personnelle.
Cette réflexion s’est poursuivie avec la rencontre d’une artiste franco-yukonnaise qui

a pu partager son expérience de récit de soi dans son travail de création.

Figure 4.3 Visite de I’artiste yukonnaise Joyce Majiski en atelier de création

4.4 La description des ateliers

Le nombre de participantes pour chaque atelier a varié entre sept et dix, chacune devant
s’absenter briévement a tour de rble pour différentes raisons. Voici une bréve

description du déroulement de cette série d’ateliers.
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4.4.1 Atelier I : 'introduction au projet

Jeudi 1°¢" octobre, au Centre de la francophonie. Par une froide et sombre soirée
d’automne nordique, voici le moment venu d’animer le premier atelier de création dans
le cadre de ma recherche ! Cette premiére rencontre qui s’étalera sur deux heures va
me permettre essentiellement de présenter la proposition de création aux participantes.
Enfin! Ca faisait longtemps que je m’y préparais et ¢a y est je me lance téte premiére
dans la partie qui me stimule le plus dans cette vertigineuse et angoissante recherche
doctorale. Je sors de mon isolement intellectuel pour aller a la rencontre des gens, ma
recherche s’éloigne du support papier pour prendre vie avec des individus en chair et

en os, en rires et en pleurs, en curiosité et en doute.

Ce soir-13, Janelle arrive la premiére avec une bonne longueur d’avance sur les autres
participantes. Elle est toute souriante et me raconte les péripéties entourant la recherche
de la photo nécessaire pour I’atelier suivant. Elle semble tres stimulée par ce projet de

création et impatiente de commencer son projet d’art.

Elianne vient quelques minutes plus tard, suivie de prés des autres participantes, toutes
ayant apporté leur repas afin de ne pas manquer un instant de cette premiére rencontre.
Certaines se connaissent déja, d’autres pas. Elles s’installent timidement autour de la

table. Seule Kim manque a I’appel pour des raisons familiales.

Une fois que les participantes ont terminé de se présenter au groupe, je poursuis en me
présentant & mon tour a travers des ceuvres que j’ai réalisées et qui traitent de mon
parcours migratoire entre le Québec et le Yukon. Je profite de cette premiére rencontre
pour présenter également des photos d’ceuvres d’artistes qui ont utilisé des objets du
quotidien pour aborder leur histoire migratoire dans leur pratique artistique. Ce n’est
qu’une fois cette étape complétée que j’aborde alors la proposition du projet de création
en art visuel ou les participantes sont invitées a inclure dans leur réalisation artistique
des objets de leur lieu d’origine et du Yukon afin de pouvoir raconter artistiquement

leur migration franco-yukonnaise.
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Tres peu de réactions ou de questions émergent durant cette présentation. Les questions
sont discretes, mais 1’attention est soutenue lorsque j’aborde dans mon travail de
création mon histoire migratoire personnelle entre le Québec et le Yukon. Dans leur
silence se devine 1’amorce du processus de création; la phase d’ouverture est entamée.
Drailleurs, Chantal confie avant de quitter la réunion que plein d’idées fourmillent
maintenant dans sa téte. Elle se sent comme un arbre portant de nombreuses branches,
contenant chacune une multitude de possibilités. Elle n’est pas la seule a vivre cette
excitation, avant de quitter les lieux, plusieurs participantes avouent étre dans ce méme

état d’esprit.

Juliette est la derniere a partir, prenant le temps de m’aider a tout ranger avant de quitter
le Centre de la francophonie. Juliette n’est au Yukon que depuis un an incluant
quelques mois d’absences, de brefs allers-retours dans son lieu d’origine avant de
prendre la décision de s’installer de fagon permanente au territoire. Elle est encore a
I’étape d’établir des liens sociaux. Un processus que I’atelier de création semble lui
donner la possibilité de vivre. Elle espére que ces rencontres lui permettront aussi de

créer de nouveaux liens d’amitié.

Je demande aux participantes a la fin de cette premiére rencontre d’apporter pour le
prochain atelier une photo en lien avec leur lieux d’origine. J’ai en effet I’intention

d’orienter la discussion de groupe du prochain atelier sur le lieu qu’elles ont quitté.

4.4.2 Atelier II : I’espace historique a travers I’écriture créative

Pendant notre rencontre hebdomadaire, j’en profite pour discuter avec chaque
participante afin de pouvoir les accompagner adéquatement dans la création de leur projet
d’art. La timidité des premiers rendez-vous fait vite place a une grande convivialité et a
une belle entraide. Une vieille radio diffuse réguliérement de la musique pendant qu’elles

travaillent. Je ne manque jamais d’apporter quelque chose a grignoter pendant le
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déroulement de I’atelier. Des tisanes servies sur place réchauffent les mains frileuses
alors que les rires, les exclamations de surprise face au travail des autres femmes et les

silences ponctuent le rythme du processus de création de chacune.

Ce matin, Janelle arrive la premiére encore une fois, fin préte a créer. Pour cette
deuxiéme rencontre, toutes les participantes sont présentes. Le groupe entier peut ainsi
participer & un exercice d’écriture créative a partir des photos qu’elles ont apportées de
leur lieu d’origine. Des photos d’enfance, de famille, ou de maison sont étalées sur
toutes les tables de travail. L’utilisation d’une photo significative du lieu d’origine dans
I’exercice littéraire les trempe sans détour dans la phase d’ouverture du processus de

création, nourrissant le processus de création.

Avant qu’elles se lancent dans I’exercice, une premicre discussion de groupe s’engage
sur les similitudes et les différences observées dans les images des photos mises en
commun. Une fois la discussion terminée, les participantes sont invitées a débuter
I’exercice d’écriture créative a partir de leur photo respective en complétant les phrases

suivantes :

1-Je suis...
2-Je viens de...
3-Je ressens...
4-Je vois...
5-J’entends...
6-Jeréve a...

7-Et je me souviens de...

Aprés cet exercice, seule Aline accepte de partager les fruits de sa réflexion littéraire.
En I’écoutant réciter son texte a voix haute, je comprends alors pourquoi les autres
participantes se sont abstenues de partager leurs écrits. C’est que la narration du texte

d’Aline nous a toutes plongées dans un moment trés émouvant me permettant de
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mesurer la portée émotive liée a cet exercice. D’autres participantes m’avouent par la
suite n’avoir pas pu partager ce qu’elles avaient écrit en raison de la charge émotive
véhiculée dans leur texte. Une fois I’émotion passée, 1’exercice se termine par une
initiation a la technique de collage a partir de leur création littéraire et leur photo en

utilisant différents contenants comme support comme des boites ou des bouteilles.

L’ambiance est conviviale et inclusive, les participantes échangent entre elles dans un

contexte intergénérationnel.

Figure 4.4 Le travail en atelier d’écriture créative

4.4.3 Atelier III : I’introduction a I’art contemporain yukonnais

Aujourd’hui, j’ai invité I’artiste yukonnaise Joyce Majiski en premiére heure de
I’atelier afin qu’elle puisse présenter son travail de création sur le théme de la nordicité
a travers ’utilisation d’objets collectés. Il fallait faire vite, en début de cette série
d’ateliers puisque son art I’amenait a quitter sous peu le Yukon. Chantal arrive avec
quelques minutes de retard alors que Myléne a préféré aller a la péche plutét que
d’assister a I’atelier. De toutes les participantes, il se pourrait que Myléne décide de se
retirer du projet avant la fin. Je sens qu’elle n’est pas dans sa zone de confort,

puisqu’elle est habituée a travailler seule chez elle. Le travail en groupe lui demande
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beaucoup d’effort. On verra bien ces prochaines semaines ce qu’elle décidera de faire.

Elle sait qu’elle peut se retirer a tout moment du projet.

Peu de participantes connaissent le travail de I’artiste Joyce Majiski ou méme
I’existence d’une production en art contemporain au Yukon. C’est pourquoi je pense
qu’il est important qu’elles voient ce qui se fait localement. Je veux les initier au travail
d’artistes nordiques locaux, dont la narration de soi dans leurs ceuvres risquait de se

rapprocher de leur histoire vécue.

Joyce s